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Barokowe zespoly malowidet sciennych
w kosciotach cysterskich
Rzeczpospolitej. Uwagi o ikonografii
sw. Bernarda z Clairvaux

W kosciotach klasztornych cystersow na terenie Rzeczpospolitej Obojga
Narodéw barokowymi malowidtami w XVIII w. ozdobione zostato
zaledwie kilka wnetrz sakralnych. Znane sq dekoracje matopolskich
opactw w Jedrzejowie (1734-1741; Andrzej Radwanski) i Wachocku
(1764) oraz wielkopolskich — w Ladzie (koniec XVII w., 1710-1711,
1731-1732; Georg Wilhelm Neunhertz), Obrze (1753-1754; Brzozowski),
Przemecie (przed 1722 r.; Lukasz Raedtke), jak rowniez w Owinskach
(1729-1740, Adam Swach), przynalezacych do cysterek'. Godna za-
uwazenia jest ikonografia tych malowidet, w wigkszosci zachowanych
i poddawanych ostatnio badaniom konserwatorskim. Uwage zwraca
przede wszystkim ikonosfera sw. Bernarda z Clairvaux w starannie
przemyslanych, retorycznych programach obrazowego systemu komu-
nikacyjnego wnetrza koscielnego. Jaki zatem charakter wizualny nada-
ny zostat temu cystersowi, wybitnemu intelektuali$cie Sredniowiecza,
gloszacemu teze, ze pigkno wewnetrzne jest wspanialsze od ozdoby
zewnetrznej, w barokowym malarstwie dekoracyjnym, stanowiacym
rownoczesnie element obrazowej propagandy wiary.

Stosunkowo najprostsza i przejrzysta koncepcje tematyczna repre-
zentuja malowidta Adama Swacha z kosciota klasztornego w Owin-
skach (1729-1740), bedace przedmiotem analizy Doroty Matyaszczyk

Pominiete zostaly malowidta w kaplicy sw. Krzyza w kosciele cysterskim
w Krakowie-Mogile oraz w kaplicy $w. Jana Nepomucena w kosciele pocy-
sterskim w Gdansku-Oliwie (obecnie katedra).

249



i Kazimierza Tomalika®. Swigty Bernard z Clairvaux przedstawiony
zostal w scenie Mater misericordiae, umieszczonej na emporze zachodniej
nad chorem organowym, tradycyjnie zarezerwowanej dla przedstawien
sadu ostatecznego (il. 1). Malarz odwotat si¢ do dawnego schematu
ikonograficznego, propagowanego w zakonie juz w czasach sred-
niowiecza (malowidla w koscielew Koprzywnicy; potowa XIV w.),
wzbogacajac go tekstem: EGO ORDINEM ISTUM USQUE IN FINEM
SAECULI PROTEGAM ET DEFENDAM’. W ten sposob zilustrowano
uprzywilejowana pozycje Zakonu Cysterskiego, przypisujacego sobie
prawo pierwszenstwa do opieki Matki Boskiej w czasach ostatecznych,
zgodnie z koncepcja niemieckiego mnicha Caesariusa von Heister-
bacha (ok. 1180-1240/1245) zawarta w dziele Dialogus miraculorum?®.
Zachowawczy schemat chwaty zakonu w kompozycji Swacha, z sze-
regowaniem postaci w potkolu sklepienia’, pozostawat w korelacji
z obrazowymi $wiadectwami wszechmocy i faski Opatrznosci Bozej
w kopule, przejawiajacej sie¢ w typologii Starego i Nowego Testamen-
tu (ocalenie miodziencow z pieca ognistego, Daniel w lwiej jamie,
cudowne rozmnozenie chleba). W tym kontekscie w miejscu wspdl-
nej modlitwy opiece Opatrznosci oraz Matki Boskiej oddawaly sie
cysterki pod przewodnictwem ksieni Rozalii Joanny Malczewskiej
(przedstawione w scenie)’. Posredniczaca role pelni jednakze $w. Ber-
nard z Clairvaux, usytuowany na czele przedstawicieli zakonu pod
rozpostartym ptaszczem Madonny, ktora jest nie tylko wszechmocna

> D. Matyaszczyk, Kodcidt i klasztor panien cysterek w Owiriskach w $wietle Zrédet,

w: Cysterki w dziejach i kulturze ziem polskich dawnej Rzeczypospolitej i Europy
§rodkowej, red. A M. Wyrwa, A. Kietbasa, Poznan 2004, s. 648-683; D. Maty-
aszczyk, K. Tomalik, Program ikonograficzny i teologiczny kosciota klasztornego
Cysterek w Owirniskach, w: tamze, s. 683-726, il. 8.

B. Szafraniec, Matka Boska w ptaszczu opiekuriczym, w: B. Szafraniec, K. Moisan,
Maryja, oredowniczka wiernych. Ikonografia nowozytnej sztuki koscielnej w Polsce,
red.].S. Pasierb, Warszawa 1987, s. 27—31; D. Matyaszczyk, K. Tomalik, Program
ikonograficzny, s. 683—726.

J. Nowinski, Malowidta tukasza Raedtke, freskanta 1. potowy XVIII wieku w pocy-
sterskim kosciele w Lqdzie nad Wartq, ,,Biuletyn Historii Sztuki” (dalej: BHS), 72,
2010, 5. 149—171; B. Szafraniec, Matka Boska w ptaszczu opiekuriczym, s. 15, 28—29.
M. Witwinska, Topografia i kierunki malarstwa sciennego w Polsce ok. pot. XVIII
wieku, BHS, 48, 1981, s. 194, il. 10.

D. Matyaszczyk, K. Tomalik, Program ikonograficzny, s. 683-726.
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opiekunka zgromadzen zakonnych, ale wyréznia Doktora Miodoptyn-
nego aktem lactatio’.

Odkrycie i rekonstrukgja freskow, w 1957 r., w kosciele pocysterskim
pw. Wniebowzigcia Najswietszej Maryi Panny i sw. Jana Chrzciciela
w Przemecie przyczynily sie do okreslenia dominujacego elementu
dekoracji malarskiej, ktorym okazata sie wizja , cysterskiego nieba”
w dekoracji czaszy pozornej kopuly ulokowanej na skrzyzowaniu
nawy z transeptem. Takze tutaj malarz cysterski Lukasz Raedtke przed
1722 1.° przedstawil Matke Boska otaczajaca swym plaszczem zgroma-
dzonych wokdt niej swietych i blogostawionych z Zakonu Cysterskiego
(wérdd nich réwniez miedzy innymi sw. Jana Chrzciciela i sw. Jadwige,
Dawida oraz papiezy, cysterséw i zakon rycerski) (il. 2)°. Ikonogra-
fia Mater misericordiae zostala ponadto wzbogacona przedstawieniem
Tréjcy Swigtej, a Maria o atrybutach Immaculaty sprawuje opieke
w obecnosci Trzech Oséb Boskich jako szczegolnie predestynowana
w przedwiecznym planie Bozym. Przywilej ptaszcza w kopule, wy-
nikajacy z wizualizacji koncepcji opieki maryjnej, przyczynia sie do
tradycyjnego dla baroku przedstawienia otwartego nieba z chérami
anielskimi i $wietymi®. Tréjca Swieta, ktéra dla Bernarda z Clairvaux
stanowila najdoskonalsza jednos¢, tworzy obraz mistycznej $wiatyni
,zbudowanej” z aniotow iludzi, a obecni w niej uczestnicza w boskim
zgromadzeniu w niebie"".

Interesujaca pozostaje scena na sklepieniu w skrzyzowaniu nawy
i transeptu kosciota w Wachocku (1764) (il. 3). Dwustrefowa kompozycja
nieznanego autora, odstonieta spod przemalowan w latach go. XIX w.",

~

B. Szafraniec, Matka Boska w ptaszczu opiekuriczym, s. 28—29.

Wedtug identyfikacji ]. Nowinskiego, Malowidta Lukasza, s. 151-154.

KZSP, t. 5: Wojewddztwo poznariskie, z. 28: Powiat wolsztyriski, red. T. Ruszczyn-
ska, A. Stawska, Warszawa 1970, s. 16; J. Nowinski, Malowidla Lukasza, s. 151,
il. 1; R. Hotownia, K. Kaczmarek, Wielern-Przemet, w: Monasticon Cisterciense
Poloniae, t. 2: Katalog meskich klasztorow cysterskich na ziemiach polskich w dawnej
Rzeczypospolitej, red. A.M. Wyrwa, J. Strzelczyk, K. Kaczmarek, Poznan 1999,
s. 348, 350; B. Szafraniec, Matka Boska w plaszczu opiekuriczym, s. 34.

J. Nowinski, Malowidta Lukasza, s. 151-152.

" Tenze, Lapides vivi, Deus est lux, ecclesia est paradisus — kosciot cysterski w Srednio-
wieczu nosnikiem znaczen symbolicznych, ,, Architectus”, 2 (46), 2016, s. 29, 31.

" Kielce, Archiwum Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw, Doku-

mentacja prac konserwatorskich przy polichromii z 1764 r. w kosciele opa-
ctwa OO. Cystersow w Wachocku, oprac. M. Orkisz, M. Sulikowska, 1996;
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zwigzana jest prawdopodobnie z eschatologicznym obrazem apoka-
liptycznych zencéw (,,bo przyszta pora, by dokonac zniwa”; Ap 14,15)
egzemplifikowanych postaciami siedmiu saturnéw trzymajacych kosy
oraz globy ziemskie i naczynia (fragment silnie rekonstruowany), z na-
pisem na szarfie: POST SEX". Zapewne w sensie antycypacji powtor-
nego przyjscia Panskiego (adventus Domini) wyeksponowana zostala
sylwetka Marii z Dzieciatkiem jako protektorki i posredniczki zakonu ze
stosownym komentarzem (EGO ORDINEM ISTUM USQUE IN FINEM
SAECULIPROTEGAM ET DEFENDAM) oraz czterech uprzywilejowa-
nych $wietych zakonu jako posrednikow unoszacych sie w obtokach.
Jest rowniez mozliwe, ze postacie uosabiajg szes¢ wiekdw obecnosci
cystersow w Polsce, a kazdy z nich oznacza postac kolejnego Saturna. Ta
specyficznie polska koncepcja zainspirowana mogta zosta¢ okazjonalna
dekoracjq theatrum na jubileuszowe uroczystosci obecnosci cystersow
w Ladzie w 1745 r., powstala staraniem opata Lukomskiego (il. 4)™.
Scena powyzsza stanowi konsekwengje i uzasadnienie watku maryj-
nej genezy zakonu na sklepieniu prezbiterium — mistycznych relacji
Bernarda z Clairvaux (lactatio), Stefana Hardinga (cingulum), Roberta
z Molesme (zaslubiny) i Alberyka z Citeaux (przyjmuje bialg kukulle
cysterséw, Descensio Bleatae] Mlariae] V[irginis] in Cistercium)”. W ten
obrazowy sposob Maria udziela fask zaréwno swemu wybranemu
zakonowi, jak i miejscu, okreslanemu jako Cella Mariae (Domus Mariae).

Nieopracowany dotychczas program ikonograficzny malowidet
sklepiennych autorstwa Stanistawa Brzozowskiego, malarza z Pozna-
nia, w kosciele pocysterskim w Obrze (1753-1754) zyskal indywidualny
wymiar ukierunkowany, jak przyjmuje, na réznorodnos¢ doswiad-
czenia Chrystusa. W pierwszej z sekwencji scen (nad prezbiterium)

brak sygn.; V. Hryniewicka-Migata, Ikonografia polichromii z 1764 roku w kosciele
cysterséw w Wachocku, praca magisterska napisana pod kierunkiem dr hab.
K. Moisan-Jabtonskiej, Warszawa 2010, mps, Archiwum Uniwersytetu Kardynata
Stefana Wyszyniskiego.

J. Dzik, Malowidta $cienne (XVIII wiek) w kosciotach dawnego wojewddztwa sando-
mierskiego w Swietle nowych badan konserwatorskich, w: Sztuka w Swietokrzyskiem,
red. P. Rosiniski, H. Suchojad, Kielce 2017, s. 242.

K. Jarmundowicz, Fundacja kociota y klasztoru lendzkiego Swietego Zakonu Cy-
sterskiego szesciq wiekami trwatosci swoiej stwierdzona, Poznan 1745, s. G-Iv.

J. Dobosz, A.M. Wyrwa, Wachock, w: Monasticon, t. 2, s. 335-339; A. Kramiszew-
ska, Visio religiosa w polskiej sztuce barokowej, Lublin 2003, s. 244—246, il. 84-88.
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ukazana zostala adoracja Najswietszego Sakramentu przez papieza
Urbana IV, ktéry bulla z 1264 r. (po objawieniach Julianny z Cornillon)
zatwierdzit §wieto Bozego Ciata™. Papiez, otoczony przez duchownych
i Swieckich Kosciota rzymskiego, wpatrzony jest w monstrancje stano-
wiaca $rodek koncentrycznej kompozycji. Komentarz stanowi napis:
VOCABITIS HUNC DIEM CELEBERRIMUM ATQUE SANCTISSI-
MUM". Adoracja Corporis Christi ukazana zostata jako istotny dla baro-
kowej poboznosci stan presentatio hostii w monstrangji, a rownoczesnie
podkreslenie wartosci patrzenia (ogladania) jako stanu prowadzacego
wedtug antycznej antropologii do intensywnosci rodzaju poznania
(il. 5)**. Drugi element sekwencji wskazuje na inny walor poznawczy
Boga — poprzez glebie indywidualnego doswiadczenia mistycznego. Ta
kulminacja programu ideowego prezentuje $w. Bernarda wraz z krzy-
zem i porzuconymi oznakami ziemskich godnosci, usytuowanego
centralnie przed Chrystusem i Matka Boska. Typ przedstawieniowy
wyzwolony ze wszystkich uwarunkowan historycznej rzeczywistosci
sformutowany zostat juz znacznie wczesniej przez Antoniego Tempeste
w rycinie Mund ihonoribus reiectis Christi crucem aplectitur (1586)". Scena
gloryfikacji Doktora Miodoptynnego wiaze si¢ z jego mistycznymi
przezyciami, znanymi w ikonografii jako lactatio i amplexus. Wedtug
Bernardusa de Britio oba te wydarzenia miaty nastapi¢ podczas jednej
mistycznej wizji — bezposrednio po spozyciu mleka miat si¢ ukazac
swietemu Chrystus, ktéry napoit go krwig z rany swego boku™.
Silnie wyeksponowany zostat takze aspekt historyczny dziatalnosci
$w. Bernarda z Clairvaux w scenicznej dekoracji kolejnego z przeset (IV).
Wspomniany juz malarz, Stanistaw Brzozowski, zrecznie wykorzystu-
jac mozliwosci, jakie dawato ujecie panoramiczne, zamknat trzy sceny
z zycia sw. Bernarda w jedna calos¢, ujawszy je w pas symultanicznie
rozwijajacej sie akgji’. Bernard, wskazujac hostie ekskomunikowanemu

*AM. Wyrwa, Obra, w: Monasticon, t. 2, s. 264.
7 Zwolacie tego dnia lud, bedzie to dla was zwolanie swiete” (Kpt 23,21); R. Tho-

mas, Spiritualite Cisterciense, Rocheford 1976, s. 21.
B Mod], Die Spiritualitit des Schauens. Bilderverehrung und adoratio in der christli-
chen Frommigkeitspraxis, Regensburg 1995, s. 11-12.

Bernhard von Clairvaux. Leben und Wirken, hrsg. von B. Lymant, A. Paffrath, KéIn
1984.

Tamze, s. 188; J. Nowinski, Rekonstrukcja freskéw, s. 124.

M. Witwinska, Topografia i kierunki malarstwa, s. 195, il. 13.
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ksieciu Wilhelmowi Akwitariskiemu (pdzniejszemu Wilhelmowi X Swie-
temu), przyczynia si¢ do jego nawrdcenia oraz uznania swego bledu,
jakim byto poparcie antypapieza Anakleta II. Teraz przechodzi on na
strone Innocentego II. Kluczowe znaczenie ma przedstawiony cud, ktory
wskazuje na niepodwazalng moc Eucharystii, gdyz hostia na patenie
pokazana wiadcy przez Bernarda sprawita, Ze uznat on swoj btad. Ber-
nard natomiast zyskat okreslenie Plenusgratias et fortitudine (Dz 6,8)™.
Wyjatkowa wartos¢ ikonograficzng posiada wyrdzniajaca sie po-
ziomem artystycznym dekoracja malarska Jerzego Wilhelma Neun-
hertza w wielkiej kopule dobudowanej z inicjatywy opata Mikotaja
Antoniego Lukomskiego przez Pompea Ferrariego nawy kosciota
w Ladzie (1731-1732)”. Finalizacja prac nastapita przed jubileuszem
60o0-lecia zalozenia opactwa (1145), kiedy w szczegdlny sposob ozyta
kultywowana przez wieki idea prymatu ladzkiego konwentu w relacji
do pozostatych polskich opactw™. Polichromia wypelniajaca poszcze-
golne czesci kopuly, jak przyjeta Anna Dobrzynska, obejmuje alego-
ryczne sceny z apoteoza Kosciola i z postaciami siedmiu jego dokto-
réw™. Rekonstrukcja napisu u podstawy latarni: Sapientia aedificavit
sibi domum excidit columnas septem composuit mensam przyczynita sie
do nowej interpretacji malowidta®. Przyjaé nalezy zatem, ze ukazana

**  G. Jurkowlaniec, Epoka nowozytna wobec sredniowiecza. Pamigtki przesztosci, cu-

downe wizerunki, dzieta sztuki, Wroctaw 2008, s. 367.

Polichromia konserwowana ostatnio przez Anne Majewska-Rau; zob. E. Rozner-
ska-Swierczewska, Malowidta $cienne |.W. Neunhertza w kopule wielkiej w kosciele
Najswietszej Maryi Panny i sw. Mikotaja Biskupa w Lgdzie, ,,Wielkopolski Biuletyn
Konserwatorski”, 6, 2015, s. 139-150.

K. Jarmundowicz, Fundacja, s. G; A M. Wyrwa, Lqd, w: Monasticon, t. 2, s. 189—201;
J. Nowinski, Nagrobek opata mecenasa Mikotaja Antoniego Lukomskiego w pocy-
sterskim kosciele w Lqdzie nad Wartq, BHS, 70, 2008, s. 385—406; tenze, ,, Tabula
memorialisz Ladu”: oryginalny przyktad pamieci o zmartych i dokumentacji historii
w cysterskim opactwie w 1. potowie XVIII wieku, ,,Seminare”, 35, 2014, s. 213.

A. Dobrzycka, Jerzy Wilhelm Neunhertz, malarz $lgski, Poznan 1958, s. 34.
Katalog zabytkéw sztuki w Polsce (dalej: KZSP), t. 5: Wojewddztwo poznariskie,
z. 8: Powiat koninski, oprac. J. Eckhardtéwna, J. Oraniska, Warszawa 1952, s. 14,
il. 14, 21, 42, 46; J. Domastowski, Kosciét i klasztor w Ladzie, Warszawa—-Poznan
1981, s. 86-88; A. Dobrzycka, Jerzy Wilhelm Neunhertz, s. 34-37, il. 1-6; J. Sito,
Georg Wilhelm Neunhertz w Rzeczypospolitej, w: Willman i inni, malarstwo, rysunek
i grafika na Slgsku i w krajach osciennych w XVII i XVIII wieku, red. B. Lejman,
A. Koziel, Wroctaw 2002, s. 228-238, il. 162.
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zostata alegoryczna wizja Ko$ciota rzymskiego jako swiatyni Madro-
Sci Bozej. Dekoracje malarska w tym kontekscie pojmowac nalezy
nie tylko w charakterze alegorii apoteozy Kosciota, jak przyjmowata
wspomniana autorka, lecz jako obraz mistycznej swiatyni powstalej
w wyniku emanacji daréw Ducha Swietego, ktére widoczne sg na
sklepieniu latarni z napisem: Sine Tuo lumine, nihil”. Mistyczna $wia-
tynie tworza wizerunki siedmiu najwybitniejszych ojcow i doktorow
Kosciota (w polach koputy jako uosobienie siedmiu kolumn Madrosci
Bozej), ukazanych w charakterystycznym dla nich momencie zycia —
dziataniu w natchnieniu Ducha Swietego. Scena ze $w. Bernardem
z Clairvaux (il. 6), stanowiaca pendant alegorycznego ujecia Ecclesiae,
odbiega od powtarzajacego si¢ w szesciu polach schematu kompozy-
cyjnego z postaciami — Hieronima, Grzegorza Wielkiego, Augustyna,
Ambrozego, Bonawentury i Tomasza z Akwinu, widocznych posrod
ksiag utozonych w stosy przybierajace forme filaréw. Mysl przewodnia
przedstawienia podkresla napis w prawym dolnym rogu: Bleatus] Vir
Bernardus Slacro] s[anctam] Rom[anam] Ecclesiam persecutionis turbine
laborantem, tam vitae merito, quam data sibi coelitus sapientiae studio su-
stentavit™, bedacy fragmentem z bulli kanonizacyjnej (1174) papieza
Aleksandra III*. Wizja globu ziemskiego (prawdopodobnie transpo-
zycja strony tytutowej cyklu rycin Sancti Bernardi Jacques’a Neefsa)
(1653), niesionego przez hierarchow koscielnych z Zakonu Cysterskiego
(zapewne papiezy Eugeniusza III i Urbana IV, kardynatéw Bernarda
i Hugona oraz arcybiskupéw Wilhelma i Malachiasza), zwieniczonego
popiersiem papieza, tworzy alegoryczny centralny akcent omawiane;j
kompozycji. Jest to przypuszczalnie alegoria papiestwa lub popiersie
Aleksandra III, ktory zwotat sobor lateranski I1I i dokonat kanonizagji
Bernarda z Clairvaux w 1174 r., o czym informuje przywotany wyzej
tekst. Pada na niego promien od unoszacej si¢ powyzej Marii, ktory
oznacza rowniez wyrozniajacego si¢ sposrod mnichow cysterskich

27
28

,Bez Twojego swiatta nic” (z hymnu Veni Sancte Spiritus).

,Swiety maz Bernard, posiadajac tak wielkie zastugi w obronie przegladowa-
nego Kosciola rzymskiego, ze dana mu jest z nieba madros¢ podtrzymujaca
studium”.

Tekst zaczerpniety z C. Henriquez, Menologium Cistertiense, Antverpiae: Planti-
niana Balthasari Moreti, 1630 (20 sierpnia), ktory zawiera rowniez komentarze
dotyczace madrosci: Sapiens oculi in capite eius (Eccl 2,14); Huius mundi sapientia
falsita creditor, Melior est Sapientia quam ars bellica.
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Doktora Miodoptynnego w kukulli, ukazanego jako natchnionego
oratora, ogarnietego religijna egzaltacja. ,Zarliwo$¢” Bernarda w re-
alizacji powierzonej mu przez Boga misji stanowita w duchowosci
cysterskiej wynik i dar specjalnego dziatania Ducha Swigtego, ktéry
kieruje postepowaniem wybranych przez siebie ludzi**. Uwidocznione
zostaty rowniez aspekty jego dziatalnosci jako mariologa i ojca chrzes-
cijanskiej ,mistyki oblubienczej”, co podkresla cytat z modlitwy Inter
flores Sw. Bernarda do Marii Dziewicy: Filioli ipsa tenete non corruis, ipsa
protegente non metuit’. Kaznodzieja o przywodczym temperamencie,
obronca papiestwa, okreslony zostal rowniez poprzez napis: Feret his
suppetias, a acies mentis et ensis’ oraz poprzez scenerie bitwy w obronie
Kosciola wobec zagrozenia herezja.

Tematyka malowidet Andrzeja Radwaniskiego na sklepieniach nawy
gléwnej w kosciele Cystersow w Jedrzejowie (1734-1741), wykona-
nych zapewne wedlug koncepcji 6wczesnego przeora opactwa Woj-
ciecha Ziemnickiego podczas barokizacji swiatyni, jest czytelna tylko
fragmentarycznie”. Stan ten komplikuje zachowanie polichromii i jej
rekonstrukcje uniemozliwiajace precyzyjne odczytanie pierwotnego
zalozenia. Przyja¢ mozna, ze centrum bogatej dekoradji, inicjujace watki
tematyczne, stanowi scena figuralna ukazana di sotto in stt w obramieniu
iluzjonistycznej koputy bedacej doskonalym odwzorowaniem kwadra-
turowej koncepcji Andrei Pozza na sklepieniu, w miejscu przeciecia
ramion nawy gtownej i transeptu™. Staje si¢ ona malarskim obrazem
tempietto ukazujacego w czesci gornej Matke Boska (lactatio) i Chrystusa

R. Thomas, Spiritualite, s. 21.
,J€j sie trzymajac, nie zginiesz, pod jej opiekq nie doznasz leku”.
,Przyniesie im pomoc, ostrza umystu i miecza”.
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» KZSP, t. 3: Wojewddztwo kieleckie, z. 3: Powiat jedrzejowski, oprac. T. Przypkowski,

Warszawa 1957, s. 8-11; K. Jozkiewicz, Andrzej Radwarnski — malarz krakowski
1711-1762. Rys Zycia i twiérczosci, , Biuletyn Krakowski”, 3, 1961, s. 163-165;
J. Dobosz, AM. Wyrwa, Jedrzejéw, w: Monasticon, t. 2, s. 96; L. Rotter, Tresci
i symbolika polichromii w kosciele Cysterséw w Jedrzejowie (zarys problematyki),
,Folia Historica Cracoviensia”, 10, 2004, s. 327-334; A. Bernatowicz, Andrzej
Radwanski, w: Stownik artystow polskich i w Polsce dziatajgcych, t. 8, red. U. Ma-
kowska, K. Mikocka-Rachubowa, Warszawa 2007, s. 181-184; J. Nowinski,
Rekonstrukcja freskow Andrzeja Radwariskiego w polach sklepienia potudniowej nawy
bocznej kosciota Najswietszej Maryi Panny i sw. Wojciecha w Jedrzejowie, ,Saeculum
Christianum”, 20, 2013, s. 121-130.
M. Witwiriska, Topografia i kierunki malarstwa, s. 192, il. 6.
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Bolesnego” (il. 7). To przedstawienie dewocyjne o charakterze mistycz-
nym interpretowac¢ mozna jako ,poczatki” zakonu, a rownoczesnie
#rédio task udzielanych cystersom®, spoéréd ktérych rozpoznawalny
jest mistyk sw. Bernard z Clairvaux z arma Christi oraz Robert z Moles-
me, pierwszy opat ,Nowego Klasztoru””. Znamienny jest profetycz-
ny komentarz: CRESCERE FACIAM AT? GENTEM*. Stowa obietnicy
pokoju i bezpieczenstwa patronuja ekspansji zakonu, przedstawionej
w osi gldwnej kosciota, gdzie dostrzec mozna rozbudowane watki po-
Swiecone misji cysterskiej ,w ukfadzie diachronicznym” (rozwijajace
sie na sklepieniach czterech przeset nawy gltéwnej péznoromanskiego
kosciota), dotyczace fundacji pierwszych opactw o charakterze mo-
nastycznym, ktdre daty poczatek wszystkim klasztorom cysterskim
w Europie. Fragmentarycznie zachowane sceny z historii zakonu (okre-
Slone przez napisy w kartuszach) podkreslaja zasady filiacji miedzy
konwentami, ktore odegraty wazna role w wiekach $rednich (rozpo-
czyna idea ,,nowego klasztoru, protoklasztoru Citeaux i jego czterech
,corek”: La Ferte (FIRMITAS), Clairvaux (SECUNDA FILIA CISTERTII
CLARAVALLIS), Pontigny (TERTIA FILIA CISTERTII PONTINIA-
CUM), Morimond (QUARTA FILIA CISTERTIIMORIMUNDUS) (il. 8).
Réwnie wazng role odgrywa lokalna tradycja miejsca w nawigzaniu
do genezy zakonu: Adoracja Matki Boskiej przez cysterséw oraz patrona
kosciota $w. Wojciecha, gtéwnego przedstawiciela misji chrzescijan-
skich w poczatkach panstwa polskiego (w prezbiterium). Historyczny
watek uzupelnia alegoryczna, ,, synchroniczna” tematyka w formie
»personifikacji zbiorowych” na sklepieniach transeptu, bezposrednio
wigzaca sie z ogolno-chrzescijariskq idegq misji prowadzonych na swiecie
irozprzestrzenianiem dziatalnosci cystersow na czterech kontynentach.
Wyrdzniajacy sie temat EUROPA — symbolizowana jest przez postac
wladcy na koniu wraz z epizodem z dziejoéw zakonu — pokonaniem
herezji i przywrdceniem prawowiernej wladzy koscielnej (il. 9). Swiety
Bernard wystepuje w imieniu Kosciota (sylwetka Ecclesii) przeciwko
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Tamze.

J. Dobosz, A.M. Wyrwa, Jedrzejéw, s. 96.
7T Kotodziejezyk, Duchowosé cysterska, w: Monasticon Cisterciense Polonie, t. 1,
red. AM. Wyrwa, J. Strzelczyk, K. Kaczmarek, Poznan 1999, s. 117.

Napis bedacy transpozycja stow Respiciam vos et crescere faciam multiplicabimini

(,Zwrdce sie ku wam, dam wam ptodnos¢, rozmnoze was, umocnie¢ moje

38

przymierze”; Kpt 26,9).
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smokowi herezji — zapewne schizmie antypapieza Anakleta II oraz
albigenséw. Scena moze by¢ rozpoznana roéwniez jako konfrontacja ze
ztem (symbolika smoka w sensie rzeczywistosci diabolicznej).

Figuralna koncepcja filiacji opactw egzemplifikowana jest wydarze-
niami politycznymi (trudno czytelne) zwigzanymi z herezjami i obro-
na Kosciota, jak zwycieska debata Bernarda z Piotrem z Pizy (1137)
w obronie papieza Innocentego II (Claravalle) oraz nawrdcenie krdla
Wilhelma Akwitaniskiego, ktory po namowach Bernarda z Clairvaux
porzucil sprawe Anakleta. Ich pierwowzorami staly si¢ niewatpliwie
ryciny z cyklu Antonia Tempesty Vita et miracula d[ivi] Bernardi Cla-
ravalensis (158y7) lub Jacques'a Neefsa i Philipa Fruytiersa z publikacji
Sancti Bernardi melliflui doctoris ecclesiae, pulcherrima et exemplaris vitae
medulla (Antverpiae 1653) oraz braci Klauberow?™.

Sceny w obrazowym systemie pozwalaja na okreslenie watku
dziatalnosci misyjnej zakonu, rowniez w sensie legitymizacji statusu
miejsca. Jedrzejow, podobnie jak Lad, pretendowat do prymatu najstar-
szego z cysterskich opactw w Polsce, co nie bylo w Polskiej Prowingji
Cysterskiej rzecza oczywista.

Sam fakt akcji misyjnej nie wyplywat jednak z reguty i nie byt celem
Zakonu Cystersow, dla ktérych podstawe zycia zakonnego stanowita
reguta Sw. Benedykta z Nursji*”. W barokowej ikonografii cysterskiej
temat rozwigzany zostat jednakze w sensie emanacji, rozprzestrzenia-
nia sie taski w dziejach zakonu.

W podsumowaniu nalezy przyja¢, ze oméwione sceny eksponujace
$w. Bernarda z Clairvaux stanowia o reprezentatywnym jezyku komu-
nikacji obrazowej zakonu, wlasciwym dobie baroku, po uformowaniu
sie¢ w swoim podstawowym ksztalcie w sredniowieczu. Zdefiniowane
w tej epoce tematy przybraty nowozytna redakcje, przyjeta w sztuce
europejskiej (Krzeszéw, Aldersbach, Wilhering, Fiirstenfeld). Stanowia
one wyraz nowej estetyki, znak triumfalizmu i zmystowego piekna ba-
roku. Akceptacja malowidet $ciennych, pomimo tradycyjnego pogladu
traktujacego je za przejaw zbytku naruszajacy simplicitas ordinis, stano-
wila nowos¢ dla poboznosci zakonnej o charakterze medytacyjnym,

»  Bogaty wybdr rycin w: Bernhard von Clairvaux. Leben und Wirken, s. 250-354.
" D. Olszewski, Rola polskich cysterséw w akcji misyjnej XII-XIII wieku, w: Cystersi,
misjonarze Europy, s. 7, 20.
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wolnej od splendoru okazatych ceremonii, ktérej duchowy kontakt
mial pozostawac niezaklécony przez zmystowe doznania*.

Wykonanie malowidet zbiega si¢ ze wzmozong swiadomoscig hi-
storyczng, a szczegolnie przelomowa datg — jubileuszu szescsetlecia
obecnosci cysterséw w Polsce, uroczyscie odbywajacych sie w Ladzie
W 1745 r. Zainteresowanie sredniowieczna Swietnoscia zgromadzenia
rozumiane moze by¢ jako wyraz szczegolnej taski, ktorej zrodet nale-
zy upatrywac¢ w mistycznej relacji $w. Bernarda z Marig oraz w jego
walorach duchowych i intelektualnych oraz czynnej postawie. Pieleg-
nowanie tradycji przez cystersow postrzega¢ mozna jako przejaw kon-
kurencji z nowymi zakonami powstajacymi po soborze trydenckim®.
Stanowi ona $wiadectwo potegi zakonu i jest wyrazem jego szacownej
metryki i roli w dziejach Kosciola, a takze znaczenia poszczegélnych
klasztorow w historii chrzescijaniskich krajow.

Ikonosfery cysterskiej nie mozna rozpatrywac juz wytacznie w sen-
sie doswiadczenia wizyjnego®, lecz przez pryzmat podstawowych po-
je¢ duchowosci monastycznej czasdéw nowozytnych —misji, Eucharystii,
eschatologii, oraz w nurcie eklezjologiczno-sapiencjalnym.

Ikonografia przywotujaca wzory wyksztatcone w sredniowieczu
urasta w nowych warunkach do przodujacego czynnika obrazujacego
filozoficzne i mistyczne podstawy zakonu oraz sakralizacje czynow
wybitnej osoby w aspekcie metaforycznym, symbolicznym i alego-
rycznym. Godny zauwazenia jest fakt, ze kazdy cykl przedstawien
omawianych kosciotow uwzglednia Marie (wersja lactatio), jakby na
podobienstwo retorycznego motywu, stanowiacego istotna, spajajaca
czes$¢ kazdorazowej sktadni ikonograficznej. W ten sposdb byta wy-
razana Bernardyniska teologia i pobozno$¢ maryjna przejawiajaca sie
w koncepcji wszechposrednictwa Marii, rozumianej jako powszechne
rozdawnictwo task*. Byt to element uniwersalnego teocentrycznego

1

S

J. Nowinski, Lapides vivi, s. 25-39.

G. Jurkowlaniec, Epoka nowozytna, s. 371.

Pisze o tym aspekcie A. Kramiszewska, Visio religiosa, s. 244—246 oraz B. Sko-
czylas-Stadnik, Wizje swietego Bernarda z Clairvaux w sztuce cysterskiej, w: Fides
ex visu. Okiem mistyka, red. A. Kramiszewska, Lublin 2012, s. 103-134.

S
¥

43

#  P. Dinzelbacher, Bernhard von Clairvaux, Leben und Werk des beriihmten Zisterzien-

sers, Darmstadt 1998, s. 71; J. Wrabec, Kilka uwag o programie ideowym kosciota
Najswietszej Maryi Panny Laskawej w Krzeszowie oraz o okolicznosciach jego powstania,
w: Krzeszow uswigcony taskq, red. H. Dziurla, Wroctaw 1997, s. 261, 263.

Barokowe zespoty malowidel Sciennych w kosciotach cysterskich... | 259



pojmowania $wiata, bowiem juz w Boskiej komedii Dantego Raj konczy
modlitwa sw. Bernarda do Matki Boskiej o wyjednanie poecie u Boga
taski, aby mogt Go zobaczyc¢.

Interesujaca pozostaje rola $w. Bernarda z Clairvaux, ktéremu udzie-
lona zostata najwigksza madrosc — scientia divina, w nowozytnej koncep-
cji mistycznej $wiatyni Ducha Swietego i Jego daréw, przejawiajaca sie
zarowno w realizacji ladzkiej Neunhertza, jak i w pdZniejszych cyklach
braci Klauberow oraz Gottfrieda Bernharda Goza (il. 10)*. Znamienna
jest seria graficzna Sapientia aedificavit sibi domum, excidit columnas sep-
tem autorstwa Goza, z lat 1740-1742, ilustrujaca dary Ducha Swietego
tozsame z dziatalnoscia Swietych zalozycieli zakondéw. Miedzioryt
4 stanowi ilustracje Donum consilii (Daru rady), zgodnie z komentarzem
Scio, quod Vir CONSILII est (1 Mch 2,65), odnoszacym sie do dziatal-
nosci $w. Bernarda z Clairvaux*’. Uzasadnieniem koncepdji byly fakty
z zycia Doktora Miodoptynnego, ktory zapisat sie w polityce Kosciota
jako cztowiek ,, dobrej rady”, doradca dwoch papiezy: Innocentego 11
i Eugeniusza III, oraz negocjator podczas schizmy". Juz w Missa sancti
Bernardi, jak udowodnit Karl-August Wirth, wyraznie podkreslono jego
szczegdlny stan jako obdarowanego taska przez Ducha Swietego, ktéry
mu udzielit daru: Implevit eum (to jest Bernardowi) Dominus spiritu
sapientiae et intellectus®. Natomiast w cyklu graficznym augsburskiej
oficyny wydawniczej braci Klauberéw (ok. potowy XVIII w.) sceny
z zycia $w. Bernarda pojmowane sa w kategoriach taski i tozsame
z darami Ducha Swigtego. Usytuowany posrodku kompozydiji, cysters
stanowi uosobienie daréw. Humanistyczna ocena waloréw osobistych
$redniowiecznego erudyty nadaje im wyraz transcendentnych pojec.
Jest to drugi zasadniczy aspekt ikonografii i duchowosci cysterskiej
baroku.

* Bernhard von Clairvaux. Leben und Wirken, s. 400. Autor wywodzit si¢ z moraw-

skiego Velehradu i byt zwigzany z tamtejszym opactwem cysterskim.

K.A. Wirth, Sapientia aedificavit sibi domum, excidit columnas septem. Prov. 9. v. 1.
Eine Kupferstichfolge von Gottfried Bernhard Goz, ,Jahrbuch Vereins fiir Augsbur-
ger Bistumsgeschichte”, 13, 1979, s. 213—266.
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Tamze.

Tamze (Eccl. 15, 5: Introitus der Messe ,,In medio”) si enim Dominus magnus volu-
erit, spiritus intelligentiae replebitillum (wedtug podpisu) et in oration confitebitur
Domino: et ipse diriget consilium eius (Eccl. 39, 8-10). W Breviarum Romanum
(Lectio VI w II Nocturno) podkreslana jest aktywnos¢ Bernarda.
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