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Renesansowe sztucce podarowane
Erazmowi z Rotterdamu przez opata
mogilskiego Erazma Ciotka dzielem
augsburskiego mistrza Daniela Hopfera?

Rys historyczny bezposrednich relacji Polakéow
z Erazmem z Rotterdamu

Znajomosc¢, chociazby korespondencyjna, a takze spotkania z uczonym
pokroju Erazma z Rotterdamu stanowily w XVI-wiecznej Europie
wielkie wyrdznienie. Wérdéd olbrzymiego kregu znajomych, przyja-
ciol oraz protektoréw mistrza z Rotterdamu znajdowali si¢ rowniez
Polacy, ktorzy popularyzowali w kraju jego idee, albo tez nawigzywali
z nim kontakt, by zatrzymac si¢ w drodze z poselstwem lub na stu-
dia czy ztozy¢ wyrazy uznania jego tworczosci. Osobiste spotkania
Polakéw z uczonym najczesciej mialy miejsce w Bazylei, do ktorej
Erazm przeniost si¢ po czteroletnim pobycie w Lowanium (Lowen).
W szwajcarskim miescie Erazm przebywat w latach 1514-1529 oraz
1535-1536. Po wybuchu reformacji zdecydowat si¢ opusci¢ Bazylee
i 0sig$¢ w pobliskim katolickim Fryburgu Bryzgowijskim, gdzie miesz-
kat od 1529 do 1535 r. W tym czasie odwiedzali filozofa miedzy innymi
Jost Ludwik Decjusz’ i Jan Antonin®, ktérzy stanowili niejako filary

' Jost Ludwik Decjusz odwiedzit Erazma w 1522 r., wracajac z Neapolu, gdzie

udat sie w charakterze posta do ksieznej Izabeli Aragoniskiej. Sekretarz krolew-
ski przestat Erazmowi podarki miedzy innymi w postaci ozdobnego pucharu
z gmerkiem Decjusza; zob. M. Wlodarski, Dwa wieki kulturalnych i literackich
powiqzan polsko-bazylejskich 1433-1632, Krakéw 2001, s. 68.

Jan Antonin (Antoninus) zawital do Erazma w 1524 r., wracajac z Padwy, gdzie
zdobywat doktorat z medycyny. Mieszkat u humanisty przez pig¢ miesiecy,
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polskiego erazmianizmu, a takze uczen Leonarda Coxa, Andrzej Ze-
brzydowski, czy syn zupnika krakowskiego Seweryna Bonera, Jan,
wraz ze Stanistawem Glandinem (Aichlerem)’. Przy okazji wizyt Polacy
przekazywali Erazmowi rozliczne podarki. Poza omawianymi w tym
artykule sztu¢cami, w muzeum bazylejskim znajduja si¢ jeszcze inne
obiekty bedace darami Polakéw. Chodzi o dwa ztote medale z podo-
bizna krola Zygmunta I przekazane Erazmowi przez Seweryna Bonera
w podziece za opieke nad synem, ktdry goscil u uczonego we Fryburgu
w 1531 1. jako wystannik polskiego wtadcy*. Ciekawym zabytkiem
z tego samego muzeum jest obraz przedstawiajacy kréla Zygmunta I,
podarowany w 1527 r. przez Jana Laskiego doktorowi praw Boniface-
mu Amerbachowi, ktérego Erazm uczynil w testamencie spadkobierca
swego majatku’. Wérod bogatych podarkéw sktadanych humaniscie
przez Polakow i wyszczegdlnionych w inwentarzu Erazma z 10 kwiet-
nia 1534 r. byl takze wielki pierscien z szafirem od Jana Laskiego oraz
pierécieri z opalem od Andrzeja Krzyckiego®.

otaczajac Erazma opieka, gdy ten cierpiat na ataki kamicy nerkowej. Antonin
podarowat Erazmowi ztoty medalionik z wizerunkiem lwa astrologicznego,
wybity w Padwie i przeznaczony do leczenia schorzen kamicowych oraz cho-
rob plciowych, a takze ozdobny pucharek, perte i Iniane przescieradta; zob.
M. Wiodarski, Dwa wieki, s. 69.

M. Cytowska, Korespondencja Erazma z Rotterdamu z Polakami, Warszawa 1965,
s. 10; M. Wiodarski, Relacje polsko-szwajcarskie w dobie przedrozbiorowej, w: Wéréd
krajéw Pétnocy. Kultura Pierwszej Rzeczypospolitej wobec narodéw germanskich,
stowianskich i naddunajskich; mapa spotkan, przestrzeni, dialogu, red. M. Hanusie-
wicz-Lavallee, Warszawa 2015 (Kultura Pierwszej Rzeczypospolitej w dialogu
z Europa. Hermeneutyka wartosci, 1), s. 294—295.

Zob. E. Major, Erasmus von Rotterdam, Basel 1900, tabl. 24a. Medal wzmiankowa-
ny jest takze w inwentarzu monet i bizuterii nalezacych do Erazma z g kwietnia
1534 1., gdzie opisany zostat jako: Nomismata aurea maiora. Sigismundus Rex
donum Seuerini Boneri; zob. E. Major, Erasmus, s. 38. O podarku wspomina
Seweryn Boner w liscie do Erazma z 12 kwietnia 1535 r. Na jednym z medali
miato znajdowac sie takze popiersie samego Bonera: ,Dziekuje ci oto z calego
serca i posytam dwa ztote medale z moim popiersiem”, za: M. Cytowska,
Korespondencja, s. 285-286.

Ostatnia wola Erazma z Rotterdamu spisana 12 lutego 1536 r.; zob. M. Cytow-
ska, Korespondencja, s. 318.

M. Sokotowski, Hans Sues von Kulmbach jego obrazy i jego mistrz Jacopo dei Barbari,
»Sprawozdania Komisyi do Badania Historyi Sztuki w Polsce”, 2, 1884, s. 114.
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Spotkanie Erazmow

Opat mogilski Erazm Ciotek odwiedzit rotterdamczyka we Fryburgu
na poczatku lutego 1532 r., wracajac jako poset krélewski z podrozy do
Rzymu’. Wizyta ta byla dla Erazma raczej niespodziewana, cho¢ prze-
dtuzyta sie do dwoch dni, co pozwolito uczonemu przygotowac listy
dla polskich przyjaciol, ktére opat mial nastepnie przekazac adresatom.
Wzmiankuje o tym Erazm z Rotterdamu w liscie do biskupa Tomickie-
go z 4 lutego 1532 r.: ,,zjawil si¢ tu jednak zupelnie niespodziewanie
znakomity maz, Erazm, opat (mogilski) sw. Klary [btad ttumacza,
najprawdopodobniej w oryginale powinno by¢ — Clarae Tumbae], i sam
zachecat bardzo uprzejmie, aby za jego posrednictwem przestac po-
zdrowienia dla przyjaciét. Uwazatem wiec za rzecz niedopuszczalna,
aby powrdcit on do swoich rodakéw bez listu ode mnie, zwlaszcza ze
ze wzgledu na korespondencje nie wzdragat sie jeszcze jedna noc tutaj
pozostad”®. Korzystajac z gosciny Erazma, opat poczut si¢ byé moze
zobowiazany przesta¢ podarek w postaci sztu¢cow w futerale. Zwtasz-
cza jesli zauwazyt w jego zastawie skromny stalowy noz z jaspisowa
raczka, ktory jest obecnie przechowywany w muzeum bazylejskim”’.
Sztucce zostaly zamowione po wizycie i wykonane w 1533 r. Warto
wspomnie¢, ze opat podrézowat w towarzystwie kustosza kosciota sw.
Idziego w Krakowie, Jakuba Glowackiego, ktdry ponad rok pdzniej
pisat do Erazma z Krakowa™. Z listu datowanego na 15 maja 1533 r.
mozna dowiedziec sig, Ze opat posytal w tym samym czasie list z prze-
sytka do Erazma, ktora by¢ moze zawierata wspomniany podarunek.
,Przeto ijanabratem odwagi — pisat kustosz — zwlaszcza gdy zobaczy-
fem, Ze pan moj, opat w Mogile, czyli Clarae Tumbae, pisze do Ciebie”.
Wizyta ta wywarta na Glowackim ogromne wrazenie: ,W ubiegtym

E. Major, Erasmus, s. 62, przyp. 55; M. Wiodarski, Dwa wieki, s. 8o.

M. Cytowska, Korespondencja Erazma, s. 224—225.
°  Zob.E. Major, Erasmus, tab. 26a; 1. Kolly, Kunstvolle Essbestecke. Eine Auswahl
aus der Sammlung des Historischen Museums Basel, ,,Historisches Museum Basel
Jahresbericht”, 2006, s. 16. W Historycznym Muzeum w Bazylei n6z (sygnatura
1870.912) umieszczono w gablotce obok pudetka na sztuéce podarowanego
Erazmowi przez Erazma Ciotka. Po $mierci Erazma noéz przeszedt w rece
Hieronima Frobena. W 1583 r. Bazyl Amerbach odkupil néz od syna Frobena
do swojej kolekgji.
M. Cytowska, Korespondencja, s. 254—256.

10
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roku towarzyszytem opatowi w jego podrézach i wraz z nim zostatem
dopuszczony przed Twoje oblicze, azeby ztozy¢ Ci wyrazy uszanowa-
nia. To ja wlasnie, kiedy juz odchodziliSmy, nie mogltem pohamowac
wzruszenia i wérdd tez sktadatem pocatunki na Twojej dioni”". Jeden
z pozniejszych listow Erazma, datowany na 1 listopada 1533 r., wymie-

7712

nia mogilskiego opata wsrdd ,,dobrych i hojnych przyjaciot z Polski” ™.

Dar Erazma Ciotka

Jako wyraz wdzigcznosci i uszanowania Erazm Ciotek przestat Erazmo-
wi z Rotterdamu misternie wykonane sztucce wraz z futeratem (il. 1-2).
Obiekt znajduje sig¢ obecnie w Historycznym Muzeum Bazylejskim (Hi-
storisches Museum Basel) i posiada sygnature 1870.913. Przedmioty te po
raz pierwszy wymienione zostaly w spisie inwentarzowym wiasnosci
Erazma z 10 kwietnia 1534 r., w ktérym wsérdd débr srebrnych (Alia
argentea) skrotowo opisano: altera [fuscinula) partim inaurata, cum insigni-
bus Erasmi abbatis Clare Tumbae®. Po $mierci uczonego w 1536 r. sztuéce
trafity do Bonifacego Amerbacha, ktéry w testamencie erazmianskim
wymieniony zostat jako jego spadkobierca. Zestaw sztu¢cow pozosta-
wat w posiadaniu rodziny Amerbachéw i byt wzmiankowany takze
w inwentarzu Faustyny Iselin-Amerbach z 1602 r. jako , dwa sztu¢-
ce, z ktérych jeden poztacany, drugi srebrny”™. W 1661 r. prywatna
kolekcja Bazylego Amerbacha, syna Bonifacego, zostata wykupiona
przez miasto i Uniwersytet Bazylejski, stajac si¢ zaczatkiem zbiorow

" List Glowackiego zdradza takze, ze opat i kanonik zawitali u Erazma, wracajac

od ,Ojca $w. Klemensa, przemierzajac gorskie bezdroza Burgundii i Galii”,
za: M. Cytowska, Korespondencja, s. 254—256, co odnosi¢ si¢ musi do okresu
pontyfikatu papieza Klemensa VII (1523-1534).

M. Heyne, Kunst im Hause: 34 Tafeln Abbildungen von Gegenstinden aus der mit-
telalterlichen Sammlung zu Basel, Basel 1881-1883, tab. XXIIL.

E. Major, Erasmus, s. 42, tab. 26b; F. Kopera, Materyaty do inwentaryzacji zabytkéw
sztuki i kultury w Polsce, ,Wiadomosci Numizmatyczno-Archeologiczne”, 15,
1904, S. 49.

W oryginale: zwey gdbelin, deren eins vergiilt, das andere gantz silberin; zob. A. Fur-
ger-Gunti, Erasmus von Rotterdam Vorkimpfer fiir Frieden und Toleranz. Ausstellung

12

3

14

zum 450. Todestag des Erasmus von Rotterdam veranstaltet vom Historischen Museum
Basel, Basel 1986, s. 267.
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dzisiejszego muzeum historycznego. W katalogu zbioréw muzealnych
z lat 1881-1883 zarowno skorzane etui, jak i sztuéce zostaly opisane jako
wspolny zespodt zabytkéw bedacy prezentem od opata mogilskiego™.
Zapewne wlasnie z tej publikacji korzystat Feliks Kopera, wykonujac
przerys prezentowanych sztuécow w sprawozdaniu opisujacym po-
lonica z muzeum bazylejskiego™. Wczeéniejsza wzmianka o obiekcie
w publikacjach polskojezycznych pochodzi z artykutu Mariana So-
kotowskiego z 1884 r., ktéry wspominal o darze opata mogilskiego
w postaci zastawy stotowej, , sztuccy i nozy pokrytych grawirunkami,
wykonanemi podtug rysunkéw Holbeina, ktore niedawno odkryte na-
leza do najpigkniejszych tego rodzaju wyrobdw, jakie nam renesans nie-
miecki pozostawit”". Kopera dokonat szczegdtowego opisu zabytku,
nie zidentyfikowawszy jednak artysty, przyjmujac, ze sztu¢ce wykonat
jeden z tak zwanych Kleinmeister, by¢ moze dziatajacych w Augsburgu
lub Norymberdze™. Bez przeprowadzenia wnikliwych badan i stu-
diow Muzeum Bazylejskie zmienito datowanie sztu¢céw na 1600 r.,
przypisujac im pochodzenie holenderskie lub niemieckie i rozdzielajac
tym samym sztucce oraz skorzane etui, ktore nadal datowane jest na
1533 1. Aktualna informacja w gablocie pod etui wskazuje, Ze futerat
miatl zawierac pierwotnie sztuéce, w tym srebrny, cze$ciowo poztacany
widelec z herbem Erazma Ciotka™. O tym, ze widelce miaty posiadac
herb opata, $wiadczy¢ ma wspomniany juz inwentarz Erazma z Rot-
terdamu z 1534 r., gdzie wymieniona zostala altera [fuscinula] partim
inaurata cum insignibus Erasmi abbatis Clare Tumbae. Prawdopodobnie
jest to jednak zapis skrétowy, odnoszacy sie do ozdobionego herbem
futeratu™. Korzystajac zapewne z informacji udzielonych przez przed-
stawicieli muzeum, Grazyna Lichonczak-Nurek zamiescita w katalogu

DM Heyne, Kunst, tab. XXIIL

F. Kopera, Dary z Polski dla Erazma z Rotterdamu w Historycznym Muzeum Ba-
zylejskiem, ,,Sprawozdania Komisyi do Badania Historyi Sztuki w Polsce”, 6,
1897, s. 128-133.

M. Sokotowski, Hans Sues, s. 114.

F. Kopera, Dary, s. 131; tenze, Materyaty, s. 49.

Chodzi o herb Odrowaz, uzywany przez tego opata.

17
18
19

* " Identycznie zinterpretowat ten zapis juz E. Major (Erasmus, tab. 26b), ktéry jako

pierwszy opublikowat zdjecie etui z mogilskim herbem opata Erazma Ciolka.
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informacje, iz w bazylejskim muzeum z daru opata zachowalo sig tylko
skorzane etui™.

Etui ma ksztatt podtuznego pudetka o wymiarach 221 mm x 48 mm
x 26 mm (d}. x szer. x wys.)” pokrytego czarng skéra z wyttoczonym
na wieku zloconym wyciskiem, tworzacym ornament z wijacej sie
galezi oraz dedykacjq Erasmus abbas Clara Tumbae Eras[m]o Rotherodamo
dono misit™ oraz herbem Odrowaz (il. 2). Nieposiadajacy pochodzenia
szlacheckiego i tym samym wtasnego herbu rodowego, Erazm Ciotek
jako opat postugiwat si¢ herbem fundatoréw klasztoru w Mogile, uzy-
wanym od 2. polowy XV w. jako oficjalny herb tutejszego opactwa™.

Srebrny néz i widelec maja po 22 cm diugosci, sa ztocone przy
koncach i posrodku pomiedzy rekojescia a czescia uzytkowaq oraz
posiadaja na rekojesciach misterne grawerunki®, sktadajace si¢ na
trzy cykle przedstawien (cykl gorny, srodkowy i dolny; il. 1-8, 11).
Prostokatne w przekroju rekojesci sa plaskie i rozszerzaja sie nieco ku
dotowi. Raczki zakonczone sa ozdobnym, symetrycznym ksztattem,
przypominajacym nieco dwugtowego orta z rozpostartymi skrzydtami,
oraz poztacanym toczonym szpicem.

W najszerszym cyklu srodkowym umieszczono przedstawienia
biblijne z Ksiegi Rodzaju, uktadajace si¢ w spojna narracje. Rozpoczyna
ja scena stworzenia Ewy, przedstawiona na rekojesci widelca (il. 3).
Spiacego Adama ukazano w niej pod drzewem w pozycji pétsiedzacej

*' Krakéw — europejskie miasto prawa magdeburskiego 1257-1791, red. G. Lichoriczak-

-Nurek, Krakéw 2007, s. 544.

W katalogu G. Lichoriczak-Nurek podaje wymiary 223mm x 52mm X 25mm;
tamze, s. 544.

Zob. F. Kopera, Dary, s. 128; tenze, s. 48, tabl. 1.

22

23

** Poza analizowana para sztuécéw, herb Odrowaz w kontekécie osoby opata

Erazma Ciolka pojawia sie na jego pieczeci opackiej oraz na freskach Stanista-
wa Samostrzelnika z kruzgankow i biblioteki, a w tym ostatnim przypadku
malowidlom towarzyszy ptaskorzezbiony herb Odrowaz z majuskulnymi
inicjatami opata; zob. M. Starzynski, Herby i pieczecie opactwa i opata klasztoru
Cystersow w Mogile. Tradycja i wspdtczesnosc, ,Cistercium Mater Nostra. Tradycja
— Historia — Kultura”, 4, 2010, s. 133-135, fot. 2-6, 8.
® F Kopera, Materyaty, tabl. 1; nieco lepszej jakosci zdjecie sztué¢cdw znajduje
sie takze w szwajcarskiej publikacji na temat zrédet bazylejskich dotyczacych
upodoban kulinarnych mieszkaricow Bazylei u schylku sredniowiecza; zob.
A.Morel, Zu Quellen fiir Speise und Trank um die Wende des Mittelalters, , Archao-

logie der Schweiz”, 8, 1985, 5. 204—222.
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i niepelnym profilu en trois quarts, z glowa na tfokciu wspartym o mu-
rawe i z noga zatozona na nodze. Obok ukazano przykucnieta Ewe
z rekami ztozonymi do modlitwy przed napisem Iehova. Scene u gory
zamyka tuk z napisem Genesis * 2 ¥, wskazujacy na rozdzial Ksiegi
Rodzaju, z ktérego owa scena pochodzi. Na odwrotnej stronie widel-
ca ukazano grzech pierworodny (il. 4). Ewa przedstawiona z przodu
wspina si¢ na palcach i siega prawaq reka po jabtko. Adam siedzi obok,
patrzac w gore i wysuwajac lewa reke w gescie odmownym. U gory
na drzewie widoczny jest spogladajacy w dot potwaz-potcztowiek
symbolizujacy szatana. Ludzki tutow widoczny jest wsrod gatezi, na-
tomiast wezowa dolna cze$¢ ciata oplata konary drzewa. W tuku po-
wyzej znajduje si¢ napis Genesis ® 3 ¢. Dalsze dwie sceny srodkowego
cyklu wygrawerowane na rekojesci noza przedstawiaja wypedzenie
z raju i prace pierwszych rodzicéw. Na pierwszym planie widoczny
jest odwrocony tylem i ogladajacy sie za siebie Adam, na drugim za$
Ewa, ktdra zastania prawa reka gltowe, uciekajac przed widocznym
u gory aniotem Sciskajacym w prawej rece miecz (il. 5). W tyle wi-
doczna jest takze $mier¢ w postaci szkieletu, podazajaca niczym cient
za wypedzonymi. Powyzej w tuku znajduje si¢ napis Genesis * 3 ®. Na
odwrotnej stronie noza wida¢ Adama ukazanego jako starzec z dtuga
broda i opaska ze skor, ktéry przekopuje ziemie topata (il. 6). Z tytu
Adama stoi szkielet symbolizujacy $mier¢, natomiast przy widocznej
na drugim planie chacie krytej strzecha wida¢ Ewe z zatroskanym
wyrazem twarzy i dzieckiem u piersi. Powyzej znajduje sig taki sam
napis Genesis * 3 e.

Dolny cykl scen wigze si¢ z przedstawieniami czterech zywiotow,
ukazanych jako siedzace w niszach postacie ludzkie, nad ktérymi
umieszczono kolejno facinskie napisy: IGNIS, TERRA, AQUA, AER
(il. 7). Nad niszami przedstawiono groteskowe antropomorficzne po-
stacie, ukazane w dwoch wariantach, z brodg i bez, ktore zamiast ragk
majq skrzydta, a zamiast nog Slimacznice, natomiast w miejscu uszu
motywy roslinne (il. 11). Jest to najprawdopodobniej przedstawienie
mitologicznych satyrow, harpii lub faunéw. Na widelcu przedstawiono
nagiego mezczyzne symbolizujacego ogien (IGNIS), siedzacego tytem
na kuli i trzymajacego w reku plomienie®. Z drugiej strony widelca
ukazano naga kobiete z rozpuszczonymi wlosami i rogiem obfitosci

6 . . .
* Por. Cesare Ripa, Ikonologia, Krakow 2010, s. 219—220.
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w reku, symbolizujaca ziemi¢ (TERRA)”. Na rekojesci noza znalazta si¢
kobieta siedzaca na utlomku skaty, ktéra w prawej rece trzyma dzban
pelen wody (AQUA)*. Z drugiej strony rekojesci ukazano postaé me-
ska w profilu, ktéra siedzi na oblokach i trzyma w prawej rece jakis
podiuzny przedmiot. Ma ona by¢ personifikacjq powietrza (AER)™.

Trzeci cykl scen, gérny, ukazuje cztery temperamenty, ktore przed-
stawiono jako ludzkie postacie w owalnych gemmach (il. 8). Na widelcu
ukazano zywo gestykulujacego nagiego mlodzienca, symbolizujacego
temperament choleryczny™. Z drugiej strony znajduje sie pulchny nagi
chtopiec w pozydji potlezacej, dmacy w podtuzna trabe i symbolizujacy
temperament sangwiniczny’'. Na nozu z kolei ukazano postac z opusz-
czong gtowa i wsparta na czaszce, symbolizujaca przemijanie. Postac ta
odzwierciedla melancholi¢”. Druga strona noza ukazuje temperament
flegmatyczny w postaci odwrdconego tylem chtopca puszczajacego
baniki mydlane”. Ponizej scen widoczne sg jeszcze dwie ztaczone dio-
nie, a na odwrocie skrzydlate serca (il. 8). Inne wolne miejsca rekojesci
wypetlniaja wigzanki owocow lub zwykle slimacznice.

Obrazy smierci Hansa Holbeina wzorem ideowym
ikonografii sztu¢cow

Wsrdd gléwnego, srodkowego, cyklu wyobrazonego na rekojesciach
erazmianskich sztué¢céw z wyraznym odwotaniem do poczatkowych
wersow Ksiegi Rodzaju szczegdlng uwage zwraca celowe pominigcie
wszystkich najwczesniejszych pozytywnych aktéw zwiazanych z aktem
boskiej kreacji swiata i stworzeniem pierwszego cztowieka — Adama.
Zapewne nie bez przyczyny pierwsza pod wzgledem chronologicznym
sceng ukazana na sztuccach jest dopiero akt stworzenia z zebra $piacego
Adama pierwszej kobiety — Ewy (il. 3). Druga scena, opisana wczesniej
i znacznie szerzej, to grzech pierworodny pierwszych ludzi zwigzany

27
28

Tamze, s. 220—221.

Tamze.

* Tamze, s. 219—220.

% Tamze, s. 187-188.

1 -
' Tamze, s. 188.

>*  Tamze, s. 189—190.

» Tamze, s. 189.
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z zerwaniem zakazanego owocu (il. 4). Charakterystyczna pod wieloma
wzgledami jest zwlaszcza scena trzecia, ilustrujgca wygnanie pierw-
szych rodzicow z raju, w ktorej, obok zagniewanego aniota, pojawia
sie Smier¢ przedstawiona w postaci szkieletu (il. 5). Tak wyobrazona
$mierc widoczna jest tez w kolejnej, czwartej scenie, gdzie towarzyszy
ona pracujacemu Adamowi, noszacemu wyrazne cechy starosci, oraz
podstarzatej Ewie karmigcej dziecko (il. 6). Pod wzgledem ikonolo-
gicznym cato$¢ omowionych przedstawienn ma wyrazny wydzwiek
wanitatywny, z ukierunkowaniem biblijnego obrazu stworzenia na dy-
daktyczna opowiesc o tym, jak to wraz z narodzinami pierwszej kobiety
pojawic sie miaty na $wiecie grzech, zto i Smier¢. W dwczesnej europej-
skiej ikonografii wzorca dla takiej ikonologicznej interpretacji biblijnej
Ksiegi Rodzaju dostarczy¢ musiat znacznie szerszy drzeworytniczy
cykl autorstwa Hansa Holbeina Mtodszego, okreslany najczesciej skro-
towo jako Imagines mortis — Obrazy $mierci (il. 3—6), uznawany w sztuce
europejskiej za nowgq, niezwykle wazna odstone sredniowiecznego
motywu Tarica $mierci®*. Obecnie przyjmuje sig, ze rysunkowe projekty

** Reprodukgja catosci drzeworytéw Holbeinowskiego cyklu z Obrazami $mierci
wraz z profesjonalnym komentarzem na stronach: http://www.dodedans.com/
Eholbein-proof.htm i http://www.dodedans.com/Eholbein-simulachres.htm.
W literaturze przypuszcza sig, ze w samej Bazylei do podjecia tego tematu Hol-
beina mogly zainspirowac dwa starsze miejscowe gotyckie przedstawienia mo-
tywu Tarica smierci —jedno namalowane w XIV w. dla pobliskiego podmiejskiego
klasztoru potozonego po drugiej stronie Renu w Klingental i drugie, ktére od
1439 r. znajdowato sie w wyposazeniu miejskiego kosciota Dominikanéw; zob.
A. Woltmann, Holbein und seine Zeit, t. 1, Leipzig 1874, s. 250; W. Hiitt, Niemieckie
malarstwo i grafika péznego gotyku i renesansu, Warszawa 1985, s. 296; N. Wolf, Hans
Holbein The Younger 1497/98-1543. The German Raphael, K6In 2004, s. 41. Warto
tez podkresli¢, ze 6w charakterystyczny dla Holbeina motyw korowodu Tarica
$mierci pojawia si¢ na bardzo wczesnym projekcie srebrnej pochwy sztyletu jego
autorstwa wygrawerowanej w 1521 r. w warsztacie ztotniczym Ursa Grafa; zob.
A. Woltmann, Holbein, s. 259—260, przyp. 1; tenze, Holbein, t. 2, Leipzig 1868,
s. 102; W. Hiitt, Niemieckie malarstwo, s. 296; zob. réwniez: http://www.dodedans.
com/Eholbein-dagger.htm. Motywy Tarica Smierci sa takze tematem wiodacym
w stynnym drzeworytniczym Alfabecie $mierci narysowanym przez Holbeina,
ktéry odbity zostat w 1524 r. z klockow drzeworytniczych wykrojonych przez
Hansa Liitzelburgera; zob. A. Woltmann, Holbein, t. 1, s. 260; t. 2, 5. 103; ]. Cun-
dall, Hans Holbein, London 1892, s. 24, W. Hiitt, Niemieckie malarstwo, s. 296;
C. Riimelin, Holbeins Formschneider, , Zeitschrift fiir Schweizerische Archéologie
und Kunstgeschichte”, 55, 1998, s. 308, ryc. 1.
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do tego cyklu stworzone zostaty przez Holbeina w latach 1523-1526, na
co wskazywac¢ moga widoczne w nim reminiscencje z podrozy artysty
do Francji w 1524 r.”” Catos¢ cyklu docelowo miata by¢ ztozona z pieé-
dziesieciu jeden grafik drzeworytniczych wykrojonych przez Hansa
Liitzelburgera, ktory ostatecznie przed swoja Smiercig w 1526 r. zdazyt
wykonac czterdziesci jeden klockéw drzeworytniczych. Cho¢ w catosci
wspomniane drzeworyty oficjalnie opublikowano dopiero w 1538 r.
w Lyonie w oficynie Melchiora Trechsela pod tytutem Les Simulachres &
historiées faces de la Mort, autant elegamment pourtraictes, que artificiellement
imaginées, to pierwsze ryciny z Holbeinowskimi Obrazami $mierci odbi-
te zostaly na klockach drzeworytniczych bez watpienia przed 1526 r.
i od tego momentu funkcjonowaty na rynku wydawniczym jako luzne
przedruki®. Hansa Holbeina nie mozna uzna¢ za bezposredniego autora
projektu detali ikonograficznych sztué¢cow wykonanych na zamowie-
nia opata mogilskiego Erazma Ciotka (por. il. 3-6). Znane i zachowane
projekty Holbeina odnoszace si¢ do rzemiosta artystycznego i przed-
miotéw uzytkowych, podobnie jak same drzeworyty z cyklu Obrazéw
$mierci cechuje wyraznie odmienna i bogatsza pod wzgledem ozdob-
nosci stylistyka”. Jednym z najwczesniejszych kopistow cyklu rycin
Holbeina z Obrazami $mierci byl Heinrich Aldegrever, ktory w 1541 r.

¥ W. Hiitt, Niemieckie malarstwo, s. 295-296; C. Riimelin, Holbeins Formschneider,

s. 306—308; N. Wolf, Hans Holbein The Younger, s. 39—41.

A. Woltmann, Holbein, t. 1, s. 261-265; W.M. lvins Jr, Hans Holbein’s Dance of
Death, ,,Bulletin of The Metropolitan Museum of Art”, 14, 1919, nr 11, s. 233;
W. Hiitt, Niemieckie malarstwo, s. 296; N. Wolf, Hans Holbein The Younger, s. 41.
Por. A. Woltmann, Holbein, t. 1, s. 300—448. Zob. G. Hirth, Der Formenschatz der
Renaissance. Eine Quelle der Belehrung und Anregung fiir Kiinstler & Gewerbtreiben-
de wie fiir alle Freunde stylvoller Schonheit aus den Werken der Diirer und Holbein,
Vischer, Altdorfer, Aldegrever, Beham, Burgkmair, Flotner, Hopfer, Solis, Hirschvo-
gel, Mielich, de Bry, Amman, Jamnitzer und anderer Meister, Leipzig 1877, ryc. 3,
20-22, 44—47, 63-65, 80-81, 85-86, 140; B. Bucher, Geschichte der technischen
Kiinste, t. 2, Berlin-Stuttgart 1886, ryc. 157-161; P. Ganz, Handzeichnungen von
Hans Holbein dem Jiingeren, Berlin 1908, s. 61-74, tab. 40—49; The Work of Hans
Holbein, New York 1913, ryc. nas. 92; C. Miiller, Holbein oder Holbein-Werkstatt?
Zu einem Pokalentwurf der Gottfried Keller-Stiftung im Kupferstichkabinett Basel,
»Zeitschrift fiir Schweizerische Archdologie und Kunstgeschichte”, 47, 1990,
s. 33—42; C. Rtimelin, Holbeins Formschneider, s. 309—311, ryc. 7-11. Zob. réwniez
Holbeinowski projekt bogato zdobionego sztyletu skopiowany w 1644 1. przez
Wenceslausa Hollara w zbiorach Rijksmuseum: http://hdl.handle.net/10934/
RMooo1.COLLECT.33044 (dostep: 8.03.2018).
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opublikowat ich zmodyfikowane drzeworytnicze repliki®, a niektdre
z poczatkowych scen biblijnych pojawiaja sie juz w latach 1536-1539
na sygnowanych przez niego projektach ikonografii pochewek sztyle-
tow”. Postacie ludzkie przedstawione przez tego artyste na drzewo-
rytach ze scenami biblijnymi oraz projektach rzemiosta artystycznego
cechuje jednak znacznie wigksza dbalos¢ o detal anatomiczny, a nawet
Swiattocien* niz w przypadku postaci ludzkich odwzorowanych na
sztuécach z Bazylei.

Erazmianskie sztu¢ce w kontekscie dziatalnosci
artystycznej Jacoba Corneliusza van Oostsanen, Lucasa
z Leydy, Hansa Sebalda Behama, Daniela Hopfera

i Ursa Grafa

W kwestii datowania sztuécdw i proby wskazania ich wzorcéw iko-
nograficznych nalezy zwroci¢ uwage na to, Ze pierwsza ze scen uka-
zanych na rekojesci z biblijnym aktem stworzenia Ewy w czasie snu
Adama ma swdj najlepszy graficzny pierwowzér w kolorowanym
drzeworycie autorstwa Jacoba Cornelisza van Oostsanena pochodza-
cym z ilustrowanej Biblii opublikowanej w 1530 r. w amsterdamskiej
oficynie Doena Pietersza (il. 9)*. Fryzura i proporcje kobiecej postaci

8

W

W. Hiitt, Niemieckie malarstwo, s. 308; zob. rowniez petna prezentacje i oméwie-
nie tej zmodyfikowanej przez Heinricha Aldegrevera wersji Holbeinowskich
Obrazéw smierci wraz z reprodukcjami na stronie http://www.dodedans.com/
Eholbein-aldegrever.htm (dostep: 8.03.2018). Znakomite reprodukgje tej mtod-
szej wersji cyklu dostepne sa tez na stronie amsterdamskiego Rijksmuseum pod
adresem: http://hdl.handle.net/10934/RMooo1.COLLECT.30590-30593 (dostep:
8.03.2018).

»  Por. drzeworytnicze projekty pochwy sztyletu w zbiorach Rijksmuseum
z przedstawieniem Adama i Ewy z 1536: http://hdl.handle.net/10934/RMooo1.
COLLECT.322571 i ze sceng zabojstwa Abla z 1539 r.: http://hdl.handle.
net/10934/RMooo1.COLLECT.322641 (dostep: 8.03.2018).

Por. W. Hiitt, Niemieckie malarstwo, s. 306-309, ryc. 166—167; J.-M. Murphy,
Allegory and Interpretation in Heinrich Aldegrever’s Series Virtues and Vices, 2017,
ryc. 1.1-1.14 (praca dyplomowa obroniona na Wydziale Historii Sztuki w Tem-

40

ple University w Filadelfii i dostepna na stronie: http://digital.library.temple.
edu/cdm/ref/collection/p245801coll1io/id/464757 (dostep: 8.03.2018).
' Zob. http://hdl.handle.net/10934/RMooo1.COLLECT.590620 (dostep: 12.03.2018).
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i charakterystyczny gest modlitewny sa najprawdopodobniej prawzo-
rem dla stylizacji Ewy w tej scenie na sztuccu.

W drugiej scenie biblijnej ilustrujacej grzech pierworodny uwage
zwraca zwtaszcza Kusiciel, ktéry poza ogoniastym zakonczeniem traci
tutaj niemal wszystkie cechy opisanego w Biblii weza i jest przed-
stawiony w postaci zblizonej do antycznego satyra z o$limi uszami
(il. 4). Takie zilustrowanie diabta kuszacego Adama i Ewe przy drze-
wie poznania Dobra i Zta charakterystyczne jest jedynie dla stynnego
drzeworytu Lucasa van Leydena z lat 1504—1508 (il. 10)* i $wiadczy¢
musi 0 znajomosci tej wczesnorenesansowej grafiki przez projektanta
lub wykonawce Erazmowych sztu¢cow.

Wsréd motywodw ornamentacyjnych zdobigcych rekojesci sztuécow
w dolnym pasie z dominujacymi alegoriami czterech zywiotow uwa-
ge zwracaja zwlaszcza wyobrazenia skrzydlatych brodatych satyrow
i skrzydlatych harpii lub antycznych faunéw oraz kosze obfito$ci wypel-
nione owocami (il. 7, 11). Tego typu przedstawienia znane sa z wczesno-
renesansowych projektéw przedmiotow uzytkowych autorstwa Hansa
Sebalda Behama (il. 11), a w$rdd nich nalezy wymieni¢ puchar za-
projektowany przez mistrza w latach 1510-1530 z przedstawieniami
brodatych i skrzydlatych satyrow*® czy projekt pucharu zdobionego
przedstawieniami brodatych i bezskrzydtych faunéow pochodzacy z lat
1510-1531*. Tego typu mitologiczne postacie skrzydlatych i brodatych
satyrow z rogami (greckiego bozka Pana?) oraz dwoma faunami po
bokach pojawiaja sie tez w projekcie fryzu wykonanym przez Hansa
Sebalda Behama®* oraz w kilku innych projektach fryzow tego samego
drzeworytnika powstatych w latach 1500-1550*. Jeszcze czesciej, i to
niemal identyczne jak na sztuc¢cach, motywy ornamentacyjne z satyrami
i harpiami wystepuja we wczesnorenesansowych wzornikach ornamen-
tow" i projektach rzemiosta artystycznego autorstwa Daniela Hopfera
(il. 12), stynnego augsburskiego ztotnika i zbrojmistrza. W kontekscie

# Zob. http://hdl.handle.net/10934/RMooo1.COLLECT.33644 (dostep: 12.03.2018).
# Zob. http://hdl.handle.net/10934/RMooo1.COLLECT.385149 (dostep: 12.03.2018).
*# Zob. http://hdl.handle.net/10934/RMooo1.COLLECT.446535 (dostep: 12.03.2018).
¥ Zob. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/418377 (dostep:
12.03.2018).

Zob. G. Hirth, Der Formenschatz der Renaissance, ryc. 68.

Zob. Rysunkowe wzorniki ornamentéw Daniela Hopfera ze zbioréw British
Musuem (nr inw. E,1.307 i 1845,0809.1401).
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technik zlotniczych — grawerowania, trawienia i czernienia — zasto-
sowanych przy wykonywaniu Erazmowych sztuécow warto zwrocic
uwage na zachowane w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku
platnerskie dziela zdobione omawianymi mitologicznymi postaciami,
ktore wyszly spod reki tego augsburskiego mistrza, a do ktérych za-
liczy¢ nalezy salade wykonang dla Ludwika II Jagiellonczyka, krola
Czech i Wegier (1506-1526)*, oraz napierénik i naplecznik turniejowej
zbroi z przedstawieniami takich swietych, jak Maryja z Dziecigtkiem,
$w. Jakub i sw. Sebastian oraz $w. Jerzy i sw. Krzysztof z dookolna
florystyczna bordiurg z przedstawieniem harpii, wykonane w latach
1510-1520 w warsztacie Kolmana Helmschmida i ozdobione przez
Daniela Hopfera®. Innym dzietem tego samego duetu mistrzowskiego
jest napiersnik wykonany ok. 1525 r. na zamdéwienie augsburskiego pa-
trycjusza Bernharda Meutinga i zdobiony postaciami harpii z Kunsthi-
storischen Museums w Wiedniu (il. 13)*. Postacie takich mitologicz-
nych stworéw, jak skrzydlate satyry, harpie i fauny, powielane sa tez
nagminnie w kandelabrach (il. 14) projektowanych przez augsburskiego
artyste (1480-1536)°". Tego typu mitologiczne postacie pojawiaja si¢ na-
wet w jego projektach o charakterze dewocyjnym, jak i w zachowanych
w zbiorach londyniskiego British Museum projektach z lat 1505-1536
z figuralnym wystrojem tabernakulum®, czy relikwiarzem z central-
nym przedstawieniem Piety”. W grafice i rzemiesIniczej wytworczosci
Daniela Hopfera czesto przewija sie tez znany z omawianych sztuécow
Erazmianskich motyw ornamentacyjny z rogiem lub koszem obfitosci
wypelnionym owocami™.

¥ Zob. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/23201 (dostep:
13.03.2018).

Zob. https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/38.143 (dostep:
13.03.2018).

Zob. http://www kunst-auf-lager.de/stiftungen-foerdermoeglichkeiten/gerda-

49

50

-henkel-stiftung/die-dekoration-deutscher-ruestungen-der-renaissance (dostep:
13.03.2018).

' Zob. http://hdl.handle.net/10934/RMooo1.COLLECT.446881i https://www.met-
museum.org/art/collection/search/373126 (dostep: 13.03.2018).

> Nr inw. 1845,0809.1411 w zbiorach British Museum w Londynie; zob. http://

www.britishmuseum.org/research/collection_online (dostep: 13.03.2018).
> Nr inw. 1845,0809.1303 w zbiorach British Museum w Londynie;zob. http:/
www.britishmuseum.org/research/collection_online (dostep: 13.03.2018).

>* Zob. http://hdl.handle.net/10934/RMooo1.COLLECT.446874 (dostep: 13.03.2018).
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Takie mitologiczne stwory, jak skrzydlate harpie i brodate satyry
czy bozek Pan grajacy na fletni, pojawiaja sie tez w mtodszych p6zno-
renesansowych zabytkach pochodzacych z 2. potowy i z korica XVIw.,
o czym $wiadczg tak datowane rysunki projektéw rekojesci nozy (sztuc-
cow) autorstwa Johanna Teodora de Bry z lat 1580-1600 (il. 18-19)” czy
para oryginalnych sztu¢cow (noza i widelca) ze ztotymi niellowanymi
rekoje$ciami z 1597 r. ze zbioréw Rijskmuseum w Amsterdamie, ktore
na podstawie analizy scen i ornamentéw mozna przypisac¢ warsztatowi
wspomnianego mistrza (il. 20)*".

W kregu bezposrednich znajomych i wspotpracownikow Holbeina
oszczedny, bardzo graficzny, czy wrecz ,komiksowy” styl odwzo-
rowywania postaci ludzkich cechuje zwtaszcza graficzna i zlotnicza
tworczos¢ szwajcarskiego mistrza Ursa Grafa”. Wiadomo tez, ze bez-
posrednio wykonywat on niektdére przedmioty uzytkowe zaprojekto-
wane przez Holbeina; w tym kontekscie nalezy przypomnie¢ znany
wylacznie ze znacznie pozniejszych przeryséw Holbeinowski projekt
pochwy sztyletu z motywem Tarica §mierci®®. Warto tez wspomnie¢, ze
Urs Graf projektowat drzeworytnicze frontypisy wielu dziet Erazma

Zob. G. Hirth, Der Formenschatz der Renaissance, ryc. 106; takze: https://metmu-

seum.org/art/collection/search/425021; https://metmuseum.org/art/collection/
search/425012; https://metmuseum.org/art/collection/search/425000; https://
metmuseum.org/art/collection/search/424965; https://www.metmuseum.org/
art/collection/search/399698; https://www.metmuseum.org/art/collection/se-
arch/424981; https://www.metmuseum.org/art/collection/search/424984 (do-
step: 13.03.2018).

Zob. http://hdl.handle.net/10934/RMooo1.COLLECT.17181 (dostep: 13.03.2018).
Por. G. von Schneeli, Niellen von Urs Graf, ,,Anzeiger fiir schweizerische Alter-

56
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tumskunde”, 29, 1896, s. 13-15, tabl. I-II; H. Koegler, Beitrige zum Holzschnit-
twerk des Urs Graf, ,,Anzeiger fiir schweizerische Altertumskunde”, Neue Folge
9, 1907, ryc. 10-12; E. Major, Urs Graf. Ein Beitrag zur Geschichte der Goldschmie-
dekunst im 16. Jahrhundert, Strassburg 1907; G. Aujac, La culture classique a Bale
au temps d ‘Erasme d ‘apres trois frontispices, ,,Anabases”,10, 2009, ryc. 1—2.
B A Woltmann, Holbein, t. 1, s. 259260, przyp. 1. Szersze omowienie projektu
sztyletu autorstwa Holbeina i zréznicowane reprodukcje jego p6zniejszych
kopii na stronie: http://www.dodedans.com/Eholbein-dagger.htm (dostep:
8.03.2018). Znakomita drzeworytniczna kopia tego Holbeinowskiego projektu
pochwy sztyletu z motywem Tarica smierci powielona w XVII w. przez Gesing
ter Borcha znajduje si¢ w zbiorach amsterdamskiego Rijksmuseum; zob. http://
hdl.handle.net/10934/RMooo1.COLLECT.476930;http://hdl.handle.net/10934/
RMooo1.COLLECT 476933 (dostep: 8.03.2018).
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z Rotterdamu opublikowanych w bazylejskiej oficynie Johanna Frobe-
na”. By¢ moze najwazniejszego tropu wskazujacego na bezposrednie
kontakty Ursa Grafa z cystersami dostarcza zdobiony i sygnowany
przez tego artyste srebrny relikwiarz w formie hermy na serce sw. Ber-
narda z Clairvaux wykonany w 1519 r. na zamowienie opata Erharda
Kastlera dla stynnego szwajcarskiego opactwa cystersow w St. Urban
(il. 15)*. Jest wysoce prawdopodobne, Ze ten alpejski klasztor mogt by¢
jedna ze stacji w pozniejszej dyplomatycznej podrozy opata Erazma
Ciotka. Przechowywana w St. Urban herma $w. Bernarda z Clairvaux
zdobiona byta w dolnej czesci biustu srebrnymi blachami z wygrawe-
rowanymi scenami z Zycia twércy reguly cysterskiej (il. 15)*". Kazda ze
scen jest sygnowana bardzo wyrazng inicjalng sygnatura Ursa Grafa
idata 1519. Identyczny pod wzgledem techniki i uzytego materiatu styl
grawerunku oraz charakterystyczna dla tego szwajcarskiego ztotnika
i drzeworytnika bardzo oszczedna graficzna stylizacja postaci ludzkich
widoczna na tym cysterskim relikwiarzu pozwalaja przynajmniej na
rozwazenie hipotezy, czy ewentualnym wykonawca sztu¢céw zamo-
wionych przez opata z Mogity mogt by¢ Urs Graf.

W podsumowaniu powyzszych rozwazan nalezy podkresli¢, ze
na obecnym etapie badan najwiecej argumentéw o charakterze styli-
stycznym i technologicznym wskazuje jednak na postac augsburskie-
go mistrza Daniela Hopfera jako domniemanego tworce sztuccow
zamowionych przez Erazma Ciotka dla Erazma z Rotterdamu. Warto
podkresli¢, Zze Daniel Hopfer byt tym wtasnie europejskim artysta
renesansowym, ktory najwczesniej przystosowatl praktyke trawienia
zelaza do optymalnego odwzorowania wzorcéw graficznych®.

G. Aujac, La culture classique, s. 163-173, ryc. 1—2.
E. Major, Urs Graf, s. 63-75, tab. XXII-XXIV; H.-P. Lanz, S. Logrée, Zwei gravierte
Tafeln von Urs Graf. Erwerbungsgeschichte und Konservierung, ,Die Sammlung

=
)

Schweizerisches Nationalmuseum”, 2008-2009, s. 6; S. Soll-Tauchert, Silberplatte
mit zwei Szenen aus dem Leben des hl. Bernhard von Clairvaux: « Traum der Mutter
Aleth» und «Der Knabe Bernhard triumt von der Geburt Christi»; Silberplatte von Urs
Graf: «Der hl. Bernhard von Clairvaux wird im Dom zu Speyer von dem Marienbild
begriisst», ,Historisches Museum Basel Jahresbericht”, 2009, s. 68—70.
o H.p. Lanz, S. Logrée, Zwei gravierte Tafeln, s. 10, ryc. 1-2, 5-6; S. S6ll-Tauchert,
Silberplatte, s. 68—69.
E. Eyssen, Daniel Hopfer von Kaufbeuren Meister zu Augsburg 1493 bis 1536,
Heidelberg 1904, s. 12-14.
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