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Spojnosc cysterskiej estetyki
i teologii doby Sredniowiecza

Zycie cysterskie, tak jak zycie monastyczne w ogdle, juz u swoich
zalozen powinno odznaczac si¢ spojnoscia i integralnoscia, o czym
$wiadczy chociazby zrédtowe znaczenie stowa ,, mnich”. Greckie mona-
chos oznacza bowiem nie tylko ,jeden, oddzielony”, ale réwniez , caly,
scalony”. Owa spdjnos¢, ktorej egzystencja monastyczna jest poddana,
wynika z podporzadkowania wszelkich aspektéw zycia jednemu nad-
rzednemu celowi, jakim jest poszukiwanie Boga — mnich to cztowiek
stojacy sam jeden i catkowicie przed Bogiem'. Tak rozumiana centra-
lizacja sprawia, ze z jednej strony zZycie jest tak zorganizowane, zeby
mogto prowadzi¢ do Boga w kazdym momencie, a z drugiej sam 6w
zyciowy cel promieniuje i uzewnetrznia si¢, porzadkujac zewnetrzne
zycie mnicha.

W sposob szczegdlny jednos¢ ta wybrzmiata w zatozeniach cyster-
skiej reformy zycia monastycznego. W zalozeniach szarych mnichow
owa harmonia miata juz dotyczy¢ nie tylko modlitwy i pracy, lub mé-
wigc szerzej aktywnosci fizycznej i duchowej, ale odzwierciedlata sie
rowniez w wyrazny sposob w organizacji przestrzeni zycia mnichow.
Z tego wzgledu na przyklad architektura i sztuka cysterska, zwtaszcza
u genezy zakonu, byta dos¢jasno i precyzyjnie okreslona, a obostrzenia
w tejze dziedzinie byly restrykcyjnie przestrzegane.

' Por. A. Andrzejuk, Mistyka mitosci Bozej w pismach sw. Bernarda z Clairvaux,

,Studia Philosophiae Christianae”, 47, 2011, nr 2, s. 68.
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Jesli zatem, tak jak mozemy przypuszczac, zwracajac uwage na same
fundamenty monastycznej duchowosci i ich realizacje w cysterskiej re-
formie, owa jednos¢ wynikata ze scistego zwiazku duchowosci i zycia,
lub méwiac precyzyjniej, podporzadkowania wszystkiego Bogu, to
w konkretnych formach estetycznych, zarowno w kwestiach szczego-
fowych, jak i w ogdlnych zatozeniach, powinno by¢ mozliwe odnale-
zienie zdefiniowanych w ten sposob podstaw teologicznych. Estetyka
bowiem w takim ukladzie musi by¢ zalezna od teologii, a przez to
czytelna w kontekscie teologicznym.

Celem niniejszego artykulu jest wykazanie owej spojnosci, ktora
bedzie si¢ sprowadzata do pewnego rodzaju lektury estetyki cysterskiej,
uwypuklajacej jej teologiczne zalozenia. Owa spdjnos¢ oczywiscie,
jesli ma by¢ pelna, nie moze sie¢ ograniczy¢ do zewnetrznego wyrazu
pewnych tresci teologicznych w formach artystycznych, ale powinna
rowniez dotyczy¢ ogdlnych i wewnetrznych zalozen estetycznych,
odzwierciedlajacych zalozenia teologiczne szkoty cysterskiej. Okre-
Slenie tak rozumianej spdjnosci domaga sie wstepnego nazwania cech
charakterystycznych zaréwno teologii, jak i estetyki cysterskiej.

Ambicje calosciowego okreslenia teologii cysterskiej niewatpliwie
przekraczaja mozliwosci narzucone przez forme artykutu, nie wydaja
sie tez konieczne ze wzgledu na wskazanie spdjnosci taczacej teolo-
giczne zatozenia pierwszych cysterskich mnichéw z ich materialng
realizacja odcisnieta w formach estetycznych. Na potrzeby wykazania
spojnosci wystarczajace bedzie ogdlne okreslenie charakteru teologii
uprawianej w klasztorach cysterskich, co jest mozliwe poprzez okre-
$lenie pewnych cech charakteryzujacych teologie autoréw cysterskich.

Przede wszystkim podkresli¢ nalezy, Ze teologia cysterska jest przy-
ktadem szerszego zjawiska okreslanego mianem teologii monastycznej,
ktora, wyrastajac ze Sredniowiecza, stanowila alternatywny sposéb
podejscia do namystu teologicznego wzgledem 6wczesnej i dominu-
jacej scholastyki’. Samo okreslenie tego typu teologii zawdzieczamy
Jeanowi Leclercq’owi. Dokonato si¢ ono dopiero w XX w. na kanwie
jego badan dotyczacych miedzy innymi spuscizny teologicznej cy-
sterséw’. Juz wlasciwie Etienne Gilson, ktérego uczniem byt Leclercq,

*  Por. P. Chojnacki, Badania dotyczace teologii monastycznej cysterséw, w: Forum

scientiae Cisterciense, red. E. Luzyniecka, A. Galar, Wroclaw 2011, s. 68.

> Por. tamze, s. 69.
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zauwazyt w teologii $w. Bernarda systematycznosc?, co byto impulsem
do podjecia badan nad teologia kregéw monastycznych. Po raz pierw-
szy natomiast Leclercq uzy? tego okreslenia w opublikowanej w 1953 1.
monografii poswigconej Piotrowi Czcigodnemu’.

Teologia monastyczna w cysterskim wydaniu wyrosta z podobnego
historycznego pnia, co teologia scholastyczna. Ijedna, i druga za swdj
fundament obrata dziedzictwo ojcow Kosciota. R6znica polega na tym,
ze scholastyka dziedzictwo to podjeta w znaczeniu treSciowym (pisma
ojcow stanowia Zrodto tresciowe teologii), natomiast teologia cysterska
w znaczeniu bardziej wewnetrznym, strukturalnym i egzystencjalnym
— zrédlem jest tutaj pierwotne doswiadczenie duchowe, natomiast od
ojcow mnisi niejako uczyli si¢ doswiadcza¢ Boga. Takie historyczne
umiejscowienie jej genezy sprawia, ze zarowno pod wzgledem formy,
jak i wewnetrznej dynamiki (poznania teologicznego zesrodkowanego
na do$wiadczeniu Boga) jest ona podobna do teologii ojcow i dlatego
tez nie dziwi okre$lanie jej mianem patrystyki $redniowieczne;’.

Alternatywne umiejscowienie wzgledem kladacej nacisk na racjo-
nalnos¢ scholastyki nie oznacza oczywiscie, ze teologia monastyczna
jest w jakikolwiek sposéb nieracjonalna. Cysterskie pisma kryja w sobie
co prawda pewien sprzeciw wzgledem scholastyki, lecz nie wynikat
on z domniemanego antyracjonalizmu mnichow, ale raczej z dostrze-
Zenia niewlasciwego wedtug nich postawienia rozumu w procesie
teologizowania, co sprawialo, Zze sama spekulacja wypierata doswiad-
czenie. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze intelekt w poréwnaniu
do doswiadczenia wydaje si¢ porusza¢ po powierzchni rzeczy, nie
w takim sensie oczywiscie, jakoby intelekt nie mial dostepu do glebi
prawdy, ale w takim, Ze to dopiero doswiadczenie pozwala nie tylko
na poznanie, ale i na jej zasmakowanie’.

W swojej istocie teologia monastyczna jest zatem bliska teologii mi-
stycznej, charakteryzujacej sie indukcyjna refleksja i znajdujaca swoje
principium w osobistym spotkaniu z Bogiem®. Jej rdzeniem jest przezycie

Por. tamze.

Por. M. Bielawski, Polis monachorum. Postaci, idee i ksiegi, Bydgoszcz 2001, s. 46.
Por. P. Chojnacki, Badania dotyczqce teologii monastycznej cystersow, s. 70.

Por. ].P. Strumitowski, Piekno zbawi swiat?, Krakow 2016, s. 219—220.

Por. W.H. Shannon, Milczqca lampa. Opowiesé o Thomasie Mertonie, thum. A. Woj-
tasik, P. Ducher, Bydgoszcz-Lublin 2002, s. 249.

Spojnosc¢ cysterskiej estetyki i teologii doby sredniowiecza 27



duchowe. Faktycznie teologia monastyczna, zwlaszcza w wydaniu
cysterskim, byta owocem glebokiej modlitwy, przede wszystkim litur-
gicznej, pozostajac mocno zespolona z chrzescijariska codziennoscia’.

Zaréwno ciaglo$¢ wzgledem teologii ojcow, jak i strukturalne po-
dobienstwo ujawniajace si¢ w jej aspekcie doswiadczalnym sprawia,
ze gldwnym jej rysem jest inkarnacyjnos¢. Wcielenie stanowi miejsce
szczytowe objawienia si¢ Boga i Jego doswiadczenia przez cztowieka.
Chrystus jest przez to jednoczesnie poczatkiem i kresem duchowej
wedrowki cztowieka™. Nie oznacza to oczywiscie, ze teologia cysterska
ow aspekt faworyzowata na sposob tresciowy, ale Ze teolodzy cysterscy
wydaja si¢ mocniej dowartosciowywac kontekst paradygmatyczny
wcielenia.

Doswiadczalny charakter teologii cysterskiej sprawia ponadto, ze
jest ona faktycznie estetyka teologiczna, czyli teologia, ktora w swojej
strukturze epistemologicznej podobna jest do dynamiki doswiadczenia
piekna, co staje si¢ mozliwe poprzez pokrewienstwo transcendentaliow
prawdy i piekna. Réwniez sam aspekt inkarnacyjny stanowi element
paradygmatyczny estetyki (nie tylko teologicznej). Wcielenie, zjedno-
czenie natur w Chrystusie, sprawia, ze niewyrazalny Bég moze wyrazic
sie w wyrazalnej formie™. Okres$lony w ten sposob fundament teologii
powoduje ekstrapolacje zwigzanej z owym aspektem estetycznej cechy
na sam proces teologizowania i tres¢ teologii.

Teologia cysterska zatem juz z natury wydaje si¢ naznaczona este-
tycznie. Niemniej samo piekno czy do$wiadczenie piekna w teologii
cysterskiej nie stanowi jej Zrodla, a jedynie strukture, co sprawia, ze jest
ona w ten sposob estetyka teologiczna. Podstawa estetycznej struktury
teologii jest oczywiscie Zrodtowo Bog, bedacy zaréwno Zrédtem Obja-
wienia, a wigc i zrédlem teologii, jak tez absolutnym pigknem, a wiec
zrodlem rowniez estetyki. W takiej perspektywie teologia cysterska,
posiadajac strukture estetyczna, nie tyle czerpata z estetyki, ile w este-
tycznej formie wyrazata sie (w swojej wlasnej strukturze). Jako taka
wydaje si¢ wyjatkowo predysponowana do tego, by odnajdywac swoje
ucielesnienie nie tylko w pismach cysterskich, ale rowniez w cysterskiej

Por. P. Chojnacki, Badania dotyczqce teologii monastycznej cystersow, s. 70.

Por. B. McGinn, P.F. McGinn, Mistycy wczesnochrzescijaniscy. Wizje Boga u mi-
strzow duchowych, ttum. E.E. Nowakowska, Krakow 2008, s. 159.

Por. J.P. Strumitowski, Piekno zbawi swiat?, s. 117-123.
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sztuce. W nastepnym punkcie wywodu nalezy zatem postawi¢ sobie
pytanie: czy sztuka cysterska jest podyktowana teologia cysterska?

Pozornie problem ten moze stwarza¢ trudnosci, a to ze wzgledu
na czeste okreslenia wystroju swiatyn i klasztoréw cysterskich jako
wyrazu sprzeciwu wobec estetyki. Radykalna asceza formy wyra-
Zajaca sie w zakazie wykonywania i umieszczania malowidet, rzezb
i 0zdob czesto bywa interpretowana jako nieche¢ do jakiegokolwiek
piekna. Niemniej ten narzucajacy si¢ osad wydaje sie niewtasciwy,
kiedy przyjrzymy si¢ Zrédlom owej estetycznej ascezy, to znaczy kiedy
dostrzezemy, jakie podstawy ideowe jej towarzyszyty.

Zaznaczy¢ tutaj nalezy, ze sztuka i architektura cysterska byty
u podstaw zwigzane ideowo przede wszystkim z Regutq $w. Benedyk-
ta”. Przemozny wptyw na ksztattowanie si¢ estetyki cysterskiej miaty
tez poglady $w. Bernarda, ktory postulowat asceze formy unikajacej
bogactwa i przepychu — zatem przestanka, jaka tutaj dostrzegamy, jest
natury teologiczno-moralnej, wskazuje na potrzebe ubostwa.

Tak sformutowane postulaty zostaty podjete przez zakon juz na
pierwszych kapitutach generalnych XII i XIII w.” Niemniej fakt teo-
logicznego uzasadnienia formy ascezy postulowanej przez Bernarda
sprawial, Ze nie miata ona znaczenia bezwzglednego. Opat z Clairvaux
nie krytykowal na przyklad przepychu kosciotéw biskupich. Jed-
nak koscioly mnisze powinny odzwierciedla¢ wedlug niego mnisza
duchowos¢™.

Asceza ta, przyjeta przez kapituty, obejmowata niemal wszelkie
formy estetyczne, zabraniajac wszystkiego, co mogloby wskazywac
na okazalo$¢ibogactwo. Trudno jednak mniemag, zeby tak sformuto-
wana przestanka ustanawiata bezposrednio strukturalna, teologiczna
podstawe estetyki — ma ona przeciez wydzwiek utylitarny (ze wzgledu
na ubostwo, a nie poznanie Boga). Warto jednak tutaj wspomnie¢, ze
kodyfikacja owych obostrzent w dokumentach zakonu prowadzita sama
przez sie do krystalizowania sie¢ jednolitej formy architektoniczno-arty-
stycznej”. Zatem juz tutaj widzimy, ze dazenie do jedno$ci w kwestii

* Por. I. Eberl, Cystersi. Historia zakonu europejskiego, Krakéw 2011, s. 168.

 Por.]. Nowinski, Ars Cisterciensis. Kosciot cysterski w Sredniowieczu —wyposazenie
i wystrdj, Warszawa 2016, s. 10.
" Por. I Eberl, Cystersi, s. 168.

1! -
> Tamze, s. 169.
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duchowosci i zewnetrznego wyrazania ducha w sztuce i architekturze
samo przez sie prowadzilo do uzewnetrznienia'® artystycznego owej
fundamentalnej dla Zycia monastycznego jednosci. Poza tym mozna,
mimo wszystko, zatozy¢, ze estetyka nacechowana ubostwem wiodla
do poznania Boga, ktory w Chrystusie stat si¢ dla nas ubogi.

Cysterska asceza formy, czesto pejoratywnie okreslana jako cy-
sterski ikonoklazm, nie byta jednak podyktowana tylko pewnego
rodzaju zrywem ku ubdstwu w reakcji na bogactwo benedyktynskich
kongregacji”, ale swoimi korzeniami siegata do poczatku tradycji cy-
sterskiej, gdzie mozemy odnalez¢ zreby specyficznego, monastycznego
poczucia piekna.

Kiedy zwrécimy uwage na duchowe korzenie Zakonu Cyster-
skiego, estetyka staje si¢ bardziej zrozumiata. W interpretacji tradycji
ascetyczno-mistycznej, a zwtaszcza jej stosunku do piekna, zwraca sie
uwage na pewien lek przed tym, co jest pelne blasku. Sama ucieczka
na pustynie kojarzona czesto bywa z ucieczka od powabu. Jak jednak
wskazuje John Chryssavigis, obrazujac swoja teze analizami Zywota
Swietego Antoniego, pustynia swoim bezmiarem wzbudzata u mni-
chow podziw bliski doswiadczeniu religijno-estetycznemu, ktorego
jednak nie nalezy utozsamiac z religijnym kultem i czcia. Bezkres
pustyni prowadzi do wzbudzenia uczu¢ o znamionach religijnych
(sprzyja kontemplacji), natomiast jej ascetyczna estetycznie forma wy-
daje si¢ mimo wszystko zabezpieczac przed batwochwalcza czcia, jaka
moze wiazaé sie z bardziej dosadnym doéwiadczeniem pigkna'®. Zatem
u progu tradycji monastycznej stoi juz zatozona i pozostajaca w peinej
spojnosci z duchowoscig koncepcja ascetycznego pigkna, ktdre swoja
forma ma minimalizowac ryzyko zatrzymywania na sobie. W takim
ujeciu staje sig ono faktycznie czyms przezroczystym, prowadzacym do
doswiadczenia Boga, wykorzystujac formy estetyczne taczace zachwyt
nad pieknem z poczuciem wzniostosci i bezkresu™.

® Por. L.J. Lekai, Geschichte und Wirken der weissen Mdnche. Der Orden der Cister-

cienser, Koln 1958, s. 210.
Por. Polemika kluniacko-cysterska z XII wieku, ttum. E. Buszewiczowa, red. T.M.
Gronowski, Krakow 2010, s. 141.

17

® Por. J. Chryssavgis, W sercu pustyni. Duchowosé¢ ojcow i matek pustyni, ttum.

M. Chojnacki, Krakow 2007, s. 81.

" Por. J.P. Strumitowski, Pickno zbawi §wiat?, s. 66.
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Co ciekawe, w wielu publikacjach o sztuce i architekturze cysterskiej
tak zdefiniowana, surowa pod wzgledem formy estetyke nazywa sie
mianem toposu bernardynskiego. W jego opisie wskazuje si¢ wrecz na
,Nagosc Scian” i zakaz bogatego uposazenia®™. Umieszczenie cysterskiej
estetyki w szerszym kontekscie pustelniczo-monastycznym wskazuje
jednak, ze 6w zwrot do tego ideatu byt w gruncie rzeczy powrotem
do Zrédta.

Dla dopelnienia zrebow czy zrddel estetyki cysterskiej nalezy
wskazac jeszcze jeden element. Oprocz ukierunkowania na ubdstwo
i doswiadczenie pigkna Boga w bezkresie pustyni, estetyka cysterska
ksztaltowana byta rowniez przez sama epoke, w jakiej si¢ krystalizo-
wata. Ow topos nie byt czyms wyizolowanym, tak jak wyobcowana od
ducha epoki nie byta osoba i duchowo$¢ $w. Bernarda ani duchowos¢
cysterska w ogdle. Cecha wskazujaca na pewna fuzje owej rodzacej sie
estetyki z duchem epoki jest chociazby obecne od poczatku zatozenie
nakazujace wznoszenie kosciotéw na planie krzyza faciniskiego™. Row-
niez sam rozwoj, dynamika przeobrazen estetycznych, liczne zapozy-
czenia Swiadcza o tym, ze estetyka cysterska, aczkolwiek formowata
wlasny, oryginalny charakter, czerpata jednak z realizacji w pokrew-
nych srodowiskach™.

Ta historyczna spdjnosc rodzi jednak kolejna watpliwo$é: czy osa-
dzenie cysterskiej estetyki w konkretnej epoce wigze sie jedynie z zapo-
zyczeniem pewnych pojedynczych form, czy moze estetyka cysterska
i estetyka epoki rzadzone sg podobnymi zasadami nadrzednymi? Na
pierwszy rzut oka w tym miejscu dostrzegamy podobna sprzecznos¢,
jaka dzieli teologie monastyczna od teologii scholastycznej. Jednakze
tak jak na gruncie teologicznym owa sprzecznos¢ jest raczej pozorna
i wynika nie tyle z przeciwstawienia, ile z obrania odmiennych princi-
piow, podobnie mozemy domniemywac, ze analogicznymi zasadami
kierowala sie estetyka. Wynika z tego zatem, ze pomimo zewnetrznej
odmiennosci, estetyka cysterska rzadzila si¢ podobnymi zatozeniami
strukturalnymi (metafizycznymi), co estetyka epoki.

20 .7 . . . .
Por. J. Nowinski, Ars Cisterciensis, s. 10.

Por. Rituale Cisterciense ex Libro usuum, definitionibus ordinis, et Caeremoniali
episcoporum collectum, Parisiis 1689, lib. I, cap. III, 1.
Por. J. Nowinski, Ars Cisterciensis, s. 10-11.
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Okres, o ktérym mowimy, to czas wytaniania sie stylu gotyckiego.
Gotyk sam przez si¢ wyrasta z dowartosciowania pigkna i harmonii,
a nade wszystko piekna Swiatla™. Estetyka cysterska na tle epoki, pa-
trzac tylko na zewnetrzna forme, moze wiec jawic si¢ jako faktycznie
ikonoklastyczna. Na gruncie poréwnawczym sztuki czysto gotyckiej
i sztuki cysterskiej znajdujemy wiec rozdzwiegk, niemniej na gruncie
meta-zasady piekna odnajdujemy spojnosé. Katedry gotyckie nieprzy-
padkowo sa poréwnywane do traktatow scholastycznych. Tak samo jak
teologia scholastyczna dazyta do monumentalizmu, do wznoszenia sie
i ukazywania blasku boskiej prawdy, tak samo architektura w swoich
zatozeniach wyrazata doktadnie taka sama tres¢. Nie bez przyczyny
zatem katedry gotyckie nazywane sa scholastyka w kamieniu™. Owa
meta-zasada gotyku jest wiec teologia Swiatla — teologia objawienia.
Architektura wyraza potege i porzadek boskiego majestatu. Podobnie
architektura cysterska oddaje doswiadczenie majestatu, z tq réznica,
ze jest ono zrodlowo doswiadczeniem bezkresu pustyni, co odnajduje
swoje odzwierciedlenie w architekturze. Swiatynie cysterskie byly ogo-
focone, ale mimo wszystko budowano je tak, by budzi¢ poczucie sacrum.

Powyzszy opis estetyki cysterskiej wskazuje na jej wewnetrzne po-
dobienstwo i pewnego rodzaju strukturalng analogicznos¢ wzgledem
teologii. Pokazuje, ze faktycznie sztuka pierwszych cysterséw nie byla
oderwana od catosci zycia, ale posiadata uzasadnienie teologiczne
i przez teologie byla ksztaltowana. Warto w tym miejscu zatem do-
ktadniej przyjrze¢ si¢ temu powigzaniu realizowanemu na réznych
poziomach estetyki.

W poczatkach Zakonu Cysterskiego architektura i sztuka podpo-
rzadkowane byly zalozeniom ideowym?™, ktére mocno wigzaty sie
z pewnego rodzaju profilem teologicznym jego duchowosci. Takie
powiazanie sprawialo, ze zatozenia teologiczne odnajdywaty swoje
ucielesnienie nie tylko w czystej formie estetycznej, ale w ich funkcjo-
nalnym uksztaltowaniu, o czym dobitnie swiadczy na przyktad archi-
tektura. Klasztory byly projektowane w taki sposob, zeby umozliwiac

* Por.]. Rabiej, Swiatlo i kolor — uniwersalne walory architektury sakralnej, ,Studia
Teologiczno-Historyczne Slaska Opolskiego”, 2015, nr 35, s. 425-426.

** Por. A. Liedtke, Historia sztuki koscielnej w zarysie, Poznan 1961, s. 87.

*  Por. E. Luzyniecka, Pelplin i Doberan. Architektura opactw cysterskich spokrewnio-

nych filiacyjnie, Wroctaw 2014, s. 19.
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mnichowi jak najlepszy kontakt z Bogiem. Owo uksztattowanie oczy-
wiscie nie bylo czysto funkcjonalne, ale raczej mialo oddziatywaé na
wiele sposobdéw. Jednym z aspektéw tak uksztaltowanej architektury
i sztuki jest jej wymowa, ktdra niemal w kazdym detalu miata przywo-
tywac pewne intuicje teologiczne. Pierwotna krytyka wszelkich form
splendoru i okazatoéci oraz aprobata prostoty formy™ byty oczywiscie
podyktowane duchem ubdstwa®, co juz stanowi mocna przestanke
teologiczng, o czym byla mowa powyzej. Jednakze przed ubostwem
$w. Bernard przytacza argument jeszcze bardziej zwiazany z ducho-
woscig. Otoz nadmiar formy wedtug niego utrudnia skupienie i mod-
litwe™. Estetyka zatem winna by¢ w swojej formie tak uksztaltowana,
zeby sprzyjac zyciu kontemplacyjnemu™.

Owa argumentacja teologiczna, mocno akcentujaca praktyke mni-
chow cysterskich, co jest zwiazane ze wskazana powyzej spdjnoscia cy-
sterskiego zycia, posiada co najmniej dwa poziomy swojej zasadnosci.
Po pierwsze, sama forma powinna by¢ tak dostosowana, by sprzyjata
kontemplacji. W homiliach do Piesni nad piesniami Bernard podkre-
$lat, Ze mnich szukajacy Boga nie powinien poszukiwa¢ Go w pieknie
zewnetrznym, gdyz zadne pigkno zewnetrzne nie moze réwnac sie
z pieknem wewnetrznym, ktdre jest dostepne nie poprzez zewnetrzny
oglad, ale wewnetrzne zjednoczenie z Tym, ktdry jest najpiekniejszy™.
Po drugie, forma jest podyktowana koncepcja wcielenia akcentujaca
wymiar kenotyczny. Ko$cidti elementy jego wystroju maja same przez
sie przypominac o unizeniu Bozego Syna.

Owe dwa poziomy determinuja rzutowanie idei teologicznych na
dwa wymiary estetyczne, z ktérych pierwszy jest doswiadczeniem
niewyrazalnego Boga, a drugi wyrazeniem tresci teologicznych za
posrednictwem sztuki. Sztuka cysterska w ten sposob powinna by¢

% Por. M. Untermann, Forma Ordinis. Die mittelalterliche Baukunst der Zisterzienser,

Miinchen 2001, s. 104—-107.
*  Por. Bernard z Clairvaux, Apologia do opata Wilhelma, w: tenze, Apologia. O na-
wroceniu. Zycie Swietego Biskupa Malachiasza, thum. S. Kiettyka, Skoczow 2007,
S. 43—44.
Por. tamze, s. 42—43.
Por. L.]. Lekai, Geschichte und Wirken, s. 210-211.
Por. Bernardus Claraevallensis, Sermones in Cantica Canticorum, w: tenze, Opera
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omnia, t. 2, Paris 1863 (Patrologiae Latine cursus completus, ed. J.-P. Migne,
183), Sermo XXV, 6.
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zatem najpierw pewnego rodzaju jezykiem wyrazajacym tres¢ obja-
wienia, a nastepnie prowadzi¢ do samego doswiadczenia Boga, ktory
chociaz sie wyrazil, pozostaje niewyrazalny. Warto zauwazy¢, ze w ta-
kiej konfiguracji sztuka cysterska miesci w sobie dwa bieguny teologii:
katafatyczny i apofatyczny. Ponadto w tak zdefiniowanej sztuce wy-
brzmiewajq roéwniez dwa elementy znamionujace zaréwno estetyke
jako taka, jak i teologie (zwlaszcza estetyke teologiczna): racjonalnos¢
i doswiadczenie ponadkonceptualne.

Jesli zatem postawiona teza o spdjnosci cysterskiej estetyki i teologii
jest stuszna, to mozliwe powinno by¢ odczytanie w sztuce pierwszych
biatych mnichéw zaréwno elementu tresciowego, jak i doswiadczal-
nego (mistycznego), co postaram si¢ ponizej pokazac.

Whplyw teologii cysterskiej na estetyke jest szczegolnie widoczny tak
w sztuce sensu stricto, jak i w architekturze. Te dwie spokrewnione ze
soba dziedziny stanowig pewnego rodzaju alternatywny jezyk wyra-
zania mysli teologicznej. Istotne jest to o tyle, ze posiada on potencjat
bezposredniego i ciagltego oddzialywania, tworzac niejako przestrzen
zycia mnicha, wplywajaca na formacje teologiczna tych, ktérzy w tej
przestrzeni zyja. Architektura i sztuka staje sie w ten sposéb zapisem
teologii zrodzonej z doswiadczenia, ale jest rowniez ksiega, ktorej
nieustanne odczytywanie ma prowadzi¢ do doswiadczenia. Nie dziwi
wiec fakt, ze charakter cysterskich budowli wyraza to, co akcentowata
mysl teologiczna, czyli nade wszystko skromnos$¢ i prostote’. Plan
architektoniczny klasztoru i $wiatyni byt tak zorganizowany, by w ca-
tosci stanowic¢ swego rodzaju ,duchowy dom Boga”, oddajac przy tym
pokorna postawe wspotmieszkajacych z Bogiem mnichow. To wiasnie
przez to swiatynie cysterskie sSwiadomie przeciwstawiaty si¢ wzniosto-
$ciisplendorowi wielkich katedr $redniowiecznych™, co stanowi wyraz
implementacji w przestrzen architektoniczng teologii wcielenia oraz
wynikajacej z niej mysli antropologicznej. Zatem juz tutaj widzimy,
ze ubdstwo formy stanowito pozytywny wyraz prawdy teologicznej.
Formy architektoniczne oddawaly ja nie tylko w ogolnych zasadach —
jak budowanie klasztoréw w dolinach w taki sposéb, by ich bryta nie
wyrastala powyzej linii horyzontu, co miato wyrazaé cysterska pokore

' Por. K. Morajko, Charyzmat zakonu cysterséw. Studium historyczno-prawne, Kra-

kow 2006, s. 313.

>* Por. tamze, s. 341.
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i unizenie na wzér unizenia Chrystusa, albo budowanie $wiatyni na
planie krzyza, podkreslajace charakter spotecznosci gromadzacej sie
w jej wnetrzu (wspolnoty stanowigcej mistyczne ciato Chrystusa) —ale
iw szczegotach, jak zakaz stosowania w architekturze krzywizn, ktore
kojarzone z chwiejnoscia nie licowaly z monastycznym slubem statosci.

Widzimy zatem, ze architektura i sztuka cysterska uosabiata kon-
kretne idee teologiczne. Pozostaja one spdjne z ogdlna koncepcja te-
ologii monastycznej, na co wskazuje chociazby ich silne powigzanie
zideq wcielenia (unizenie, pokora itp. wynikaja bezposrednio z teologii
wecielenia). Cysterska estetyka podjeta zatem istniejacy juz w tradydgji
monastycznej ascetyczny ideal piekna, wzbogacajac go jeszcze silniej-
szym fadunkiem teologicznym. Ow splot przestanek i zatozen sprawiat,
ze w planach architektoniczno-estetycznych pierwszych mnichéw cy-
sterskich $wiatynia i klasztor miaty by¢ wyrazem teologicznej prawdy
o wcieleniu, ktore dla sw. Bernarda (a za nim dla wczesnej tradycji
cysterskiej) cechowalo si¢ pewna ambiwalencja: z jednej strony byto
pelnym pokory unizeniem — co wyrazato ubostwo formy, a z drugiej ak-
tem objawienia piekna Boga. Zgodnie z tymi zalozeniami sw. Bernard
inaczej niz inni mistycy nurtu neoplatonskiego kontemplacje piekna
umiejscawiat na poczatku, a nie na koricu drogi duchowej”. Swiaty-
nia cysterska miata za$ t¢ kontemplacje umozliwia¢, dlatego taczyla
w sobie ubdstwo formy (btednie odczytywane jako antyestetyka) oraz
wyrazanie boskiego majestatu pelnego prostoty.

Takie zalozZenia wskazuja, Ze element tresciowy ubogiej formy nie
stanowil jedynego poziomu powiazania teologii i estetyki, ale miat
prowadzi¢ poprzez swoje subtelne piekno do doswiadczenia Boga.
Estetyka wiodfa wiec w kierunku mistyki.

Okreslenie elementu mistycznego estetyki jest wlasciwie dopiero
tym momentem, w ktorym mozemy wskazywac na jej spdjnosc z teo-
logia. Teologia cysterska zostata bowiem zdominowana przez aspekt
doswiadczalny, zatem samo powiazanie tresciowe jest niewystarcza-
jace. Ponadto doswiadczenie Boga, stanowiac element konstytutywny,
jest rdzeniem teologii, a tym samym jej elementem niezmiennym, ktory
dopiero ksztattuje jej tres¢. Najpierw jest doswiadczenie, a nastepnie
jego wyraz. Podobna struktura winna zatem znamionowac estetyke.
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Por. tamze, s. 71.
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Faktycznie o spdjnosci estetyki cysterskiej doby sredniowiecza
$wiadczy bardzo mocno statosc jej zasadniczych linii i tendengji utrzy-
mujacych sie¢ na przestrzeni zmieniajacego si¢ czasu. Jak wiadomo,
formy estetyczne zmieniaja si¢ w czasie, a zmiany te sa spowodowane
szerszymi ruchami spotecznymi oraz przeobrazeniami mentalnosci.
Nie omijaty one roéwniez Zakonu Cysterskiego, i to od samego poczat-
ku, o czym swiadcza kapituly, na ktérych upominano poszczegolnych
opatéw za wprowadzanie innowacyjnych rozwiazan estetycznych nie-
zgodnych z duchem zakonu™. Jednakze te same napomnienia, $wiad-
czace o dbatosci w poszanowaniu tradycji estetycznej, Swiadcza, ze za
ta tradycja kryly sie glebsze idee duchowo-teologiczne, ktore poprzez
zbyt pochopne modyfikacje zewnetrznej formy mogly prowadzi¢ do
zagubienia fundamentu. Niemniej nie wszystkie modyfikacje byty
jednakowo napietnowane, a same zmiany, ktore znalazly aprobate
(chociaz nie bez trudnosci), Swiadcza o istnieniu pewnego zasadniczego
nurtu estetycznego, ktory rozwijat sie, lecz w swoich transformacjach
zachowywat pierwotnego ducha®.

Asceza formy, o ktora cystersi u poczatku istnienia zakonu tak moc-
no zabiegali i ktorg pielegnowali, wydaje sie mie¢ silne uzasadnienie
teologiczne. Powyzej zostalo powiedziane, ze rézne rozwigzania archi-
tektoniczne i artystyczne podyktowane byty wzgledami teologicznymi
i dlatego tez zawarta w nich jest na sposéb symboliczny wymowa
teologiczna. Wiele detali architektoniczno-estetycznych swoim asce-
tycznym rysem wyraza prawde o wcieleniu. W tym miejscu nalezy
jednak zaznaczy¢, ze owe elementy, wyrazajace pewna tre$¢, odnajduja
powiazanie z teologia na jeszcze glebszym poziomie. Chodzi wigc tutaj
o wskazanie, Ze estetyke i teologie cysterska cechuje spdjnosc i wspot-
brzmienie nie tylko na ptaszczyznie wyrazu poszczegdlnych prawd
teologicznych przez konkretne elementy estetyczne, ale i na bardziej
fundamentalnym poziomie. Ot6z spdjnosc ta dotyczy ogdlnych zasad
estetycznych, ktére sa odzwierciedleniem zasad meta-teologicznych.

W kontekscie powyzszych rozwazan warto zwroci¢ uwage, ze este-
tyke cysterska, ze wzgledu na jej ascetyzm, uwaza sie za niedowartos-
ciowujacq doswiadczenie estetyczne jako element spetniajacy pewna

> Por. J. Nowinski, Ars Cisterciensis, s. 10.

¥ Por. tamze, s. 9.
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role w przezyciu mistycznym?®. Tymczasem — co pokazano powyzej
—ascetyczna forma nie byta podyktowana antyestetyzmem, ale swoistg
ascetyczna estetyka, ktéra bardzo mocno korespondowata z duchowos-
cig. Owa spojnos¢, jak sie wydaje, wiazata sie nie tylko z zewnetrzna
forma i wyrazem z nig zwigzanym (forma i wyraz przez estetyke cy-
sterska faktycznie sa minimalizowane), lecz z samym do$wiadczeniem
lub droga do doswiadczenia Boga. W ten sposob odnajdujemy sugestie,
jakoby estetyka cysterska w swoim ubdstwie korespondowata nie tylko
z ideami teologicznymi, ale z sama dynamika teologii, z poznaniem
teologicznym, a wiec z tym, co wspolczesnie nazywamy estetyka teo-
logiczna, meta-teologia oraz mistyka.

W tekscie wybrzmiato rowniez fundamentalne znaczenie idei wcie-
lenia rozumianego kenotycznie, jako jednego z fundamentéw zarow-
no estetyki, jak i teologii. Ow akcent odnajduje znaczenie réwniez
w zatozeniach mistycznych. Wedtug $w. Bernarda u progu przezycia
duchowego, prowadzacego do zbawienia, stoi doswiadczenie cielesnej
mitosci do Chrystusa. Syn Bozy wtasnie dlatego stat sie cztowiekiem,
zeby$smy mogli pozna¢ Go na sposéb ludzki”. Zatem idea wcielenia
rozumianego jako unizenie si¢ do miary cztowieka posiadata swoje
uzasadnienie mistyczne, nastrajajace estetyke cysterska. Pokora Syna
Bozego powinna w ten sposob sta¢ u progu budowania wlasnej pokory,
a zatem ma by¢ swojego rodzaju odwrdceniem kierunku kenozy. Syn
Bozy unizyt sig, abysmy przez Jego unizenie i w Jego unizeniu dostrze-
gli i skierowali sie ku wielkosci Boga®. Asceza estetyczna miata zatem
prowadzi¢ do doswiadczenia piekna Boga wyrazonego w ubostwie.

Warto zwrdcic tutaj uwage, ze juz w tych wstepnych rozwazaniach
meta-teologicznych wybrzmiewa spdjnos¢ z sama koncepcja teologii
(teologia monastyczna jako osadzona na doswiadczeniu) i estetyka
podyktowana wzgledami teologicznymi. Tajemnica wcielenia wyda-
je sie tutaj rzadzi¢ wzgledami estetycznymi, natomiast tak powstata
estetyka jest jakby ekstrapolacja wcielenia, ktére miato umozliwi¢ do-
$wiadczenie Boga, co teraz realizuje si¢ w sztuce wyrazajacej unizenie
Boga. Weztem taczacym owe dwie sfery (estetyke i teologie) jest zatem

* Por. P. Tendera, Od filozofii swiatta do sztuki Swiatta, Krakéw 2014, s. 141.

7" Por. B. McGinn, P.F. McGinn, Mistycy wczesnochrzescijariscy, s. 159.

8 )
* Por. tamze, s. 160.
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doswiadczenie, ktére w duchowosci sw. Bernarda i pierwszych cyster-
soOw miato pierwszorzedne znaczenie”.

W tym miejscu konieczne jest dopowiedzenie, Ze docelowo w du-
chowosci cysterskiej chodzi o doznanie mistyczne. Doswiadczenie
cielesne stanowi oczywiscie pierwszy etap inicjujacy droge do poznania
Boga, natomiast samo to doswiadczenie musi ulec oczyszczeniu. Asceza
formy wydaje si¢ wigc idealnie sprzyjac takiemu zadaniu.

Jesli przyjrzymy sie tradycji mistycznej Kosciota, to zobaczymy, jak
duzy nacisk kladzie ona wlasnie na oczyszczenie, abstrahowanie od
stworzonych form ku samej istocie mistyki, ktéra jest doswiadczenie
Boga, bedacego przeciez sam w sobie poza wszelka postacia. Niewatpli-
wie w Chrystusie niewidzialny Bog, ktéry z natury jest nieograniczony,
poddaje sie delimitacji (perigraphe), przez co przybiera postac¢ widzial-
nego obrazu, dzigki czemu staje si¢ nam , dostepny” w cztowieczen-
stwie Syna*’. To Syn sprawia, Ze niewyrazalny i niezmierzony Ojciec
otrzymuje swoja konkretng, wyrazalna i uchwytna forme. Nie jest ona
jednak tozsama z Jego natura, zatem w do$wiadczeniu mistycznym,
aczkolwiek niezbedna, musi podlegac ona oczyszczeniu.

Takie zatozenie wydaje sie spdjne z asceza formy w estetyce cyster-
skiej. Swiety Bernard wrecz boi sig jej nadmiaru wlasnie z tego wzgledu
— zeby nie zatrzymywata na sobie*. Ubdstwo formy wskazuje zatem
W sposob tresciowy na unizenie (kenoze) Syna, ktory we wcieleniu stat
si¢ dla nas poznawalny. Potgczenie owej tresci z estetycznymi elemen-
tami form ascetycznych miato prowadzi¢ do doswiadczenia majestatu
szlachetnego ubdstwa. Swiatynia cysterska — uboga, lecz piekna — sama
przez si¢ miata prowadzi¢ do do$wiadczenia Boga, ktdry jest niewy-
razalny, lecz wyrazit si¢ poprzez ubdstwo. Mnich w swiatyni nie miat
wiec zatrzymywac si¢ jedynie na zewnetrznej formie — stad 6w mini-
malizm —jednakze nie byta ona catkowicie porzucona. Minimalistyczna
(ascetyczna) stanowita konieczne minimum $wiadczace o ubdstwie
wcielonego Syna, bedac elementem przystepnosci Boga. Wzniosta
pusta przestrzeni miata umozliwia¢ doswiadczenie niewyrazalnego

* Por. tamze, s. 163—164.

Por. J. Daniélou, Message évangélique et culture hellénistique aux II° et ITI* siecles,
Paris 1961, s. 348.

Por. U. Eco, Sztuka i pigkno w sredniowieczu, thum. M. Kimula, M. Olszewski,
Krakéw 2009, s. 15-17.
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Majestatu, zamknietego w ubdstwie formy, bez ryzyka zatrzymywania
mnicha na jedynie zewnetrznym pigknie formy. Swiqtynia cysterska
w swoim ubostwie jest tak zaprojektowana, by prowadzi¢ mnicha do
mistycznego doswiadczenia Boga, co pozostaje w pelnej zgodzie z za-
fozeniami tego zakonu, a jednoczesnie jest catkowicie spdjne z prawda
teologiczng i z samym charakterem nauczania cysterskiego. Ogotocona
pustka swigtyni w naturalny sposéb prowadzi do psychologicznego
(cielesnego) doswiadczenia religijnego, ktdre z kolei ma wies¢ do du-
chowego poznania Boga. Swigtynia cysterska miata pozostaé pusta nie
ze wzgledu na nieche¢ do piekna. Element pustki miat prowadzi¢ do
doswiadczenia Majestatu.

Podsumowujac, mozna zatem stwierdzi¢, ze cysterska sztuka i ar-
chitektura pozostaje w harmonii z zatoZzeniami teologicznymi szarych
mnichow. W sztuce i teologii odnalez¢ mozemy analogiczne elementy
strukturalne, gdyz sa one mocno powigzane z aspektem doswiad-
czalnym. Dla obu dziedzin jest ono nadrzedne wzgledem tresci, tres¢
jednak stanowi element konieczny doswiadczenia. W kwestii tresci
rowniez mozemy odnalez¢ elementy wskazujace na zgodnosc¢. Ponadto
tak uksztattowana estetyka pozostaje nie tylko zgodna z zatoZzeniami
teologicznymi, ale takze z tradycja monastyczna co do estetyki, jak
ijednosci zycia mniszego.

Artykut nie rozstrzyga oczywiscie, czy owa zbiezno$¢ i spdjnosc¢
jest zabiegiem w pelni Swiadomym. Pewne przestanki wskazujq na to,
Ze — przynajmniej na poziomie tre$ci wyrazanej przez formy artystycz-
ne — mnisi kierowali si¢ racjami teologicznymi. Nie wiadomo jednak,
czy asceza formy byla Swiadomie obrana jako srodek prowadzacy do
doséwiadczenia mistycznego lub mu sprzyjajacy. Ow proces nie musiat
by¢ celowy, gdyz sama realizacja postulatu jednosci zycia okreslonego
na poszukiwanie Boga mogta powodowa¢, ze zarowno teologia, jak
i estetyka spontanicznie ukierunkowywatly si¢ na poszukiwanie formy
prowadzacej do doswiadczenia Boga. Niemniej sama spdjnos¢, nieza-
leznie od tego, czy zatozona i realizowana w sposob swiadomy, czy
tez wynikajaca z faktu jednosci zycia skierowanego ku Bogu, wydaje
sie faktem.
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