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OD ONEIROS DO HABLIKA -
O WOLNOSCI TWORZENIA W REFLEKSJI
KOMPOZYTORSKIE]

Czy setna rocznica odzyskania niepodleglosci zmienila wrazliwos¢ narodu?
Jak postrzegamy artystyczng rzeczywisto$¢ dzis, u progu nowego stulecia wolnej
Polski? Jak okreslamy wlasng tozsamos¢ jako twércow muzyki i jej badaczy? Te
pytania, akcentujace istotne zmiany w kulturze, zachodzace w naszej wspoiczesno-
$ci, skierowatam do jednego z kompozytoréw mlodszego pokolenia, zwigzanych
z warszawska uczelnig muzyczng. Otrzymane odpowiedzi postuzyly do zarysowa-
nia portretu twodrcy zyjacego dzi$ i komponujacego w warunkach wolnosci poli-
tycznej, historycznej i spolecznej. W ponizszym tekscie rozwazam, jak ksztaltuje
sie postawa tworcy w aspekcie nowych okolicznosci dziatania.

Mozna postawi¢ na wstepie teze, iz tozsamos$¢ tworcy okreslona jest w istot-
nej mierze przez wolno$¢. To, jak bardzo czujemy sie wolni, moze przekladac sie
na stopien odczuwania i definiowania naszej tozsamosci — czy jest ona w $wia-
domodci artysty skrystalizowana, utrwalona, dokfadnie okreslona, wyraza sie po-
przez artystyczne dziela, czy raczej ulega ciagtym zmianom na skutek oddzialy-
wania impulséw zewnetrznych i przemian srodowiska. By¢ moze pomaga w jej
formowaniu aktywnos¢ tworcza, gotowos¢ do pokonywania przeszkod i przekra-
czania zastanych granic. Dla rozwazan tych mozna nakresli¢ tto obszaréw rozu-
mienia wolnosci.

Czlowiek, jako istota wielowymiarowa, nieustannie poszukuje wolnosci ro-
zumianej w wieloraki sposob: przede wszystkim w postaci wolnosci fizycznej,
intelektualnej, moralnej', lecz takze osobistej i zbiorowej wyrazajacych sie m.in.
w wolno$ci tworzenia®. Prawa czlowieka i narodéw do wolnosci lezg u podstaw

! A. Schopenhauer, O wolnosci ludzkiej woli, ttum. A. Stogbauer, Warszawa 1991, s. 16.

2 J. Tischner, Ethos wolnosci, [w:] J. Tischner, Swiat ludzkiej nadziei, Krakow 1994, s. 154,
L. Kotakowski, O wolnosci, [w:] L. Kotakowski, Mini wyktady o maxi sprawach, Krakéw 1999,
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takiej potrzeby, a nawet takiego pragnienia. Ich istotnym zrédlem pozostaje pra-
wo do godnosci osoby ludzkiej, uzyskiwanie swiadomosci tego zjawiska i obrona
jego wartoéci (Jan Pawet II)

Barbara Skarga wspomina o wolnosci pozytywnej w przeciwienstwie do wol-
nosci negatywnej, pozostajacej w kleszczach ograniczen ptynacych m.in. z tra-
dycji i zakorzenionych norm postepowania, od ktérych pragniemy si¢ uwolnic.
Prawdziwe wyzwolenie, zdaniem autorki, przynosi poczucie wolnosci pozytywnej,
ktdra wyraza si¢ tym, ze jesteSmy wolni do czegos, aby co$ uczynic, co$ osiagnac
i z czego$ korzysta¢.” Kant t¢ wolnos$¢ nazywal ,,bezwzgledng samodzielnoscig”
(Selbsttitigkeit) zdolnoscig do rozpoczynania rzeczy lub stanéw. Co wiecej, wol-
no$¢ w tym rozumieniu, ujmowana jest takze jako spontaniczno$¢, wymykajaca
sie prawu przyczynowosci’.

Wolnos¢ ma zatem moc bezwzgledna, absolutng, wykraczajacg poza porzadek
swiata. Wolno$¢, a raczej wolny czyn, jak dowodzi Barbara Skarga, zmienia zastany
porzadek czasu, pozwala na skok, ktéry ingeruje w rytm zdarzen. ,Wolno$¢ panuje
nawet nad czasem, bo to ona ma moc wylamywania sie z otaczajacego nas $wiata
przyrody i jego praw.”” Wolnos¢ pozytywna to wolnos¢ nadawania sobie samemu
praw myslenia i postegpowania, wolno$¢ do zrywania fancucha przyczynowosci,
do ingerencji w §wiat otaczajacy i nadawania zjawiskom pozadanego biegu. Wol-
no$¢ ta manifestuje si¢ w sposob szczegdlnie wyrazisty w polu dzialania artysty,
ktory tworzy nowa rzeczywistos¢. Jednakze wolno$¢ taka pociaga za soba wielkie
praktyczne i moralne konsekwencje®. O granicach wolnosci i niebezpieczenstwach
z nimi zwigzanych powiemy jeszcze za chwile. Teraz pozostanmy w sferze dziala-
nia wolnosci pelnej, catkowitej, niczym niezmacone;j.

Wydawac¢ by si¢ moglo, ze to stan niemozliwy do osiggniecia, lecz wedlug nie-
ktdrych artystéw zdarza si¢ on w sztuce. Roland Barthes pisal, ze $ni mu sie $wiat
»zwolniony z sensu”’, bedacy w pewnym sensie miejscem wyzwolenia siebie sa-
mego. Ten stynny pisarz wczesniej byl jednym z czolowych teoretykow struktu-
ralizmu, $ledzacym przez lata w najdrobniejszych szczegotach mechanizmy kon-
struowania sens6w®. Fascynujaca biografia Barthesa, w ktorej, zdaniem Pawta

* B. Skarga, Czlowiek to nie jest pigkne zwierze, Krakow 2007, s. 168.

* M. Sgarbi, Kant s Concept of Spontaneity within the Tradition of Aristotelian Ethics, ,Studia
Kantiana” (2013) 8, s. 121-122, http://www.sociedadekant.org/wp-content/uploads/2013/02/
STUDIA-KANTIANA-8.121-140-Sgarbi.pdf (22.02.2019).

® B. Skarga, Czlowiek to nie jest pigkne zwierzg, dz. cyt., s. 170.

¢ B. Skarga, Czlowiek to nie jest pigkne zwierzg, dz. cyt., s. 171.

7 R. Barthes, Roland Barthes par Roland Barthes, Paris 1975, s. 90, za K. Klosinski, Signi-
fiance. Wstep do pism Rolanda Barthesa [sic!] o muzyce, ,Pamigtnik Literacki” XC (1999) z. 2,
s. 14.

8 P. Moscicki, Autobiografia bez autora, s. 3, https://www.dwutygodnik.com/artykul/
2810-autobiografia-bez-autora.html (22.02.2019).
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Moscickiego, stworzyt on by¢ moze ostatnig utopie krytycznoliteracka, to studium
przekraczania wlasnych granic. Jak wyrazil sie jej autor: ,,To ksigzka o Ja, o moim
oporze wobec wlasnych idei™. Czy wspdlczesni artysci podobnie poszukujg wol-
nosci, czy jest ona dla nich stanem idealnym, ktéry moze zaistnie¢ jedynie w ak-
cie artystycznym?

Zapytany o kwestie wolnosci tworczej kompozytor mlodego pokolenia
(ur. 1984) stwierdza otwarcie i bez wahania, ze czuje si¢ zupelnie wolny w swych
artystycznych dzialaniach. Jednak dzieje si¢ tak z uwagi na pewne wybory doko-
nane co do rodzaju twdrczosci, a i te niosa ze sobg ograniczenia.

Zawsze robig¢ to, co bym chcial zrobi¢. Oczywiscie bywaja w tym pewne warun-
ki wstepne, ktore mozna odczyta¢ jako ograniczenia. Jest nimi chociazby zamoéwie-
nie. Z drugiej jednak strony zamoéwienie jest zawsze impulsem dla powstania utworu,
pewnego rodzaju ,,punktem zapalnym’, ktéry w duzej mierze okresla ksztalt kompozy-
cji. Nie uwazam jednak tego czynnika za ograniczajacy w dzialaniu twérczym, wrecz
przeciwnie, ograniczenie np. co do wykonawcow lub pewnego materialu kompozy-
torskiego daje czesto lepszy efekt niz nieograniczone mozliwosci'.

Kompozytor podkreslit, ze podobne spostrzezenie dotyczy takze wyboru tech-
niki tworzenia, materiatu dzwigkowego, czy w ogdle pomystu utworu, ktéry ja bym
nazwala ideg albo my$la przewodnig, osnowsq. Zdaniem tego tworcy, im mniej ele-
mentoéw pozostaje w zasiegu kompozytora, tym ciekawszy utwor powstaje. Ogra-
niczenie co do wykorzystania np. motywu dzwigkowego moze skutkowa¢ wzbu-
dzeniem inwencji tworczej, np. przeksztalcaniem go i ukazywaniem w réznych
odcieniach. Skupienie si¢ na jednym motywie w kompozycji wnosi don takze za-
lete uspdjnienia jej struktury.

Wyraznie odczutem to piszac koncert wiolonczelowy dla Dominika Potonskiego!!.
Mogtem wykorzysta¢ w nim tylko partie lewej reki i trzeba byto zrobi¢ cos$ z naprawde
bardzo ograniczonego materiatu, majac jedynie cztery dzwieki w dyspozycji.'?

° P. Moscicki, Autobiografia bez autora, dz. cyt.

1* Wypowiedz kompozytora w rozmowie z autorka tekstu, 22.02.2019, Warszawa. Wszyst-
kie cytowane w niniejszym tekécie wypowiedzi Dariusza Przybylskiego pochodzg z tej jednej
rozmowy autorki z kompozytorem.

1 Utwor, o ktérym mowa, nosi tytul Four Darks in Red. Hommage a Mark Rothko for cello
and orchestra.

12 Dominik Potoniski — wspotczesny polski wiolonczelista, jedyny na §wiecie instrumentalista
smyczkowy uzywajacy tylko prawej reki podczas gry.



164  Od Oneiros do Hablika - o wolnosci tworzenia w refleksji kompozytorskiej

Sprawa ograniczenia jako impulsu dla twdrczosci, szczegolnie w XX i XXI wie-
ku, jest tematem szerszym. Warto go tu zasygnalizowa¢, odwolujac si¢ m.in. do re-
fleksji Vladimira Jankélévitcha na temat granic kompozytorskich, jakie stawial so-
bie Maurice Ravel. Nie byl przeciez pod zadnym przymusem, a sam sobie nakfadat
peta, »uczac si¢ - jak powiedzialby Nietzsche — «tanczy¢ w fancuchach»'®. Ravel
dla wlasnego uzytku wymyslal i narzucat sobie bezpodstawne zakazy i nakazy,
swiadomie zubozal swoéj jezyk muzyczny, probujac wszystkich mozliwych ogra-
niczen, aby upewnic si¢, do czego jest zdolna umiejetnos$c¢ artysty'*. To sSwiadome
iz premedytacja realizowane dzialanie, ktérego podejmowali si¢ takze inni artysci
XX wieku, m.in. Igor Strawinski, Andrzej Panufnik, Witold Lutostawski, Olivier
Messiaen. Jankélévitch zwraca uwage na te niezwykla ceche podejscia do twor-
czodci jako wymuszajacg wytrwaly trening artystycznej wyobrazni i umiejetnosci
wykorzystania materialu muzycznego w najbardziej efektywny sposéb. Co istot-
ne, muzyka ma te wlasciwos¢, iz ograniczenia co do zakresu dzwigkdw, aparatu
wykonawczego, a nawet formy utworu, rodza nowe jakosci, jesli kompozytor po-
$wieci nieco uwagi na prace nad nimi i poszukiwanie kryjacego si¢ w nich po-
tencjalu. Muzyczny material jest bowiem wysoce elastyczny i fatwo poddaje sie
przetwarzajagcemu dzialaniu. Z ograniczen, redukcji, uproszczen i cie¢ wyrasta
nowy material, podobnie jak w przypadku roslin, kiedy to umiejetne przycinanie
i wlasciwa pielegnacja wzmaga ich rozwdj. ,,Jest to bogactwo ubdstwa (...), kto-
re dzieki zrecznosci i wysitkowi staje si¢ bardziej bogate niz samo bogactwo.”"> —
podkresla Jankélévitch.

Moj rozmoweca, jak wspomniatam, zadeklarowal wzgledem swojej tworczo-
$ci catkowitg wolnos¢, a jego wyznanie bylo szczere i niezmgcone zadng refleksja
watpiaca. Wydawal si¢ w tym otwarty, radosny i pozostajacy w pelnej harmonii
z samym sobg. Zapytalam wigc, czy ten stan wiaze sie np. z sytuacja polityczng
w latach, w jakich dorastat (a bylo to juz po 1990 roku w Polsce, a zatem w atmos-
ferze politycznej wolnosci, duchowej i kulturowej odnowy), czy raczej z usposo-
bienia, cech charakteru, stanu ducha czy indywidualnego nastawienia do $wiata.
Kompozytor wskazal w pierwszej kolejnosci na muzyke, jaka tworzy.

Wolnos¢ wigze sie z tym, w jakiej dziedzinie muzyki si¢ poruszam. W polu, w kto-
rym dziatam nie sugeruje sie rozwigzan i moze dlatego ta muzyka jest najbardziej wol-
na. Otrzymywalem zawsze wolng reke, jesli chodzi o wybér form i srodkéw w realizacji

kompozycji zaméwionych. Nie inaczej jest z moimi najnowszymi dziefami, np. koncer-

13 V. Jankélévitch, Ravel, thum. M. Zagorska, Krakéw 1961, s. 63.
14 V. Jankélévitch, Ravel, dz. cyt., s. 62.
12 V. Jankélévitch, Ravel, dz. cyt., s. 63.
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tem na organy (wykonanie w NOSPRze 30.03.2019)¢ czy opera Anhelli, jaka powstaje
na zamowienie Opery w Poznaniu™".

Moj rozméwcea wyznal, ze tworzy w duchu pelnej wolnosci, a jego muzyka
nie jest i nigdy nie byla realizowana pod naciskiem ani stylistycznym, politycz-
nym, srodowiskowym, ani tez pod dzialaniem tradycji, kompozytorskiej spusci-
zny czy tez jakkolwiek rozumianego ideowego obowigzku. Zdaniem bohatera te-
go spotkania, by¢ moze dla kompozytoréw, ktorzy tworza bardziej zdetermino-
wang stylistycznie muzyke, np. chéralng, religijna, teatralng czy filmows, sytuacja
ta przedstawia sie inaczej. Wowczas z pewnoscig pojawia si¢ wiecej ograniczen do-
tyczacych doboru artystycznych srodkéw. Jednak dla muzyki tworzonej w nurcie
wspolczesnej ,,klasycznosci’, do ktorej mozna zaliczy¢ utwory tego kompozytora,
przestrzen wolnosci artystycznej jest szeroko zakrojona, a jej horyzont pozostaje
w bezpiecznie dalekim dystansie od autora. Te wspolczesna klasycznos¢ w muzyce
mozna opisac jako osadzajacg sie na wykorzystaniu tradycyjnych form i srodkow,
lecz w unowoczes$nionej postaci (np. instrumentéw, nienowych technologii, elek-
troniki czy multimedidow), zorientowanej na swobode i nowos¢ ukladéw dzwie-
kowych, uwolniong od brzmien znanych, zaréwno klasyczno-romantycznych, jak
i skrajnie awangardowych.

Jestem raczej kompozytorem konserwatywnym
- wyznal bohater rozmowy.

Takze w tym rozumieniu, Ze stawiam na muzyke w pierwszej kolejnosci, interesu-
je mnie najbardziej brzmienie i istota utworu wyrazona w dzwiekach. Muzyka w mo-
ich utworach jest autonomiczna, niezalezna, jest zawsze na pierwszym planie. Nawet
w dzielach scenicznych, gdzie nie tylko warstwa brzmieniowa bierze udziat w realiza-
cji dziela, ale pojawia si¢ tez tekst stowny, akcja teatralna czy scenografia. Nie ekspe-
rymentuje, jak inni tworcy tego gatunku, np. Wojciech Blecharz. Moje opery sg napi-
sane tak, aby bronily sie nawet w odbiorze ,,bez wizji”. Warstwa wizualna jest w nich
wazna, ale nie jest konieczna dla satysfakcjonujacego odbioru.'

Wydaje sig, ze w jego dzietach pobrzmiewa mysl wyartykulowana przez Edu-
arda Hanslicka, wedlug ktorej trescig muzyki sg autonomiczne i specyficzne dla

16 Utwor nosi tytul Rigaudon. Koncert na ¢wierctonowe organy Hammonda i orkiestre sym-
foniczng.

7 Wypowiedz kompozytora w rozmowie z autorka tekstu, 22.02.2019, Warszawa.

'8 Wypowiedz kompozytora w rozmowie z autorkg tekstu, 22.02.2019, Warszawa.
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niej formalne przebiegi dzwigkow. Pigkno muzyki wyraza sie w samych dzwie-
kach i ich potaczeniach', a warto$¢ muzyki tkwi gléwnie w jej ,muzycznosci™.

We wspomnianej refleksji nad oszczednoscig srodkéw, nadawaniem pewnych
ram brzegowych kompozycji, wynikajacych np. z konkretnego zamdwienia, tli
sie pytanie o przyszlos¢ i perspektywy rozwoju muzyki. Czy utarte stwierdzenie
~wszystko juz bylo” jest zgodne z prawda, czy ma sens i czy ukazuje niemozliwe
do pokonania ograniczenia? ,,Tak, zgodze sie z tym, ze wszystko juz bylo, niewat-
pliwie to prawda” - potwierdza kompozytor.

Tylko ze moze by¢ znéw od poczatku, od nowa. Wezmy jako przyklad twdrczos¢
Galiny Ustwolskiej — rosyjskiej kompozytorki wspoélczesnej (1919-2006), uczenni-
cy Szostakowicza, wyrastajacej z nurtu awangardy, piszacej ascetyczne ale pelne eks-
presji kompozycje. Autorka deklaruje, ze stworzyla nowy styl w muzyce, ze przed nia
nikt tak nie komponowal. Istotnie, stuchajac jej utworéw, mozna odnie$¢ wrazenie,
ze to zupelnie nowa muzyka, a przeciez budowana w oparciu o znane, powszechne,
i co wigcej, bardzo proste $rodki. Struktura jej kompozycji oparta jest w duzej mie-
rze na miarowych ¢wierénutach, nieskomplikowanych rytmach, fazach formowanych
w bloki. Osiggane s3 przy tym duze ekstrema przebiegéw dzwiekowych (dynamiczne
i fakturalne), a u podstaw techniki kompozytorskiej lezy swoisty redukcjonizm. Ma-
my tu zatem sytuacj¢ wykorzystania w nowy sposob tego, co dobrze znamy. Wydaje
sie, ze na tym wlasnie polega tworczo$¢, jej wciaz nieodgadniona tajemnica, na moz-
liwosci czerpania z odkrytych juz zrddel, ale poddanych artystycznej transformacji,
ktora jest niepowtarzalna.”!

Te mysl, z ktéra godzimy si¢ wspdlnie, kompozytor uzupelnia stwierdzeniem,
ze nie jest konieczne poszukiwanie za wszelka cene nowych srodkéw artystycz-
nych - nowe techniki nie powinny by¢ z wielkim wysitkiem zdobywane, tworzone,
jesli pozostaja celem samym w sobie. Znamy przyktady sonorystycznych, rewo-
lucyjnych dokonan, ktorych potencjal wystarczal na kilka zaledwie kompozycji,
a potem slabt i zamieral, by, jak dotad, nie powrdcic.

Mimo tej odpowiedzi zadaje pytanie dotyczace zmian rzeczywistosci. Czy wa-
runki srodowiskowe, w jakich zyjemy obecnie, maja wplyw na przeobrazenia kom-
pozytorskiego stylu? Mam tu na mysli przemiany naszej wrazliwosci, powodowane
wysokim stopniem przeplywu i przetwarzania informacji w dzisiejszych czasach
okreslanych mianem epoki post-cyfrowej. Czy performatywny aspekt naszej eg-
zystencji (komunikujemy sie nieustannie, mamy niemalze nieograniczony do-

19 ]. Dankowska, O muzyce i filozofii, Warszawa 2000, s. 126,
% J. Dankowska, O muzyce i filozofii, dz. cyt., s. 135.
2 Wypowiedz kompozytora w rozmowie z autorkg tekstu, 22.02.2019, Warszawa.
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step do tekstow, obrazéw, dzwigkow, a szybko$¢ rozchodzenia si¢ informacji ni-
gdy nie byta wigksza) wplywa w jakikolwiek sposob na komponowanie? Czy mo-
ze ze wzgledu na to oddzialywanie twércy zwracaja wigksza uwage na szczegoly,
aich jezyk kompozytorski staje si¢ bardziej zniuansowany, wyrafinowany, mozliwy
do analizowania w najdrobniejszych szczegoélach i na wielu poziomach? Bohater
rozmowy odpowiada na moje rozbudowane wprowadzenie krétko:

Nie odczuwam tego w ten sposdb, by¢ moze nie jestem §wiadomy tych przemian,
ale w codziennej pracy ich nie obserwuje. Prawdopodobnie jest to spowodowane tym,
ze wlasciwie prawie nie uzywam $rodkéw elektronicznych w mojej muzyce. Nie wyko-
rzystuje drogi tworzenia dziet za pomocg narzedzi informatycznych, nie siggam do no-
wych technologii, nie buduje programéw do generowania i przetwarzania dzwigku,
moje utwory komponowane sg tradycyjnie.

Kompozytor w swojej tworczosci dostrzega, docenia i wysuwa na plan pierw-
szy walory brzmieniowe i wykonawcze instrumentéw klasyczno-romantycznych,
poszukuje jednak takze wspolnie z wykonawcami mozliwosci technicznych, kto-
re stuzy¢ majg nowym brzmieniom, odkryciom kolorystycznym, szerszej pene-
tracji przestrzeni dzwigkowej, ale w oparciu o znane $rodki. Przykladem takiego
dzialania moga by¢ utwory perkusyjne, np. Rituals, czy kompozycje organowe
np. Schiibler Choridle op. 48, w ktérych przed wykonawcy staja liczne wyzwania.
Np. w Schiibler Chorile dotycza one wlasciwej ekspozycji szybkich motywow ryt-
micznych, zlewajacych sie czesto w jednolita dzwiekowa plame.

Co istotne w niniejszych rozwazaniach, kompozycje Dariusza Przybylskiego
pojawily sie w projekcie ,,100 na 100. Muzyczne Dekady Wolnosci”, realizowanym
w Roku Niepodleglosci 2018 przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne?. Projekt ten
mial na celu zaprezentowanie sylwetek wybitnych twércow i wykonawcow zwig-
zanych z muzyka, budujacych oblicze niepodleglej, wolnej kultury polskiej. An-
na Debowska okreslita liste utworéw prezentowang w projekcie mianem ,,prawie
perfekcyjnego kanonu muzyki polskiej”, w ktérym spotkaly si¢ czesto sprzeczne
tendencje i kompozytorskie gusta, ukazujace kosmopolityczng réznorodnos¢ mu-
zyki polskiej z lat 1918-2017%. Pierwsza z kompozycji tu zamieszczong jest Oneiros,
koncert na skrzypce i orkiestre smyczkowg op. 47 napisany w roku 2009, utrzymany
w duchu klasycznego rozumienia idei koncertu, gdzie partie skrzypiec i orkiestry
jako ,,rowni partnerzy” daza do porozumienia poprzez zmieniajace si¢ fazy dialo-

22 http://stonasto.pl/; https://pwm.com.pl/pl/aktualnosci/szczegoly/3459475,100-na-100-
muzyczne-dekady-wolnosci.html (10.02.2019).

» ,Gazeta Wyborcza’, 5 listopada 2018, http://wyborcza.pl/7,113768,24130777 na-stulecie-
-mamy-nowy-prawie-perfekcyjny-kanon-polskiej-muzyki.html (10.02.2019).
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gu, wspolzawodnictwa i rywalizacji. Specjalnie dla projektu ,,100 na 100. Muzycz-
ne Dekady Wolnosci” powstal natomiast jeden z ostatnich utworéw kompozytora

Ich war, ich bin, aber ich werde nie wieder sein wykonany we Frankfurcie w roku

2018. Utwor ten, jak mozna sie spodziewac, znajac tworczy styl kompozytora, nie

ma w jego zamierzeniu nic wspdlnego z tematyka niepodleglosci, wolnosci czy
historycznych rocznic. Jest kompozycja wobec tych wydarzen i kwestii niezalez-
na. Przyjrzyjmy sie jej jednak, czy nie skrywa przejawow indywidualnej, tworczej

wolnosci, zawierajac wpisane w swa strukture odniesienia do ,,obecnosci tworcy”
w tekscie dzieta, ujawnianej przez éw tekst.

Pomocne w tym przypadku bedzie zarysowanie okoliczno$ci powstania utwo-
ru. Inspiracja stala si¢ twdrczos¢ niemieckiego ekspresjonisty Wenzela Hablika
(1881-1934), ktérego wystawe kompozytor ogladal w Berlinie*. Zaprezentowane
zostaly wowczas obrazy artysty, a takze grafiki, zdjecia oraz projekty wzornicze
i architektoniczne. W komentarzu do wydarzenia czytamy, iz Hablik byt jednym
z najbardziej wszechstronnych, ptodnych ekspresjonistow i zarazem szalonym
utopista. Jego dawno zapomniane, kompletne dzieto przedstawil Martin-Gro-
pius-Bau we wspaniale inscenizowanej wielowymiarowej wystawie. ,,Czy musze
tu trzymac sie ziemi - przynajmniej nie moim moézgiem” — miat powiedzie¢ arty-
sta”. Prawie Zaden tworca nie cieszyl si¢ wolnoscia tworzenia fantastycznych wy-
nalazkéw i entuzjastycznych utopii tak przyjemnie jak Wenzel Hablik. Mozna po-
wiedzie¢, ze jego tworczo$¢ przeszia przez wszystkie wymiary. Chropowate pasma
gorskie z gotymi szczytami, wzburzone morze z pieniaca si¢ fala, zaciszne wyspy
z polyskujacymi palacami lub blyszczacymi gwiazdami w ogromnej przestrzeni.
Sposrod bogactwa bodzcéw wzrokowych wybieral te najbardziej wyraziste i nic
z ich niuanséw nie zniknelo z jego wyobrazni w procesie tworzenia. Z ogromna
produktywnoscig uchwycil ekscentryczne pomysty na papierze i plétnie, tworzac
swoj kosmos sztuki®. Hablik byl zatem jednym z tych twoércéw, dla ktorych po-
szukiwania $wiata swobodnej kreacji artystycznej, przestrzeni wolnego tworzenia,
stanowilo jeden z istotnych elementéw twdrczego dziatania.

Wracajac do omawianej tu kompozycji, zostala ona zainspirowana jedna z gra-
fik, prezentowanych podczas wspomnianej wystawy. Warto doda¢, ze grafiki te
ukazywaly wybrane teksty, motta, sentencje autorstwa Wenzela Hablika, utrwa-
lone w tzw. projekcie ,,Die Glaserne Kette”. Projekt ten stanowit zbiér korespon-
dencji tworcow niemieckiej architektury ekspresjonizmu, zanotowanych w formie
krotkich quasi-filozoficznych wypowiedzi. Grafika, ktdra stala si¢ bezposrednim

# Wystawa zatytulowana: Impressionen der Ausstellung. Wenzel Hablik — Expressionist
Utopias. Painting, Drawings, Architecture, prezentowana w dniach 02.09.2017-4.01.2018 w Mar-
tin-Gropius-Bau, Berlin, http://kunstundfilm.de/2017/11/wenzel-hablik/ (15.02.2019).

» Wystawa Impressionen der Ausstellung..., dz. cyt., thum. wlasne.

2 Wystawa Impressionen der Ausstellung..., dz. cyt., ttum. aut.
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impulsem dla utworu, zawierala tekst-sentencje Ich war, ich bin, aber ich werde
nie wieder sein”’. Obraz ten przedstawia si¢ nastepujaco: na pustym tle widnieje
ten tylko napis. Taka jest forma i przekaz prezentowanego na wystawie eksponatu.
Wielce oszczedny w srodkach technicznych, a wysoce wymowny w swoim wyrazie,
postuzyl jako niepisana kanwa utworu, a moze nawet jego przestanie. Inspiracja,
jaka spotykamy w tej kompozycji, ma charakter chwilowego impulsu, ol$nienia,
mocnego akcentu, ktory jest na tyle silny, ze wywoluje potrzebe tworzenia. To nie
jedyna tego rodzaju inspiracja w tworczosci naszego bohatera. Bodzce wzroko-
we, wywolujgce pewne emocje czy skojarzenia, stanowig podtoze takze innych
dziet kompozytora, wéréd ktérych wymieni¢ mozna np. cykl utworéw Homma-
ge a Mark Rothko.

Kompozycja Ich war, ich bin, aber ich werde nie wieder sein jest zdeterminowa-
na w istotnej mierze swym przeznaczeniem. Dedykowana zespolowi Ensemble
Modern, wpisuje si¢ w obszar dziel ograniczanych z pozoru przez warunki za-
stane, niezalezne od decyzji kompozytora. To utwor na trabke i 13 instrumentdw,
jednoczgsciowy, utrzymany w formie dzwiekowego obrazu, barwnej dzwickowej
impresji, w ktérej glowna osia s3 powtarzane figury motywiczne, rozwibrowane
irozpraszane w przestrzeni utworu dla uzyskania rozedrganej, zbudowanej z licz-
nych warstw tkanki brzmieniowej. Na jej tle ukazuje si¢ wyrazista partia solisty,
swoista arabeska intensywnie zarysowanej muzycznej linii, pelna wirtuozowskie-
go kolorytu i ekspresji. Intertekstualna gra, charakterystyczna dla twoérczosci na-
szego bohatera, realizuje sie tu na kilku poziomach. Po pierwsze, z muzycznego
punktu widzenia, mamy tu dialog z tradycjg i rozmywaniem wyznaczonych przez
nig konstrukcyjnych ram, jaki pojawia sie w sferze techniki i formy. Utwor nie-
watpliwie nawigzuje do idei koncentrujacej, definiujacej ksztatt koncertu w mu-
zyce od XVIII do XX wieku. W kompozycji forma ta jest ukryta, utwdr poprzez
swoj tytul jawi sie jako gatunkowo nieokreslony. O obecnosci techniki koncer-
tujacej $wiadczy¢ moze np. sklad instrumentalny utworu, jednakze w oparciu
o t¢ informacje mozemy tylko domyslac si¢ jego uksztaltowania. Przed pierw-
szym wystuchaniem utworu domysly te z pewnos$cig powinny pozosta¢ w sferze
przypuszczenia, nie za$ stwierdzonego faktu. Odbiér stuchowy potwierdza wy-
razng gre stylow, dotyczaca powrotu idei koncertujacej we wspolczesnej odslonie.
Trabka potraktowana jest jako lider zespotu, instrument wysuwajacy sie na plan
pierwszy, solowy i wirtuozowski, ktéremu towarzyszy zespot niejednorodny in-
strumentacyjnie, barwny i zréznicowany, ktoérego akcja muzyczna ma takze cha-
rakter koncertujacy. Utwor uksztaltowany jest w oparciu o myslenie odcinkowe,
charakterystyczne dla tworczosci tego kompozytora. W przebiegu kompozycji
istotna role odgrywaja mniejsze zamknigte odcinki, ktére stanowiag mikroczesci,

¥ Bylem, jestem, ale juz nigdy nie bed¢”, ttum. aut.



170 Od Oneiros do Hablika - o wolnosci tworzenia w refleksji kompozytorskiej

mikro$wiaty, dzwieckowe mikroorganizmy. Motywy ukazane na poczatku kom-
pozycji powracaja w jej trakcie i na koncu. W ten sposdb spajaja calos¢ utworu,
co jest wazne dla jego percepcji.

Przy tak ujetej formie, ktorg okresli¢ mozna jako quasi-koncertujacg, na miej-
sce czotowe kompozycji wysuwa sie wspomniany motyw stowny, wykorzysta-
ny jako tytul utworu. To on pojawia si¢ jako pierwszy element i otwiera kolejne
bramy nieoczywistych odniesien. Tekst ten moglby raczej wzbudzi¢ u stuchacza
skojarzenia z utworem literackim, jaki moze by¢ impulsem dla powstania utworu.
Jednakze chodzi tu o dzielo plastyczne operujace tekstem. JesteSmy zatem w tej
kompozycji jako odbiorcy nieustannie zaskakiwani, a przekaz znaczeniowy w niej
ukryty wymaga wielopoziomowej refleksji.

Rozmowe konczymy pytaniem o tozsamo$¢, wienczacym powyzsze — snute do-
tad rozwazania - jaka jest ona dzi§ u wspolczesnego twdrcy, czy sie zmienia, ewo-
luuje, czy tez tatwo i szybko przybiera trwale formy? W jakim zakresie taczy sie
z kwestig wolnosci, a takze kulturowego zakorzenienia? Kompozytor, dzi$ blisko
35-letni, widzi swa tozsamos¢ tworczg jako utrwalong doswiadczeniem zdobytym
po 15 latach komponowania. ,,Odnalaztem swoja droge twdrcza, wiem, co chce
robi¢, mam $§wiadomos¢ tego, ze pewnych rzeczy nie skomponuje, np. muzyki
dla filmu czy teatru. Moja droga artystyczna jest okreslona, odnaleziona.” Spogla-
dajac na dorobek twdrczy tego artysty mozna powiedzie¢ wigcej, ze jest ona juz
w istotnym stopniu zdefiniowana. Kompozytor jawi si¢ jako jeden z twércoéw ko-
smopolitycznych, ktérego muzyka autonomiczna i nasycona dzwigkowoscia jest
w swych zalozeniach uklonem w strone tradycji rozumianej jako skarbnica wzo-
réw trwalych, sprawdzonych i wartych podejmowania na nowo. Autonomia praw
muzycznych i aktywnos$¢ materii muzycznej™ jest niewatpliwie cechg immanentna
twdrczosci naszego bohatera, co wigcej, wyroznia ja na tle dziel, ktére muzycz-
no$¢ odsuwaja na plan dalszy, stawiajac na dzwigkowy eksperyment (performans,
instalacje) czy znaczny udzial w kompozycji czynnikéw pozamuzycznych (multi-
media, scenografia, tekst stowny, obraz malarski, graficzny).

Jest pogodny lutowy dzien, stonce zaglada do wnetrza, rozswietlajac jego ra-
my. Czas plynie spokojnie, nie zaburza go nieprzewidziany tok dzialan, wszyst-
ko ma w nim swoje nalezne miejsce, a rzeczywisto§¢ pomyslnie si¢ uktada. Czy
to osobowos¢ tworcza mojego rozméwcy do tego sie przyczynia, czy atmosfera
spotkania $wiadczaca o niewatpliwej zgodnosci miedzy kompozytorem a dzie-
tem? Przychodzi refleksja, Ze moze wolnos¢ to po prostu harmonia, ten wyjat-
kowy stan, ktérego doswiadczy¢ mozemy w dowolnej, czasem zupelnie zwyklej
chwili, i w dowolnych, czesto niespodziewanych okolicznosciach. Poczucie wol-

8 QOkreélenie ,,aktywnos$¢ materii muzycznej” za B. Pociej, Lutostawski a wartos¢ muzyki,
Krakow 1976, s. 8.
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nosci wewnetrznej, o ktérej wspomina Barbara Skarga, wolnosci dajacej poczucie
pelnej swobody i niezaleznosci od warunkow $wiata zewnetrznego®, zapewne tej
najbardziej w zyciu oczekiwanej, wolnosci wlasnej, uskrzydlajacej i niosacej spo-
koj, do ktorej nikt nie ma dostepu w tym sensie, ze nie moze jej odebrac, towa-
rzyszylo temu spotkaniu.

Moim rozméwcg byl Dariusz Przybylski*® (ur. 1984), wyrdzniajacy sie kom-
pozytor mlodego pokolenia, organista, pedagog, doktor habilitowany sztuk mu-
zycznych. Studiowal w Warszawie, Kolonii, Karlsruhe i Frankfurcie nad Menem.
Tworca muzyki instrumentalnej, wokalno-instrumentalnej, kameralnej, symfo-
nicznej i operowej, autor ponad osiemdziesi¢ciu kompozycji. Tworzyl na zaméwie-
nie m.in. Deutsche Oper Berlin, Warszawskiej Opery Kameralnej, Stowarzyszenia
im. Ludwiga van Beethovena, Narodowego Forum Muzyki. Stypendysta Ministra
Kultury i dziedzictwa Narodowego, Narodowego Centrum Kultury, DAAD, Fun-
dacji Deutsche Bank w programie ,, Akademie Musiktheater heute”, Internationa-
le Ensemble Modern Akademie 2012/2013, Kunststifung NRW 2013. W latach
2007-2010 objety programem promocyjnym ,Mlodzi kompozytorzy w hotdzie
Fryderykowi Chopinowi” Europejskiego Centrum Muzyki Krzysztofa Penderec-
kiego w Lustawicach. Laureat wielu konkurséw kompozytorskich. Nominowany
do Paszportow Polityki 2014. Kompozytor-rezydent Vocalensemble PHONIX16
(Berlin 2012/2013).

Abstract
From Oneiros to Hablik - freedom of artistic creation
in a composer’s perspective

This paper discusses the subject of the composer’s identity and freedom of creating
today. One hundred years of independence changed mentality and sensibility of the nation.
During this period, many events happened and reality, which is changing constantly and
dynamically, transforms our way of feeling, reasoning and approach to creating. How do
we perceive artistic activity today at the beginning of the new century of independence?
How we see our identity as creators and researchers of music? How we define and feel ar-
tistic freedom now? The above aspects constitute the main area of interest in my research
directed to the current situation in music and composers’ motivations to create music
today. I was wondering what composers think and how they relate their creative activeness
to the categories of artistic freedom, identity and inspirations. I chose general aspects of
the topic and accepted them as the basis for research. Then I formulated questions based
on them and posed to composers. I decided to ask selected representatives of the young
generation of composers, who grew on the threshold of free Poland in the early 90s. The
questions were as follows: what is our reaction to changes in reality and awareness of

¥ B. Skarga, Czlowiek to nie jest pigkne zwierzg, dz. cyt., s. 171.
* www.dariuszprzybylski.eu (17.02.2019)
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these changes in creation, how we think today in the post digital and highly performative
reality? How we experience its impact on the artistic process? What we are looking for,
whether the slogan “everything has already been discovered” still makes sense? What
affects us the most, what is the motivator for our artistic activity? Direct conversations
brought an interesting result. One of them, concerning the composer’s activity of Dariusz
Przybylski, I present in the following paper.

Keywords: Oneiros, artistic creation, independence, Wenzel Hablik
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