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CHARLES EDWARD IVES
AMERYKANSKI SPIEW WOLNOSCI

»1 hear America singing — Slysze $piew Ameryki...” Tymi stowami Walt Whit-
man (1819-1892) otwiera jeden ze swych stynnych wierszy'. ,Falujace werse-
ty” jego poezji, jak pisano, wnosily w przestrzen poetycka ,hymn Boskiej ener-
gii i ludzkich swob 6 d”, uczac zarazem nowosci i wolnosci $wiata. Przytaczam
te poetyckie stowa, gdyz zasadnie mozna je powtorzy¢ w kontekscie osobowosci
i muzyki Charlesa Edwarda Ivesa (1874-1954), amerykanskiego tworcy-wizjonera.
Manifestowane przez niego w muzyce sensotworcze wartosci i transcendentalia
staly sie istotne takze dla kompozytoréw polskich drugiej potowy XX wieku. Od-
noszac si¢ do muzyki z przetomu lat 60. i 70., na pytanie: 0 co nam szlo? Leszek
Polony odpowiedzial znaczgco:

Mowiac kroétko i najbardziej lapidarnie: o odnalezienie zacierajacego si¢, zagu-
bionego sensu muzyki [wyrdznienie - M.].S.], aktywnosci tworczej i w ogodle
egzystencji ludzkiej w $§wiecie. O promyk nadziei w §wiecie chaotycznym, zdezintegro-
wanym i zagrozonym apokalipsa. O osobiste przyswiadczenie oczywistym i nie nowym
przeciez wartosciom. Pojmowali$my wszystkie te sprawy integralnie i bardzo serio.’

W odzyskang przestrzen aksjologiczna weszlo pokolenie Stalowej Woli - ,,no-
wych humanistéw” czy ,,nowych romantykow”: Eugeniusz Knapik (ur. 1951), An-
drzej Krzanowski (1951-1990) i Aleksander Lason (ur. 1951). Powracali do te-
go, co — za Michailem Bachtinem i Rogerem Scrutonem - okreslam mianem p a -
migci emocjonalnej; powracali poprzez recepcje pogladéw wlasnie Ivesa
ijego koncepcji muzyki jako zbioru wartosci. Autor niedokonczonej symfonii Uni-

! Zob. W. Whitman, ...slysze spiew Ameryki, wybral i przetozyl A. Szuba, Warszawa 1995.

2 L. Polony, O co nam szto, [w:] Przemiany techniki dZwigkowej, stylu i estetyki w polskiej
muzyce lat 70., red. L. Polony, Akademia Muzyczna w Krakowie, Sekcja Muzykologéw Zwiazku
Kompozytoréw Polskich, Krakow 1986, s. 73-74.
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verse wierzyl, iz muzyka w procesie immanentnej ewolucji rozwinie ,,jezyk o takim
stopniu transcendencji, ze jego wyzyny i glebie beda wspdlnota calej ludzkosci™.

1. Muzyka jako wartos¢

Charles E. Ives pragnal w muzyce i muzyka glosi¢ wolnos¢ i prawde. Sztuka,
pisal, ,przychodzi wprost z serca, z doswiadczenia zycia, z my$lenia o zyciu i jego
pelnego przezywania™. Kwintesencje swiatopogladu kompozytora przynosza au-
torskie Eseje przed Sonatg (II Sonatg fortepianowg ,,Concord”), ktore odczytywac
mozna w kategoriach jedynego w swoim rodzaju traktatu kompozytorskiego. Ives
uwazal, ze muzyka jest wewnetrznie dialektycznym, zhierarchizowanym zbiorem
wartos$ci. Sktadaja si¢ nant dwa podzbiory: wyzszy podzbidr wartosci tresci (sub-
stance) i nizszy podzbior wartosci stylu czy formy (manner), sposobu wyrazania
rzeczonych tresci.

Tres$¢ jako skladnik jakosciowy ludzkiej sztuki wiaze si¢ z zespolem przekonan zro-
dzonych ze §wiadomo$ci duchowej [wyrdznienie - M.].S.], wykarmionych
$wiadomoscig moralng i w rezultacie swego rozwoju przedstawionych w dojrzatej for-
mie w postaci wyobrazenia. Wyobrazenie z kolei poddane zostaje ocenie intuicji i prze-
fozone na ekspresje przez ,,styl” - proces zawsze mniej wazny (...).°

— konstatuje amerykanski kompozytor.

Wedtug tworcy Central Park in the Dark najwieksza choroba, jakiej moze ulec

muzyka, staje si¢ uprawianie wypracowanego stylu indywidualnego, replikowane-
go w kolejnych utworach. Taki ,,bezpieczny”, w znaczeniu: sprawdzony, zewnetrz-
ny i skonwencjonalizowany styl zniewala bowiem twdrcza wyobrazni¢ oraz sku-
tecznie przeszkadza ujawnic si¢ wewnetrznej substancji, zabijajac prawde o niej.
»Dlaczego mysli muzycznej nie mozna przedstawic tak, jak si¢ ona rodzi — nawet
jesli sie zdarzy, ze jest «bekartem slumséw» albo «corka biskupa»?” — Ives stawia
problem otwarcie. Przywoluje takze wazng mysl Ralpha Emersona, czotowej po-
staci amerykanskich transcendentalistow, swego duchowego przywddcy: ,,Czemu
gadacie tak glosno, ze nie stysze, co moéwicie?””.

* Ch. Ives, Eseje przed Sonatg, przetozyl Piotr Graff, ,,Res Facta” (1971) 5, s. 54.
* Ch. Ives, Eseje przed Sonatg,dz. cyt.

* Ch. Ives, Eseje, dz. cyt., s. 82.

¢ Ch. Ives, Eseje, dz. cyt., s. 86.

7 Ch. Ives, Eseje, dz. cyt., s. 83.
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Ivesowski dychotomiczny podziat wartosci - ,,fundamentalng dwoisto$¢ sztu-
ki” - mozemy w sposob metaforyczny odnies¢ do Emersonowskiego przeciwsta-
wienia intuicji i intelektu, ducha i inteligencji.

Tres¢ jako skladnik jako$ciowy ludzkiej sztuki wigze sie z zespolem przekonan
zrodzonych ze $wiadomo$ci duchowej, wykarmionych $wiadomo$cig moralng i w re-
zultacie swego rozwoju przedstawionych w dojrzatej formie w postaci wyobrazenia.
Wyobrazenie z kolei poddane zostaje ocenie intuicji i przetozone na ekspresje przez
»styl” - proces zawsze mniej wazny.®

Wedlug Ivesa tres$¢ z natury rzeczy jest nieopisywalna i niedefiniowalna w okre-
$lonych kategoriach — wyczuwa sie ja jedynie intuitywnie. Jako wyzszy podzbior
wartosci sklania sie ku optymizmowi, podczas gdy nizszy od niej styl zdradza
inklinacje ku pesymizmowi. ,Tres¢ wytwarza milo$¢” — pisze kompozytor, ,,styl
wytwarza uprzedzenie™
le z kanonu mysli Emersona: oparcie czlowieka i $§wiata o rzeczywisto$¢ ducho-

wa, konieczno$¢ poszukiwania prawdy i ciaglej pracy ducha, moralng autonomie

. Budujgc autorski system wartosci, Ives zasymilowal wie-

czlowieka i wiare, ze najwyzsze prawdy czy wartosci dostepne sa dla kazdej jed-
nostki. Przyrodzie, otaczajacej czlowieka, Emerson przypisywal znaczenie religij-
ne. W niej szukat spokoju, powrotu do poczucia Boskiej harmonii. Powtarzal re-
frenicznie: ,,Czymze jest farma, jak nie milczaca Ewangelia?”'°. Wplyw przyrody
posiada w jego odczuciu charakter moralny: budzi nie tylko uczucie wzniostosci,
adoracji, ale i $Swiadomos¢ praw, na ktorych oparte jest nasze zycie. Doktryna tran-
scendentalizmu, podstawa myslenia Ivesa, miata w intencji Emersona przywracaé
czlowiekowi ufnos¢ we wiasne sity, rehabilitowa¢ jednostke ludzka, wyzwalajac
ja od wszelkiej zewnetrznej presji oraz stac si¢ optymistycznym podiozem wiary
w postep, rozumianym jako nieograniczona mozliwo$¢ indywidualnego doskona-
lenia. To, co tworzyt, pisal i glosil, nie bylo filozofig, nie bylo wyznaniem wiary, nie
byto tworzywem poetyckim, nie bylo pracg badawcza: bylo jednak tym wszystkim
réwnocze$nie” — stwierdza Artur Gorski. ,,Byly to erupcje sit duchowych, przy-
chodzacych do glosu z niepodzielnej jednosci psychicznej (...)”"". Podstawe filo-
zoficznych przekonan Emersona stanowil romantyczny idealizm oraz
wyrosta na jego fundamencie mistyczna i panteistyczna wiara w duchowa jednos¢
$wiata. Wedlug amerykanskiego mysliciela cztowiek to strumien, ktérego zrédto
jest ukryte. Mysli przeplywaja przez nasza wolg, ale to nie ona jest ich przyczyna,

8 Ch. Ives, Eseje, dz. cyt., s. 82.

° Ch. Ives, Eseje, dz. cyt., s. 83.

10 R. W. Emerson, Szkice, Warszawa 1933, s. 35

U A. Gorski, Przedmowa, [w:] R. W. Emerson, Szkice, Warszawa 1933, s. 20.
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gdyz pochodza one z obcej energii. Tg naturg wyzsza, w ktdrej spoczywamy; staje
sie ,Naddusza” (Oversoul), dzigki niej tworzymy jednos¢ i calos¢.

Kompozytor przywigzany byt do ideatéw i kultury swego ojca — Georgea, ,,mu-
zycznego majstra od wszystkiego’, stad jego zwrdcenie si¢ w postawie i twdrczosci
do mysli amerykanskich romantykow — transcendentalistow. Ives dobrze pamietat
ojcowskie kategoryczne zalecenie: ,Nie zwracajcie uwagi na dzwigki, gdyz moze-
cie przegapi¢ muzyke. Nie uda wam si¢ bohaterski wjazd do nieba na milutkich
matych nutach™?. Przewodnim motywem twdrczosci autora Unanswered Question
stala si¢ idea wolnosci, zwigzana z mozliwo$cig indywidualnego tworczego wybo-
ru. ,,Ten wybor thumaczy” - pisze Ives, ,dlaczego [na przyklad] Beethoven jest za-
wsze nowoczesny, a [Ryszard] Strauss zawsze sredniowieczny — jakkolwiek by sie
staral zamaskowac¢ to nowymi sztuczkami”"’. W aksjologii kompozytora Ludwig
van Beethoven, podobnie jak Emerson, reprezentuje odwage wiary w wolnos¢
samg w sobie — takze odwage bycia sobg. Wybor jest wolnoscig — podkresla Ives.
Zauwaza tez: ,,[Ryszard] Strauss pamieta, Beethoven marzy”'’. I to wlasnie Bee-
thovena uwazal za kompozytora najwigkszego w catej historii muzyki, sytuujac
go po stronie charakteru, ktory jest silg i emanacja ducha. Ducha niedajacego si¢
wcisng¢ w ramy konwengji i zatozonych a priori modeli formalnych.

Niektorzy chwalg Czajkowskiego za niezréwnang (albo inne podobne stowo) ja-
snos¢ i spojnos¢ zamystu w utworach orkiestrowych

- wyjasnia Ives.

Naszym zdaniem jest tak pod warunkiem, ze powtarzanie nalezy do istoty jasno$ci
i spéjnosci. Wiemy, ze masto robi si¢ ze $mietany, ale jak diugo mozna patrze¢ na ubi-
janie masta! Jesli natura nie zdradza entuzjazmu do wyjasniania, to dlaczego Czajkow-
ski musi? (...) wielki ,,rosyjski ptaczek” mogt nas oszczedzic.'®

Ostabienie w muzyce sity moralnej i zywotnej wyczuwa Ives u Wagnera, nigdy
u Bacha czy Beethovena. Wagner wybral bowiem w jego rozumieniu pierwiastek
przedstawiajacy, nie za$ — jak uczynit to autor Sonaty patetycznej — samego ducha.
Stanal zatem po stronie nizszego z zespolow wartosci — wartosci stylu. ,,Tres¢ Ia-
czy si¢ z charakterem” - stwierdza kompozytor. ,,Styl nie ma z nim nic wspolne-
go. Tres¢ melodii pochodzi z pobliza duszy, styl zas pochodzi - Bog wie skad™®.

12 Cyt. za: H. i S. Cowell, Ives, thum. zbiorowe, Krakow 1982, s. 30.
3 Ch. Ives, Eseje, dz. cyt., s. 86.
' Ch. Ives, Eseje, dz. cyt., s. 87.
!> Ch. Ives, Eseje, dz. cyt., s. 93.
!¢ Ch. Ives, Eseje, dz. cyt., s. 83.
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W aksjologii Ivesa to wtasnie twdrca Eroiki, podobnie jak Emerson, reprezen-
tuje odwage wiary w wolnos¢ sama w sobie takze w odniesieniu do siebie samego.

Muzyka w ujeciu Ivesa utrwalala immanentny jej wymiar aksjologicz-
ny : warto$ci etyczne kompozytor stawial ponad estetycznymi. ,,Jalowa rzeczg jest
dobieranie pewnego typu, aby reprezentowal «calo§é»” - przekonywat, ,,chyba
ze zainteresowanie duchem owego typu zbiega si¢ z zainteresowaniem duchem
calo$ci”. Tworzac nowg i wyrazista duchowo muzyke amerykanska, stat Ives
na strazy postawy idealistycznej i etosu kompozytora.

2. Ives z perspektywy intertekstualnej

Zyjemy i percypujemy $wiat z perspektywy intertekstéw i interlektury. Juz Mi-
chait Bachtin zauwazyt: ,Moje stowo pozostaje w trwajacym dalejdialogu [wy-
réznienie — M.]. S.], gdzie bedzie ustyszane, otrzyma odpowiedz i przeksztalci
swoj sens” 8. Autor pracy Problemy poetyki Dostojewskiego mocno podkreslat, iz

Nie istnieje wypowiedz izolowana. Zawsze zaklada ona wypowiedzi, ktére ja po-
przedzajg oraz te, ktére nastapia po niej. Zadna nie jest ani pierwszg, ani ostatnig. Wy-
powiedz stanowi tylko ogniwo tancucha i nie moze by¢ badana w oderwaniu od niego.
Miedzy wypowiedziami zawigzuja si¢ relacje, ktorych nie da sie okresli¢ ani mecha-
nicznie, ani lingwistycznie. Nie majg one zadnych analogii."

Istotny jest u Bachtina takze wymiar aksjologiczny: Zy¢ oznacza dla niegozaj -
mowac¢ postawe warto$ciujaca —1itowkazdym momencie zycia. Po-
lifoniczny splot réznych gloséw i opowiadanie si¢ po stronie wartosci przynosi
wlasnie muzyka Charlesa Ivesa.

Jesli szuka¢ muzycznej wykladni pogladéw kompozytora, wybor pada, oczywi-
$cie, na jego II Sonate fortepianowa Concord. Skompletowana w roku 1915, rewi-
dowana przez autora w roku 1918, a opublikowana w roku 1920 (eseje do niej po-
wstaly w roku 1919), okreslana byla w recepcji jako ,,impresjonistyczna symfonia
na fortepian” (John Kirkpatrick), utwor ,umoralniajacy” (Henry Bellamann) czy
»najwieksza muzyka skomponowana przez Amerykanina” (Lawrence Gilman). Pi-
sano takze, ze lokalne czy parafialne Concord podniesione w niej zostalo do rangi
symbolu nie tylko ogélnonarodowego, ale i uniwersalnego. Zwracano uwage na za-

17 Ch. Ives, Eseje, dz. cyt., s. 83.

'8 M. Bachtin, [w:] Bachtin. Dialog - Jezyk — Literatura, red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski,
Warszawa 1983. s. 20.

' M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, thum. N. Modzelewska, Warszawa 1970,
s. 481.
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lezno$¢ dramaturgii sonaty, wpisujacej si¢ w ogdlny wzor gatunku, od intensyw-
nej ekspresji i semantyki, zwigzanej z cytowang przez Ivesa muzyka. Na jej czoto
wysuwa si¢ Beethovenowskimotyw losu, symbol ludzkiego przeznaczenia.

Na poczatku V Symfonii jest ,wyrocznia’; w tych czterech nutach zawiera si¢ jedno
z najwiekszych postant Beethovena. Chciatoby si¢ umiesci¢ jej przektad ponad bezli-
tosnym losem, ktéry puka do drzwi, ponad wielkim ludzkim postaniem przeznacze-
nia, by zespoli¢ ja z duchowym postaniem objawien Emersona, z ,,pospdlnym sercem”
Concord — to dusza ludzko$ci puka do drzwi boskich tajemnic, promienna w wierze,
iz bedzie jej otworzone - a ludzkie stanie si¢ boskim.?

Kolejne czesci Sonaty ukazuja oblicza czotowych przedstawicieli ruchu tran-
scendentalnego w Nowej Anglii: Ralpha Waldo Emersona, Nathaniela Hawthor-
ne’a, Amosa Bronsona i Louise May Alcottow oraz Henryego Davida Thoreau.
Ives staral si¢ odda¢ w muzyce prawde o ich osobowosci, cechach charakteru i kie-
runkach postepowania. ,,(...) czy wszelka muzyka nie jest programowa?”*! - reto-
rycznie pyta autor. ,,Czy tak zwana czysta muzyka nie jest w swojej istocie przed-
stawiajgca?”** — te stowa kompozytora potraktowa¢ mozna jako jego artystyczne
wyznanie wiary w ,tresciwg” i ,mowng” moc sztuki dzwiekéw. Skoncentruje si¢
na czesciach skrajnych Sonaty. Jej cze$¢ gtéwna, bedaca przedstawieniem mate-
riatu dlan podstawowego, portretuje Emersona-wizjonera. Inicjalna faza — Slow-
ly - przynosi dwa motywy znaczace. Z motywu pierwszego, obdarzonego przede
wszystkim funkcja strukturalng, wygenerowany zostaje heterogeniczny przebieg
muzyczny. Motyw drugi — pokazywany w réznych melorytmicznych wariantach
i kontekstach fakturalno-harmonicznych - pelni gléwnie funkcje symboliczna.

W osnowe pierwszej czesSci Sonaty wpisana zostala Beethovenowska
idea dialektyki.Muzyka ma zarazem posta¢ dramaturgii celu: kompozytor
sugeruje uzycie w jej konkluzji takze altowki - ,,jesli bedzie pod reka”. Tresci mu-
zyki nie mozna przeciez ogranicza¢ srodkami wykonawczymi. ,,Instrument! - oto
odwieczna trudnos¢, oto ograniczenie muzyki” - konstatuje Ives. I prowokacyjnie
dodaje: ,,Czy to wina kompozytora, ze czlowiek ma tylko dziesig¢ palcow?”* I finat
Sonaty. ,,Jesli nasza muzyka ma mie¢ jaki$ program” — wyjasnia Ives, ,,to niech sle-
dzi jego [Thoreau] mysl jesiennego dnia babiego lata nad [stawem] Walden (...)"*.
Posta¢ Thoreau, autora zbioru osiemnastu esejow napisanych w trakcie samotnej

0 Ch. Ives, Eseje, dz. cyt., s. 67.
1 Ch. Ives, Eseje, dz. cyt., s. 52.
2 Ch. Ives, Eseje, dz. cyt., s. 52.
» Ch. Ives, Eseje, dz. cyt., s. 86.
#* Ch. Ives, Eseje, dz. cyt., s. 78.
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dwuletniej egzystencji - ,,ogotoconego bytowania™® — w okolicach Concord, uka-
zana jest przez pryzmat wizji poetyckiej i uduchowionej. I swoim niepraktycz-
nym zwyczajem Ives sugeruje uzycie w zakonczeniu Sonaty - fletu, instrumentu,
na ktérym grat piewca natury. W jego glosie ustysze¢ mozna motyw losu. ,,.Czy
jest to transcendentalna melodia Concord?”*® — pyta kompozytor. ,,Idzie «przez
mite wzgdrze sosen» i ksiezycowego swiatta do swego szalasu, «z dziwng wolno-
$cig w naturze, czescig jej samej»” .

Technika cytacji oraz wariowania zapozyczonych motywdw i tema-
tow stala sie dla Ivesa kluczowa strategia kompozytorska, jego autorska sygnatura
w muzyce. Skrajng posta¢ otrzymala w czgsci Comedy drugiej z cyklu IV Symfo-
nii (1910-1916), w ktdérej kompozytor przywotat melodie z ponad pigcdziesigciu
zrodel, ukazujac je tak w projekeji horyzontalnej (zasada continuum), jak i wer-
tykalnej (zasada stretty). Pisano o niej: ,ogluszajaca, paralizujaca wieza Babel
melodycznych klockow, wysokosci, rytmow i barw”?. Muzyka jest tu z zalozenia
wewnetrznie antynomiczna, przynosi jednoczesne dzianie si¢ wielu muzycznych
akeji - koegzystencje w wymiarze przestrzennym réznych warstw brzmieniowych.
Mechanizm egzystowania cytowanych melodii w projekcji symultanicznej porow-
na¢ mozna — w sferze technicznej —do strumienia §wiadomo§ci Jamesa
Joycea. Ciagla fluktuacja elementéw wywiedzionych z réznych zrédet ma charak-
ter analogiczny do funkcjonowania §wiadomosci: $wiat tych melodii rozwija sie
w cigglosci stanow, ktére nawarstwiajg sie i do ktorych stale odwotuje sie pamie¢
i wyobraznia kompozytora. Comedy zainspirowana zostala opowiescia Nathanie-
la Hawthorne®a Celestial Railroad (,Niebianska kolej”) w ktorej wedrowka pro-
stych pielgrzymoéw zderzona zostala z brawurows jazda do nieba mechaniczng
koleja. Stymulatorem przebiegu muzycznego stajg sie tu czastki przywolywanych
przez kompozytora amerykanskich hymnoéw i marszow, na czele z Jesus, Lover of
My Soul oraz Country Band March, wtaczone w proces transformacji, a nawet od-
ksztalcen oryginatu. Styl nie ma przeciez tworczego znaczenia: istotna jest tres¢
muzyki, jej wewnetrzna substancja.

3. Obecnosc¢ Ivesa w muzyce polskiej. Rekonesans

Postawa i muzyka Ivesa, nacechowane aksjologicznie, w wyrazisty sposob za-
rezonowaly u kompozytoréw polskich. Studiujgc tworczos¢ przedstawicieli poko-

» Zob. T. Stawek, Ujmowa¢: Henry David Thoreau i wspolnota swiata, Katowice 2009.

¢ Ch. Ives, Eseje, dz. cyt., s. 79.

7 H.D. Thoreau, Solitute. Walden (s. 143), cyt. za: Ch. Ives, Eseje, dz. cyt., s. 79.

# K. Stone, Ivess ,,Fourth Symphony: A Review, ,The Musical Quarterly” (1966) 52, s. 7,
tlum. MJS.
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lenia Stalowej Woli, Kinga Kiwata zauwaza: ,,Ivesowski transcendentalizm w za-
skakujacy sposéb wspolgrat z wartosciami kultywowanymi na Slasku — zwlaszcza
z kultem pracy w obliczu i dla warto$ci najwyzszych”*. Warto zaznaczy¢, ze utwory
amerykanskiego tworcy uosabialy nie tylko etos wolnos§ciowy, byly takze
wyrazem komponowania dzwiekami ztozonosci zycia.

Oto dwa znaczace przykiady:

+ Stanistaw Krupowicz (ur. 1952, reprezentujacy wroctawskie srodowisko kom-
pozytoréw) i jego Unquestioned Answer — wariacja na temat Ivesa na orkiestre ka-
meralng (1984), z gra intertekstualng w tytule. U Ivesa: The Unanswered Question —

»Pytanie bez odpowiedzi” (1908), z filozoficzno-kosmologicznym programem),
u Krupowicza: ,,odpowiedz bez pytania”... Ivesowskim brzmieniem naznaczony
zostal takze inny utwoér Krupowicza — poemat Fin de siécle na orkiestre (1993).
Kompozytorowi bliska w tamtym czasie stala si¢ strategia tworzenia zlozonej sym-
fonicznej ,,nad-faktury”;

+ 1 Eugeniusz Knapik z utworem Tha’ Munnot Waste No Time (,Nie tra¢my
czasu”) na trzy (lub dwa) fortepiany i klarnet (1998). ,W jakims sensie Ives zostal
w nas implantowany” - ujawnil reprezentant pokolenia Stalowej Woli w rozmo-
wie z tworcg festiwali ,,Mlodzi Muzycy Mlodemu Miastu” — Krzysztofem Droba.
I ttumaczy to w nastgpujacy sposob:

Szlachetnodcig i czystoscig inwencji — to po pierwsze, a po drugie - oryginalno-
$cig niepodobng do czegokolwiek. (...) Odczytuje w tej muzyce rodzajwolnos§ci®

- ttumaczy Knapik -

nieznanej mi przedtem, wyzwolenie, nieuwiklanie w cokolwiek. Z tej muzyki
emanuje wolnos¢, niezalezno$¢ — od wszystkiego, od przeszlosci, od konwen-
cji, od wlasnego $rodowiska. Sitg tej wolnos§ci kreuje Ives swoj $wiat. Imponu-
je mi niezwyklym rodzajem inwencji, ktérg nazwatem tajemniczg, bo jego pomysty
powinny wprowadza¢ chaos, a tymczasem daja scalong pelnie. (...) Mygle, ze podto-
zem warto$ci muzyki Ivesa jest jej amerykanskie zakorzenienie. Ives wyrasta wprost
ze swojej ziemi, z rodzimej gleby, jest bardzo amerykanski.*!

* K. Kiwata, Pokolenie Stalowej Woli. Eugeniusz Knapik, Andrzej Krzanowski, Aleksander
Lason, Krakéw 2019, s. 26.

% E. Knapik w rozmowie z K. Droba - O Ivesie, ,Ruch Muzyczny” (2010) 2.

3! E. Knapik w rozmowie z K. Drobg - O Ivesie, dz. cyt.
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Na pytanie Krzysztofa Droby: ,,Czy w sztuce wolnos¢ nie jest buntem? Przez
fakt bycia wolnym mam przeciwko sobie $wiat. Jezeli zgadzam si¢ na $wiat, to si¢
nie buntuj¢™** - Knapik odpowiada:

Bycie wolnym nie musi znaczy¢, ze przeciw czemus. Chodzi o to, zeby by¢ wolnym
nie przez zaprzeczanie, lecz przez wewnetrzny przymus tworzenia no-
wego.Ivesowi chodzilo o tworzenie. Bunt i niszczenie? — tego u Ivesa nie dostrzegam.
Czuje w nim site stwarzania nowego $§wiata, nie za$ niszczenia starego.
Nie méwil: musze inaczej pisaé, lecz: nie moge inaczej, bo tak stysze. To jest otwarcie
sie ku czemus, a nie odciecie od czego$. Nie wystarczy sam sprzeciw, by stworzy¢ tak
wielkie dziefo, jakie dal nam Ives. W Ivesie widze nie buntownika, leczwielkiego
budowniczego - wiernego sobie, swojej wizji $wiata i muzyki™.

W refleksji powraca takze motyw przezycia pokoleniowego u kompozytoréw
zwigzanych integralnie z fenomenem festiwalu ,,Mlodzi Muzycy Mlodemu Mia-
stu” w Stalowej Woli. Jak wspomina jego twdrca Krzysztof Droba:

naczena ideg festiwalowg bylo ksztalcenie i wychowywanie wlasnej publicznosci.
Budowanie festiwalu na Ivesie i mtodej muzyce polskiej wymagato wyksztalcenia so-
bie partnerskiej publicznosci. Najchetniej mlodej - mlodej, bo ,,mlodym” wtedy byt
w Polsce Ives, bo miodzi byli kompozytorzy i wykonawcy, wreszcie miode byto to ro-
botnicze/hutnicze miasto.*

Wolnos¢ w polskiej kulturze muzycznej w przelomowych dlan latach 70. XX
wieku tworzona byta zatem na fundamencie idei gloszonych i wyrazanych w dzwie-
kach przez tworce Sonaty Concord. Ksiadz Jozef Tischner zauwazyl, iz: ,Wolnos¢
spelnia si¢ wtedy, gdy kieruje si¢ na zewnatrz siebie samej, ku jakiej$ wartosci, ja-
kiemu$ dobru, gdy je wybiera, urzeczywistnia”**. Charles Ives nie tylko umocnit
status kompozytora jako artysty wolnego od nakazéw formy czy popadnigcia pod
wladze stylu, ale pokierowal mysl twércza w strone tego, co wewnetrzne, substan-
cjalne, duchowe. Bronit tym samym wartosci, z ktérych wspoétczesna mu cywiliza-
cja i kultura chciata odrze¢ czlowieka, pozbawiajac go mozliwosci i umiejetnosci
metafizycznej percepcji $wiata.

I w konkluzji jeszcze raz przytoczmy poetycki passus z wiersza Whitmana:
Opiewam wlasne ja...

*2 E. Knapik w rozmowie z K. Droba - O Ivesie, dz. cyt.

* E. Knapik w rozmowie z K. Drobg — O Ivesie, dz. cyt.

34 Krzysztof Droba, Przyblizanie muzyki: Ives, nowy romantyzm i wychowanie estetyczne,
»Klucz” (2011) 10.

* . Tischner, Myslenie wedtug wartosci, Krakow 1981, s. 200.
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I glosze zarazem slowo Demokracja... Opiewam Mesko$¢ i Kobiecos¢, Pasjonuja-
cy ogrom zycia, jego tetno i site, Radosna, stworzong dla wolnych dziatan pod boskim
prawem. Opiewam nowoczesnego czltowieka.*

Abstract
Charles Edward Ives. American singing of freedom

Charles E. Ives (1874-1954), an American composer — wanted to preach in music
and music - freedom and truth. The essence of the composer’s outlook on the world is
included in his Essays Before a Sonata, which can be interpreted as a unique composer’s
treaty — the only one of its kind. Ives believed that music was an internally dialectic set of
values, composed of two subsets — a higher subset of substance, and a lower subset of style
or manner, a manner of expression. He wrote: “Why can’t a musical thought be presented
as it is born - perchance ‘a bastard of the slums, or a ‘daughter of a bishop™ Ives recalls an
important thought by Ralph Emerson, the leading figure of American transcendentalism,
and his spiritual mentor: “What you are talks so loud, that I cannot hear what you say?”
The generation of Stalowa Wola - ,,new humanists” or ,,new romantics” - entered the ax-
iological space marked by Ives’s thought: Eugeniusz Knapik (1951), Andrzej Krzanowski
(1951-1990) and Aleksander Lason. They came back to what — after Mikhail Bakhtin and
Roger Scruton - I call emotional memory; they were returning through the reception of
the views of Ives and his concept of music as a set of values.

Keywords: Charles E. Ives, music as a value, Polish music of the second half of the
twentieth century, The Stalowa Wola Generation

¢ 'W. Whitman, Opiewam wlasne ja, thum. A. Miedzyrzecki w: ...opiewam nowoczesnego
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szawa 1992, s. 4-5.
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