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Sredniowieczne drzwi brazowe i ich cykle obrazowe
jako wyraz liturgii: analiza wybranych przykladow

Brazowe drzwi europejskie sa tematem fascynujacym i rodzagcym sporo pytan.
Byly one przedmiotem badan. Na temat dwoch zabytkoéw polskich — drzwi
z Ptocka i drzwi z Gniezna istnieje bogata literatura przedmiotu. Drzwi Gniez-
nienskie byty juz badane od poczatku lat 50. XX wieku. Badania te zaowoco-
waly zbiorem tekstow autorstwa m.in. Zofii Budkowej, Aleksandra Gieysztora,
Lecha Kalinowskiego, Zdzistawa Kepinskiego, Mariana Morelowskiego i Sta-
nistawa Wilinskiego'. Szczego6lna uwaga nalezy si¢ tutaj rozprawie na temat
tresci Drzwi Gnieznienskich autorstwa Lecha Kalinowskiego. Jest to doglebne
studium ikonologiczne przedstawien zarowno kwater, jak i bordiury oraz
synteza ogdlnego, calosciowego przeslania zabytku®. Ten znamienity badacz
nie jest jedynym, ktory zaglebiat si¢ w problematyke tre§ci Drzwi Gnieznien-
skich. Wielu historykow sztuki wniosto roéwniez znaczacy wktad w poznanie
tego dzietas.

' Drzwi Gnieznienskie, t. 1-3, red. M. Walicki, Wroctaw 1956-1959 (W tomie 1 z roku 1956
m.in.: A. Gieysztor, Drzwi Gnieznienskie jako wyraz polskiej swiadomosci narodowosciowej
Xl wieku, s. 1-19; J. Karwasinska, Drzwi Gnieznienskie a rozwoj legendy o biskupie Wojciechu,
S. 20—41; M. Morelowski, Drzwi Gnieznienskie, ich zwiqzki ze sztukq obcg a problem rodzimo-
Sci, s. 42—100; S. Wilinski, Nad monogramem Drzwi Gnieznienskich, s. 101-123; Z. Kepinski,
Symbolika Drzwi Gnieznienskich, s. 161-381).

> L. Kalinowski, Tresci ideowe i estetyczne Drzwi Gnieznienskich, w: L. Kalinowski, Specu-
lum artis: tresci dziela sztuki sredniowiecza i renesansu, Warszawa 1989, s. 227-378; pierwsza
publikacja tegoz artykutu w: Drzwi Gnieznienskie, dz. cyt., t. 1, s. 7-160.

3 Por. S. Mossakowski, La Porte de bronze de Gniezno et la ,, Chronique polonaise” de
maitre Vincent, ,,Polish Art Studies” 2 (1980), s. 11-29; J. S. Pasierb, Le programme icono-
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W 1982 roku ukazata si¢ praca zbiorowa — kolekcja artykulow poswieco-
nych Drzwiom Plockim*. Zawierajg one cenne rezultaty badan. Badania nad
Drzwiami Plockimi prowadzil Ryszard Knapinski. Autor ten sformutowat
poglad, ze chrystologiczne sceny drzwi byty inspirowane apostolskim wyzna-
niem wiary i s3 wyrazem jego artykutéw. Zidentyfikowat on tez stylistyczne
jakosci pochodzacego z Plocka zabytku w kontekscie europejskich drzwi
brazowychs.

Zasadnicza jednak role odgrywaja badania Ursuli Mende. Badaczka ta
opublikowata monografi¢® na temat europejskich drzwi od IX do XII wieku.
W interpretacjach skoncentrowata si¢ przede wszystkim na stylistycznych
walorach dziel. Jednak strona tresciowa i ikonograficzna zostata rowniez
potraktowana w nalezyty sposob. Rozprawa zawiera doktadnie opracowany
katalog obiektow. Prezentuje rowniez literatur¢ przedmiotu.

Publikacje te przynosza istotne rozpoznanie genezy stylu oraz tresci ide-
owych poszczegolnych zabytkéw. Jednakze zabrakto w nich odczytania

graphique et iconologique de la Porte de Gniezno, ,,Polish Art Studies” 2 (1980), s. 31-49;
A. Lapinski, Wystawienie zwtok sw. Wojciecha w drzwiach gnieznienskich, ,,Biuletyn Historii
Sztuki” 40 (1978), s. 95-103; P. Skubiszewski, L art. Mosan et la Pologne a l’époque romane:
Problématique de recherches, w: Rapports historiques et artistiques entre le Pays mosan et
la Pologne, du Xle au début du Xllle siecle, Liége 1981, s. 27-81; P. Skubiszewski, La porta
della cattedrale di Gniezno, w: Le porte di bronzo dall antichita al secolo XIII, Roma 1990,
vol. 1, s. 247-270; vol. 2, tab. 187—212.

4 Romanskie Drzwi Plockie 1154 — ok. 1430-1982, koncepcja, uktad tresci J. Chojnacki,
Plock 1983, passim.

5 Por. R. Knapinski, Drzwi Plockie na tle innych romanskich drzwi koscielnych w Euro-
pie, W: Romanskie Drzwi Plockie..., dz. cyt., s. 12—29; R. Knapinski, ,, Credo Apostolorum”
w romanskich Drzwiach Plockich, Ptock 1992, passim; R. Knapinski, The Iconography of the
Romanesque Plock Door (Novogrod) as Symbol of the Universal Character Ecclesiastical
Art, w: Iconography in Cultural Studies. Paper from the International Conference.: European
Iconography East and West, ed. by A. Kiss, Szeged 1996, s. 53—66; R. Knapinski, L iconogra-
phia del ,, Collegio dei Apostoli” come illustrazione del Credo nell’arte europea, w: Figurae
fidei. Strategie di ricerca nel Medioevo, a cura di T. Rossi, Studi 2003, s. 11—40; R. Knapinski,
Postfazione. L’iconografia del Credo come manifestazione della fede mediante le imagini sacre,
w: R. Mastacchi, I/ Credo nell’arte cristiana italiana, Siena 2007, s. 173—185; R. Knapinski,
L’iconografia del Credo (Simbolo degli apostoli) mediante la rappresentazione del Collegio
Apostolico nella storia dell’arte europea, w: R. Mastacchi, R. Knapinski, CREDO. La raffigu-
razione del Simbolo Apostolico nell arte europea, prefazione di J. T. Spike, Siena 2011, s. 11-97;
R. Knapinski, Porta fidei — Brama wiary: Romanskie Drzwi Plockie w Nowogrodzie Wielkim,
Ptock 2012, passim.

¢ U. Mende, Die Bronzetiiren des Mittelalters. 8001200, Miinchen 1983.
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drzwi z ich zasobem ikonograficznym w konteks$cie przestrzeni ko$cielnej
i w kontekscie liturgii. Niniejsza praca stanowi probe zmierzenia si¢ z ta pro-
blematyka i zaproponowania pewnych rozwigzan. Punktem wyjs$cia musza
by¢ strukturalne i ikonograficzne analizy wybranych obiektow.

DRrzwi z HILDESHEIM

Drzwi z kosciota $w. Michata w Hildesheim powstaty w roku 1015 Z inspiracji
1przy osobistym udziale wybitnego duszpasterza, uczonego i mecenasa biskupa
Bernwarda’. Ich warstwa ikonograficzna ma jasng i wyrazistg strukturg. Kazde
z dwoch skrzydet podzielonych jest szerokg bordiurg z napisem fundacyjnym
na dwie sekcje o rownej wysokosci — dolng 1 goérng. Kazda z sekcji sktada sie
z czterech kwater o ksztalcie lezacego prostokata. W sumie kazde ze skrzydet
ma osiem kwater o ksztalcie lezacego prostokata.

Znamienne jest roztozenie akcentéw tresciowych na kazdym ze skrzydet
i w kazdej z czterech sekeji. Skrzydto prawe (przyjeto orientacje heraldycz-
ng) zawiera sceny ze Starego Testamentu. Narracja obrazowa ma kierunek
zstepujacy: od gory ku dotowi. Sekcja gorna zawiera przedstawienia czterech
epizodow Ksiegi Rodzaju:

— Stworzenie Adama (Rdz 2, 7)

— Stworzenie Ewy (Rdz 2, 21-22)

— Grzech pierworodny (Rdz 3, 6—7)

— Adam i Ewa przed Bogiem (Rdz 3, 8-19).

Sekcja dolna zawiera epizody bedace konsekwencja zdarzen przedstawio-
nych w sekcji gorne;j:

— Wygnanie z raju (Rdz 3, 21—24)
Praca Adama i macierzynstwo Ewy (Rdz 4, 1-2)
Ofiara Kaina i Abla ( Rdz 3, 3—7)
— Zabdjstwo Abla (Rdz 3, 8-10).

7 Por. S. Kaspersen, Cotton-Genesis, die Toursbibeln und die Bronzetiiren — Vorlage und
Aktualitdt, w: Bernwardinische Kunst, Hrsg. M. Gosebruc, F. N. Steigerwald, Gottingen 1988,
s. 79-103; B. Gallistl, Die Bronzetiiren Bishof Bernward im Dom zu Hildesheim, Freiburg im
Breisgau—Basel- Wien 1990, passim; B. Gallistl, Bernhard: Die Tiir des Bishofs Bernward und
ihr ikonographisches Programm, w: Le porte di bronzo..., dz. cyt., vol. 1, s. 145-181; vol. 2,
s. 141-151; U. Mende, Die Bronzetiiren..., dz. cyt., s. 28-33, 135-136.
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Skrzydto lewe (heraldycznie!) zawiera przedstawienia z Nowego Testa-
mentu. Kierunek narracji jest wstepujacy: od dotu ku gorze.

W pierwszej, dolne sekcji znajduja si¢ sceny dziecinstwa Chrystusa:

— Zwiastowanie (Lk 1, 2638)
— Narodzenie (Lk 2, 1-6)
— Poklon magow (Mt 2, 9-12)

— Ofiarowanie w $wiatyni (L k 2, 22—40).

Relacje dwoch cyklow narracyjnych — prawego, starotestamentalnego
(zstepujacego) oraz lewego, nowotestamentalnego (wstepujacego) — mozna
okresli¢ jako odwrocony paralelizm. Taka sama liczba i potozenie sekcji oraz
taka sama liczba oraz uktad kwater upowaznia do okreslenia tego zwigzku
jako réwnolegtosci, jednakze odwrdocone kierunki narracji — wstgpowanie
oraz zstepowanie, a takze zasadnicze tematy — upadek ludzkos$ci oraz zbaw-
cze dziatanie Boga w celu podniesienia cztowieka uprawniaja do uznania tej
relacji jako narracji o dwoch przeciwnych kierunkach.

Znamienny jest rowniez podzial tresci. W cyklu starotestamentalnym
znalazly si¢ epizody majace miejsce w raju oraz poza nim. W cyklu nowo-
testamentalnym wyr6zniajg si¢ epizody wcielenia oraz epizody odkupienia.

Tres¢ o Scistej logice teologicznej, uporzadkowanej za pomoca regut reto-
ryki z zastosowaniem wypowiedzi obrazowych o identycznej spoisto$ci oraz
wielkosci, $wiadczy o nieposledniej umystowosci osoby, ktora podyktowata
ten zestaw tresci.

DRrzwi Z WERONY

Bardzo wczesne, powstate okoto roku 1138 drzwi zachodniego portalu ko-
Sciota §w. Zenona w Weronie zdaja si¢ wprowadza¢ pewien paradygmat,
ktory bedziemy obserwowaé w pozniejszych drzwiach®. Sktadaja si¢ one
z 48 kwadratowych kwater, po 24 na kazdym ze skrzydet utozonych w osmiu
poziomych rejestrach. Przeglad przedstawien zostanie przeprowadzony osob-

8 Por. F. Butturini, I/ segno e il tempo nella porta bronzea di San Zeno di Verona, Verona

1980, passim; F. Zuliani, La porta bronzea di san Zeno a Verona, w: Le porte di bronzo...,
dz. cyt., vol. 1, s. 407—412; vol. 2, tab. 375-388; U. Mende, Die Bronzetiiren..., dz. cyt., s. 57-73,

146-154.
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no dla kazdego ze skrzydet. Oto przedstawienie skrzydta prawego. Rejestry
numerowane sg od gory:
— Rejestr 1 : Zwiastowanie — Narodzenie i zwiastowanie pasterzom —

Ucieczka do Egiptu

— Rejestr 2: Wypedzenie przekupniow ze $wiatyni — Chrzest Chrystusa

i spotkanie z cudzotoznicag — Dwunastoletni Jezus w $wiatyni
Rejestr 3: Wjazd do Jerozolimy — Obmycie nég — Ostatnia wieczerza
— Rejestr 4: Pojmanie — Niesienie Krzyza — Chrystus przed Pitatem
Rejestr 5: Biczowanie — Zdjgcie z Krzyza — Niewiasty u grobu
Rejestr 6: Zstapienie do Otchtani — Chrystus sedzia — Antaba

— Rejestr 7: Sciecie $w. Jana Chrzciciela — Uczta u Heroda i taniec Salo-

me — Przekazanie glowy Jana Herodiadzie

— Rejestr 8: Drzewo cnét— drzewo wad — Wygnanie z raju — Zycie po wy-

gnaniu i zabdjstwo Abla

— A oto przedstawienia lewego skrzydta — numeracja rejestrow od gory:

— Rejestr 1: Stworzenie Ewy i grzech pierworodny — Pierwsi rodzice przed

Bogiem — Wygnanie z raju

— Rejestr 2: Ofiara Kaina i Abla; zabojstwo Abla — Arka Noego — Zawsty-

dzenie Noego

— Rejestr 3: Bog zaprasza Abrahama do policzenia gwiazd — Abraham

i trzej aniotlowie — Hagar wypedzana z domu Abrahama — Ofiarowanie

[zaaka

— Rejestr 4: Nadanie przykazan na Synaju: r6zdzka Aarona — Ostatnia

z plag egipskich; Mojzesz i faraon — Waz miedziany

— Rejestr 5: Prorok Balaam — Drzewo Jessego — Prorok

— Rejestr 6: antaba — $w. Zenon towiacy ryby — §w. Zenon uzdrawia ksigz-

niczke

— Rejestr 7: Niejasne przedstawienie — Uratowanie opetanego — Galienus

i $w. Zenon

— Rejestr 8: Ofiarowanie Izaaka — Arka Noego — Walka Michata ze smo-

kiem.

Bogaty zasob tresciowy drzwi z bazyliki $w. Zenona ujawnia przynajmniej
cztery glowne watki. (W niniejszej analizie pomini¢to mniejsze sceny, umiej-
sowione na obrzezach obu skrzydel). Dominujg dwa watki biblijne (watek
chrystologiczny na skrzydle prawym, watek starotestamentowy — epizody
Ksiegi Rodzaju 1 Ksiggi Wyjscia) oraz watek $w. Jana Chrzciciela i watek
$w. Zenona. Trudno$ci w odczytaniu tresci sprawiajg sceny, ktore pojawia-
ja si¢ dwukrotnie. Jednakze po wnikliwej obserwacji mozna stwierdzic,
ze watek chrystologiczny i watek protologiczny (Ksigega Wyjscia i Ksigga
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Rodzaju) zyskuja przewage zardwno pod wzgledem liczby epizodow, jak
i rozlegtosci narracji. Wynika z tego, ze drzwi z Werony, jedne z najwcze-
$niejszych w XII stuleciu, wpisuja si¢ w szeroki nurt brazowych osciezy
zdobionych cyklami historiozbawczymi. Mozna wigc juz teraz postawic¢
pytanie o zwigzek owych obrazowych cykli z celebracjg liturgii we wngtrzu
kosciota — w przestrzeni sakralne;.

DRrzwIi PLOCKIE

Drzwi katedry w Ptocku zostaty wykonane w Magdeburgu. Ich inspiratorami
i tworcami byli dwaj biskupi — Aleksander z Malonne, rzadzacy stolicg ptocka
oraz Wichman, arcybiskup Magdeburga. Wskazuje na to napis fundacyjny.
Czas powstania okreslony zostat na lata 1152—1154°. W niejasnych okoliczno-
Sciach drzwi zostaty przeniesione do Nowogrodu Wielkiego i zamontowane
w soborze $w. Zofii.

Kazde z dwoch skrzydet podzielone jest na siedem poziomych rejestrow.
Siedem rejestrow miesci po dwie kwadratowe kwatery. Goérne rejestry sta-
nowig kwatery o ksztalcie szerokiego, lezacego prostokata. Wszystkie pola
ograniczone sa potwatkowa, roslinng bordiura.

Odczytanie tresci sprawia duze trudno$ci, poniewaz uktad scen jest zabu-
rzony, zapewne po ponownym ztozeniu w Nowogrodzie Wielkim. Naleza-
toby dokona¢ rekonstrukeji hipotetycznej, ktora jednakze przekracza ramy
niniejszego opracowania. Wydaje si¢, ze dla obecnych potrzeb wystarczy
przeglad tresci w oparciu o opis dokonany przez Zygmunta Swiechowskiego®.

9 Por. R. Knapinski, Drzwi Plockie na tle innych romanskich drzwi koscielnych w Europie,
w: Romanskie Drzwi Plockie..., dz. cyt., s. 12—29; K. Askanas, Brgzowe drzwi plockie w No-
wogrodzie Wielkim, Ptock 1971, passim; A. Poppe, Some observations on the bronze doors of
the St Sophia in Novogrod, w: Le Pays du Nord et Byzance: Actes du colloque d’Upsal 20—22
avril 1979, Upsala 1981, s. 407—418; U. Mende, Kleinbronzen im Umkreis der Magdeburger
Gusswerkstatt, w: Der Magdeburger Dom: Ottonische Griindung und staufischer Neubau,
Hrsg. E. Ullmann, Leipzig 1989, s. 98-106, il. 26—57; R. Knapinski, Die romanische Tiir
von Plock in Novogrod: Neue ikonographish-ikonologische Uberlegungen, ,Niederdeutsche
Beitrdge zur Kunstgeschichte” 30 (1991), s. 29—66; U. Mende, Die bronzetiiren..., dz. cyt.,
S. 74—83, 154—1061.

0 7. Swiechowski, Sztuka polska: romanizm, Warszawa 2004, s. 303-305.
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Oto tres¢ kwater skrzydta prawego:

Traditio legis

Chrzest Chrystusa/Zwiastowanie/ Narodzenie

Mezczyzna z ksiega/ Trzej medrey Maria z Dziecigtkiem i aniot/Rachela
Ofiarowanie w $wiatyni Diakon/kotatka

. . . . . Diak ksigga/Biskup Aleksander Ptocki
Nawiedzenie Elzbiety/Ucieczka do Egiptu 1a%on 2 Xsiggg Diskiip Aleksandet Hoekd
z dwoma diakonami

Eliasz na wozie ognistym Psychomachia (wady i cnoty)

Riquinus odlewnik/Grzech pierworodny/Awram

. -, . . . St ie Ewy/Waismuth odlewnik
Nowogrodzki (w miejscu pionowej bordiury) worzenie Twy/ Watsmuth oCiewnt

Uktad scen w skrzydle lewym przedstawia si¢ nastepujaco:

Maiestas Domini
Megzczyzna — uczestnik wjazdu/Wjazd do Wojownik na bordiurze/Mgzczyzna z banderola
Jerozolimy mieszkancy Jerozolimy z gatazkami

Wojownik (na bordiurze)/Mezczyzna z wezem/

Mgz /Zdrada Jud: i poj i . L
¢zczyzna z psem/Zdrada Judasza i pojmanie Piotr w wiezieniu

Kotatka/Krol z mieczem/Mtodzieniec Wojownik (na bordiurze)/Herod na tronie/
z wtocznig (na listwie) Biczowanie
ozef tei? N i
Ukrzyzowanie/Nikodem? Jo.ze z arymatei (dc?dany w Nowogrodzie)/
Niewiasty przy grobie
Zstapienie do otchtani/Arcybiskup Wichman Whniebowstapienie/Mlodzieniec z mieczem
Trzej wojownicy/Rzez niewinigtek Centaur (dodany w Nowogrodzie)

Mimo zaburzonego uktadu mozliwa jest orientacja w gtdéwnych watkach
tresci. Ot6z przedstawienia prawego skrzydta (heraldycznie) sg obrazami
dziecinstwa i mtodosci Chrystusa. Wydaje sie, ze scena chrztu w Jordanie
konczy ten cykl. Jego wstepem jest zapewne niewielki zespot scen staro-
testamentalnych. Kwatery skrzydta lewego zawieraja sceny meki, $mierci
i zmartwychwstania Chrystusa. Zaczyna je wjazd do Jerozolimy, a konczy
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whniebowstgpienie. Czy mozliwe jest odczytanie kierunku narracji obrazo-
wej? Kierunek narracji kwater skrzydta lewego jest zstgpujacy — od gory
do dotu. Natomiast kierunek narracji kwater skrzydta prawego wydaje si¢
by¢ wstepujacy, od dotu ku gorze, jednakze zatarcie pierwotnego uktadu
i przemieszczenia scen utrudnia jednoznaczne stwierdzenie. Rownie do-
brze kierunek narracji skrzydla lewego mogt by¢ wstepujacy. Jako hipo-
teze mozna przyjac zstepujacy kierunek skrzydta prawego i wstgpujacy
skrzydta lewego.

Zasadniczym zrebem tresci przedstawien drzwi z Plocka jest historiozbaw-
cza narracja, w ktorej wyodrebniajg sie dwa bloki, dwa cykle obrazow, wy-
razajace tajemnicg wcielenia i tajemnice odkupienia. Jednakze dostrzegamy
takze $lady innego cyklu, uzupetniajacego. Byt to cykl Psychomachii, walki
cnoét z wadami albo cykl walki dobra ze ztem.

DRZWI Z KATEDRY W PI1ZIE

Wykonane przez Bonanusa z Pizy drzwi $w. Ranieriego (Porta di san Ranieri),
mieszczace si¢ w poludniowej elewacji transeptu powstaty okoto roku 1180™.
Kazde skrzydto podzielone jest na siedem poziomych rejestrow. Rejestry
dolne i gorne sa wypehione szerokimi kwaterami o ksztalcie lezacego pro-
stokata. W kazdym z pozostatych rejestrow umieszczone sg po dwie kwatery
kwadratowe. Przedstawienia w rejestrach dolnych (rzedy prorokéw) oraz gor-
nych (Chrystus Pantokrator i tronujgca Maria) maja charakter prezentacyjny.
Narracja obrazowa zaczyna si¢ w prawej kwaterze rejestru drugiego od dotu
na prawym skrzydle i biegnie poziomo od prawego ku lewemu skrzydtu po-
przez dwa sgsiadujace rejestry tego samego poziomu.

Uktad scen przedstawia si¢ nastepujaco:

— Rejestr 1: Prorocy — Prorocy

— Rejestr 2: Zwiastowanie — Nawiedzenie — Narodzenie i Zwiastowanie

pasterzom — Pokton Magow

Por. W. Melczer, La porta di Bonanno nel Duomo di Pisa: teologia e immagine, Ospeda-
letto 1988, passim; W. Melczer, Le porte bronzee di Bonanno Pisano, w: Le porte di bronzo...,
dz. cyt., vol. 1, s. 373—387; vol. 2, tab. 335—354; 1. Baldelli, Le iscrizioni latine e volgari nelle
porte di Bonanno Pisano, w: Le porte di bronzo..., dz. cyt., vol. 1, s. 389—397; vol. 2, tab. 355—
359; S. Heydasch-Lehman, Der ,, Taufbrunnen” in San Frediano in Luca und die Entwicklung
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— Rejestr 3: Ofiarowanie w $wiatyni — Ucieczka do Egiptu — Rzez niewi-
nigtek — Ucieczka do Egiptu

— Rejestr 4: Kuszenie Chrystusa — Przemienienie na gorze — Wskrzeszenie
Lazarza — Wjazd do Jerozolimy

— Rejestr 5: Obmycie ndg — Ostatnia wieczerza — Pojmanie — Ukrzyzowa-
nie

— Rejestr 6: Zstgpienie do otchtani — Niewiasty u grobu — Wniebowstapie-
nie — Zasnigcie Marii

— Rejestr 7: Chrystus Pantokrator — Maria na tronie.

Zadziwia w tym uktadzie obrazow logika i konsekwencja. W calym ukta-
dzie istnieje wstep (prorocy), korpus narracyjny w pieciu rejestrach oraz kon-
kluzja — dwa przedstawienia adoracyjne. W narracji historiozbawczej istnieje
$cista rownowaga miedzy scenami dziecinstwa (rejestry 2 i 3) i aktywnosci
publicznej (rejestr 4) oraz $mierci i zmartwychwstania.

Wyraznie uwypuklona jest rzeczywistos¢ — tajemnice wcielenia i odku-
pienia. Jasno$¢ i wyrazisto$¢ uktadu, wyrazna przewaga scen narracyjnych
nad prezentacyjnymi oraz koncentracja na tajemnicach chrzescijanstwa sa
istotnymi wyznacznikami przedstawien tych drzwi.

DRrRZwI Z MONREALE

Bonanus z Pizy jest rowniez autorem drzwi zachodniego portalu katedry
w Monreale. Powstaty one w roku 1185, Zamykaja otwor drzwiowy zakonczo-
ny od gory tukiem ostrym. Ksztatt drzwi, dostosowany do otworu drzwiowego,
odznacza si¢ wyraznymi i logicznymi podziatami. Oba skrzydta drzwi sg po-
dzielone na 12 poziomych rejestrow. Tylko rejestry gorne 1 dolne majg ksztatt
lezacych prostokatow. Kazdy z pozostatych rejestrow miesci dwie kwadratowe

der toskanischen Plastik in der 2. Hilfte des 12. Jahrhunderts, Frankfurt am Main—Bern—New
York—Paris 1991, s. 138-149; U. Mende, Die Bronzetiiren..., dz. cyt., s. 102110, 169—174.

2 Por. W. Melczer, La porta di Bonanno a Monreale: teologia e poesia, Palermo 1987, pas-
sim; J. White, The bronze doors of Bonanus and the development of dramatic narrative, ,,Art
History” 11 (1988), s. 158-194; W. Melczer, Le porte bronzee di Bonanno Pisano, w: Le porte
di bronzo..., dz. cyt., vol. 1, s. 373—387; vol. 2, tab. 335—354; 1. Baldelli, Le iscrizioni latine
e volgari nelle porte di Bonano Pisano, w: Le porte di bronzo..., dz. cyt., vol. 1, s. 389—397;
vol. 2, tab. 355-359; U. Mende, Die Bronzetiiren..., dz. cyt., s. 102—110, 169—174.
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kwatery. Rejestry dolne z przedstawieniami gryfa i lwa symbolizujgcymi zto
i zagrozenie oraz rejestry gorne — z Chrystusem Pantokratorem na lewym
i tronujacg Marig na lewym skrzydle majg charakter prezentacyjny. Pozostale
kwatery mieszcza narracyjny cykl historiozbawczy. Narracja biegnie od dotu,
od drugiego rejestru od prawej kwatery prawego skrzydta do lewej kwatery
lewego skrzydta. Oto uktad tresci.

— Rejestr 1: Gryf'i lew — gryfi lew

— Rejestr 2: Stworzenie Adama — Stworzenie Ewy — Adam i Ewa w raju —

Grzech pierworodny

— Rejestr 3: Wygnanie z raju — Praca Adama i Ewy — Narodziny Kaina

i Abla — Kain i Abel

— Rejestr 4: Zabojstwo Abla — Arka Noego — Sceny z Noem — Abraham

1 trzej goscie

— Rejestr 5: Ofiara [zaaka — Trzej patriarchowie — Mojzesz i Aaron — Ma-

lachiasz 1 Balaam

— Rejestr 6: Ozeasz i [zajasz — Micheasz i Joel — Daniel i Amos — Ezechiel

i Zachariasz

— Rejestr 7: Zwiastowanie — Nawiedzenie — Narodzenie i Zwiastowanie

pasterzom — Trzej Krolowie

— Rejestr 8: Rzez niewiniagtek — Ucieczka do Egiptu — Ofiarowanie w $wig-

tyni — Chrzest Chrystusa

— Rejestr 9: Kuszenie Chrystusa — Wskrzeszenie Lazarza — Wjazd do Je-

rozolimy — Przemienienie na gorze

— Rejestr 10: Ostatnia wieczerza — Pojmanie — Ukrzyzowanie — Zstgpienie

do otchtani

— Rejestr 11: Niewiasty u grobu — Noli me tangere — Uczniowie z Emaus —

Wniebowstgpienie

— Rejestr 12: Tronujgca Maria — Chrystus Pantokrator

W tresci przedstawien obserwujemy nowa jakos¢. Jest nig rozbudowany
blok starotestamentowy. Pig¢ rejestrow (2—6) wypetniaja przedstawienia
ze Starego Testamentu. S3 to zarowno wydarzenia, jak i osoby — proro-
kéw i patriarchow. Blok starotestamentowy rownowazy blok scen zbaw-
czych z Nowego Testamentu, ktory réwniez zajmuje pie¢ rejestrow (7—11).
W tym zespole nie ma wyraznego podziatu na epizody tajemnicy wcielenia
i tajemnicy odkupienia, jednakze mozliwe jest doktadne rozréznienienie
obu tajemnic.
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DRZWI Z CYKLAMI NARRACYJNYMI: ZAPOWIEDZ LITURGII CZY
ODPOWIEDZ NA LITURGIE?

Na poczatku tej czgsci, ktora bedzie poswigcona interpretacji, nalezy przed-
stawi¢ dwa zastrzezenia. Po pierwsze, nie nalezy traktowac zespotéw obrazow
na monumentalnych drzwiach wiodacych do kosciota jako zastgpczej katechezy
obrazowej, przeznaczonej dla prostych wiernych, pozbawionych umiejetnosci
czytania i pisania. Owe zespoty sg ztozonymi cyklami narracyjnymi, ktorych
koncepcje tworzyli ludzie o wysokimi 6wczesnym wyksztatceniu i glebokiej
kulturze religijnej. Uktad scen, dynamika narracji, dobdr tresci i rozlozenie
akcentow wynikaja z wiedzy i wrazliwosci teologicznej. Oglad cyklow obra-
zowych drzwi przeznaczony byt w zasadzie dla duchownych oraz innych oséb
wyksztalconych. Owszem, mogli mie¢ dostgp do nich i prosci wierni, jednak
ich obecno$¢ domagata si¢ kogos, kto mogtby im przedstawienia wyjasnic.
Obrazy nie zastgpowaly pisma. Wrecz przeciwnie, w wielu przypadkach sg one
opatrywane napisami. Zrozumienie ich tresci wymagato odczytania napisow
i zespolenia tresci stownych i obrazowych.

Po drugie, drzwi nie stanowily samodzielnego medium przekazu tresci
i wyodrebnionego, samodzielnego dzieta sztuki. Byly one zapewne w prze-
wazajacej liczbie czesécig programu architektonicznego i ewentualnie fasady
kosciota lub innej elewacji. Obecnie w wielu przypadkach pierwotna fasada
nie istnieje lub tez drzwi mogly zosta¢ wyrwane ze swego pierwotnego
srodowiska i by¢ wmontowane w innym kosciele lub sta¢ si¢ przedmiotem
muzealnym. Stracily wigc wigz ze swym pierwotnym kontekstem.

Tam, gdzie to jest mozliwe, nalezy intepretowaé drzwi w obrebie fasady,
jednakze w wigkszosci przypadkow beda one traktowane jako relikt wick-
szego dzieta, cho¢by nawet byt w doskonatym stanie. Nie nalezy oczywiscie
rezygnowac z badania reliktu i wyciggania pewnych wnioskow. Stajemy
zatem w obliczu pytania: jaki byt pierwotny zwigzek cykléw obrazowych
drzwi bragzowych z liturgia sprawowang w kosciele, do ktérego owe drzwi
otwieraty dostep?

Analiza powyzszych pigciu zabytkow pozwala na pewna konstatacjeg, ktora
identyfikuje rdzen tresci wszystkich narracji obrazowych. Tym rdzeniem jest
chrystologiczny cykl nowotestamentowy, w mniejszym lub wigkszym stop-
niu podzielony na dwie zasadnicze czgsci — czg$¢ wizualizujaca tajemnice
weielenia i cze$¢ wizualizujacg tajemnice odkupienia. Glownym protagonistg
tej rdzeniowej narracji jest Jezus Chrystus.

W tym migjscu zasadne jest odnie$¢ sie¢ do cennego odczytania drzwi
kosciota jako takich, nawet bez uwzgledniania cykléw obrazowych, jakiego
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dokonat Lech Kalinowski. Odczytat on, zarowno otwor wejSciowy, jak i drzwi,
jako symbol Chrystusa. Chodzi o Chrystusa, badz to zamykajacego wstep
zhu (ostium od obsistere), badz otwierajacego droge do zbawienia (ostium
od ostendere). Przywotatl przy tym stowa Jezusa (J 10, 9; J 14, 6)3. Umiesz-
czenie na drzwiach cyklow scen chrystologicznych wynika z tego, ze drzwi
prowadzace do kosciota postrzegane byly symbolicznie. Rozpoznawano
w nich bowiem Chrystusa, ktory samego siebie okreslat jako brameg. Jednak
to rozpoznanie nie daje jasnej odpowiedzi na pytanie o zwigzek miedzy
wprowadzajacymi do kosciota drzwiami a rozgrywajaca si¢ w nim liturgia.
Co moglo ukonstytuowaé 6w zwiazek? Byta nim alegoryczna interpretacja
liturgii eucharystycznej.

Poczatkow tej interpretacji nalezy szuka¢ w renesansie karolinskim i po-
dejmowanych wtedy reformach liturgicznych. Alegoryczne odczytywanie
liturgii zapoczatkowat Alkuin. Jednak mistrzem alegoryki liturgicznej oka-
zat si¢ Amalariusz z Metzu. W swym dziele De ecclesiasticis officiis libri
quatuor szczegdblowo przedstawil przebieg liturgii mszalnej™. Poszukujac
zrozumienia gestow, stow, ruchu, sytuacji i osob, uciekt si¢ do alegorii, inte-
pretujgc elementy liturgii, nawet bardzo drobne i z pozoru nic nieznaczace
jako epizody z zycia Chrystusa. Mozna poda¢ kilka przyktadow. Wejscie
biskupa do prezbiterium na poczatku celebracji mszy swietej, dokonujace sie
az do momentu zaj¢cia miejsca na tronie autor rozumie jako sprawowanie
przez Chrystusa-cztowieka, wcielonego Syna Bozego, Jego urzedu na ziemi,
dopdki nie w odejdzie do Ojca (De ecclesiasticis officiis, liber 111, caput V).
Biskup-celebrans przechodzacy od ottarza na prawg strong oznacza Chrystusa,
ktory przechodzi z zycia ziemskiego do niebieskiego (De ecclesiasticis officiis,
liber III, caput VII). Drewniany stopien, na ktory wchodzi osoba gloszaca
stowo Boze, oznacza me¢ke Chrystusa. Ten, kto wstgpuje na ten stopien,
decyduje si¢ nasladowa¢ meke Panska (De ecclesiasticis officiis, liber 111,
caput XV). Stowa ustanowienia i przeistoczenia rozumiane sg jako ofiara,
ktora Chrystus sktada za grzesznikéw, aby ta ofiarg pojednac ich z Bogiem
i uczyni¢ zdolnymi do sktadania ofiar, bowiem oni sami zadnej ofiary Bogu
ztozy¢ nie mogg. Chrystus staje si¢ zatem Hostig, ztozong za sprawiedliwych
iniesprawiedliwych. Krzyz uczyniony nad chlebem i winem, ktore maja by¢

3 Por. L. Kalinowski, Tresci ideowe i estetyczne Drzwi Gnieznienskich, dz. cyt., s. 324.

“  Symphosius Amalarius, De ecclesiasticis officiis libri quatuor, w: Theodulfi Aurelianen-
sis episcopi, Sancti Eigilis abbatis Fuldensis, Dungali Reclusi, Ermoldi Nigelli, Symphosii
Amalarii presbyteri Metensis Opera omnia [...], accurante J.-P. Migne, Paris 1864, k. 935-1242
(Patrologiae Cursus Completus. Series Latina, 105).
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ofiarowane, oznacza, ze rzeczywiscie Chrystus zostat ukrzyzowany (De ec-
clesiasticis officiis, liber 111, caput XXIV).

Wydaje si¢ wiec, ze uznanie alegorycznej interpretacji liturgii mszalnej jako
podtoza obrazowania i komponowania cyklow chrystologicznych w drzwiach
brazowych jest wlasciwym rozwigzaniem. Nalezy wzig¢ pod uwage, ze inter-
pretacja ta byta rozpowszechniona wsrod wyksztalconych i uformowanych
duchownych postugujacych w kosciotach, ktore zaopatrywano w drzwi bra-
zowe. Z grupy tych wtasnie duchownych mogt si¢ poza tym wywodzi¢ teolog,
ktory dyktowat program ikonograficzny odrzwi, nakazywany do realizacji
zespotom rzemieslnikow.

Konieczne jest jednak z uwypuklenie istnienia dwoch sposobow chry-
stologicznego rozumienia liturgii. Pierwszym sposobem jest odniesienie
konkretnych przedmiotow, gestow, czynnosci i sytuacji do konkretnych,
udokumentowanych w ewangeliach epizodow z zycia Chrystusa. W tym
przypadku przebieg liturgii mszalnej koresponduje z narracja ewangeliczng
o zyciu Chrystusa. Drugim sposobem jest glebsze rozumienie calosci zycia
i dzieta Chrystusa. Odrywa si¢ ono od narracji ewangelicznej. Dotyczy ona
bowiem nie epizodoéw historycznych, lecz dwdch tajemnic Jezusa Chry-
stusa — wcielenia i odkupienia. To drugie rozumienie dominuje w cyklach
narracyjnych brazowych drzwi.

Nalezy jednak zwrdci¢ uwage na pewien znamienny fakt. Oto6z przedsta-
wione obrazy maja zblizajacego si¢ do drzwi cztowieka wprowadza¢ w litur-
gie, a $cislej w jej tajemnice. Jednakze te zespoty obrazow sa juz rezultatem
pewnego rozumienia liturgii i odczytania jej glgbokiego sensu, dokonanego
przez osobe wyksztatcong teologicznie... Tak wiec osoba, ktéra wchodzi
w przestrzen liturgii, zanim rozpocznie uczestnictwo w niej, ma juz przed
oczyma jej sens i or¢dzie zwizualizowane poprzez obrazy na kwaterach.
Konkludujae, mozna stwierdzi¢, ze cykle chrystologiczne na analizowanych
drzwiach sg zaréwno zapowiedzig liturgii, jak i odpowiedzig na nig.

PRZYPADKI SZCZEGOLNE. CO ZAPOWIADAJA I JAKIE OREDZIE
NIOSA DRZWI O CYKLACH HAGIOGRAFICZNYCH
I SYMBOLICZNYCH?

Najbardziej chyba znane i przywotywane w polskiej kulturze drzwi z kate-
dry gnieznienskiej stanowia problem badawczy i nie daja tatwej odpowiedzi
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na pytanie o rozumienie znajdujacych si¢ na nich przedstawien i funkcji tych
przedstawien's. Obszerna rozprawa ikonologiczna Kalinowskiego wyjasnia
genezg typoéw ikonograficznych przedstawien, proweniencje stylu i funkcje,
jednakze nie mowi o zwigzkach z liturgig®. Wielu zreszta badaczy podejmo-
wato proby odczytania glebokich tresci zespotu obrazoéw drzwi'7. Aby podjaé
probe tego wyjasnienia, nalezy przyjrzec si¢ tresci. Kazde ze skrzydet miesci
zespol osmiu kwater o ksztalcie lezacego prostokata. Blok kwater na skrzydle
otoczony jest bordiurg zbudowang na sinusoidalnej wici winorosli z wplecio-
nymi wen symbolicznymi scenami.

Na prawym skrzydle (heraldycznie), o przebiegu narracji od dotu ku gorze,
znajduja si¢ nastgpujace sceny:

— Narodzenie Wojciecha

— Ofiarowanie Wojciecha

— Oddanie Wojciecha do szkoty katedralnej w Magdeburgu

— Modlitwa Wojciecha u grobu mgczennika

— Ustanowienie §$w. Wojciecha biskupem

— Egzorcyzmy $w. Wojciecha

— Ukazanie si¢ Chrystusa Wojciechowi we $nie

— Wojciech napomina ksigcia Bolestawa 1

— Cud z dzbankiem na Awentynie

Lewe skrzydto (heraldycznie), o przebiegu narracji od gory ku dotowi,
zawiera nastepujace sceny:

— Przybycie Wojciecha do Prus

— Chrzest Prusow

— Kazanie Wojciecha do Pruséw

— Msza Wojciecha

— Meczenstwo Wojciecha

— Woystawienie ciala Wojciecha

— Wykupienie ciala megczennika

s Por. Drzwi Gnieznienskie, t. 1-3, red. M. Walicki, Wroctaw 1956-1959 [zawarto$¢ — patrz
przypis 1];

1 Por. L. Kalinowski, Tresci ideowe i estetyczne Drzwi GniezZnienskich, dz. cyt., passim.

7 Por. S. Mossakowski, La Porte de bronze de Gniezno et la ,, Chronique polonaise” de
maitre Vincent, dz. cyt., s. 1-29; J. S. Pasierb, Le programme iconographique et iconologi-
que de la Porte de Gniezno, dz. cyt., s. 31-49; A. Lapinski, Wystawienie zwlok sw. Wojciecha
w drzwiach gnieznienskich, dz. cyt., s. 95-103; P. Skubiszewski, L art. Mosan et la Pologne a
l’époque romane..., dz. cyt., s. 27-81; P. Skubiszewski, La porta della cattedrale di Gniezno,
dz. cyt., vol. 1, s. 247-270; vol. 2, tab. 187—212.
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— Translacja ciata Wojciecha
— Zlozenie ciata do grobu.

Cykl zycia §wietego zdaje si¢ nie mie¢ zadnych zwigzkdow z liturgig. Ow-
szem, nawet pobiezna analiza cyklu narracyjnego pozwala stwierdzi¢, ze ob-
razy ksztatltowane sa na wzor obrazow z zycia Chrystusa, a caty cykl jest
ksztattowany na podobienstwo dwoisto$ci zycia Chrystusa (dziecinstwo i ak-
tywnos¢ publiczna oraz meka i $mierc¢). Co wigcej, obecnos¢ drzwi z obrazami
hagiograficznymi w katedrze gnieznienskiej, stanowigca martyrium biskupa
i mgczennika, jest jak najbardziej uzasadniona. Jednakze pytanie o zwigzek
z rozgrywajaca si¢ we wnetrzu kosciota liturgia, nawet pod ottarzem, gdzie
ztozono relikwie $w. Wojciecha, nadal pozostaje bez odpowiedzi.

Jeszcze wigkszy problem stanowia drzwi, ktore sg dzietami Barisanusa
z Trani. Sg to drzwi z zachodniego portalu katedry w Ravello z roku 1179
oraz drzwi z zachodniego portalu katedry w Trani z lat 1180—1190™.

Zadziwiajgce jest, ze oba skrzydla drzwi z Ravello majg identyczny uktad
i prawie identyczny zestaw przedstawien, zaburzony jedynie w gornej czesci.
Kazde ze skrzydel podzielone jest na dziewie¢ poziomych rejestrow. W nich
umieszczone sg trzy kwatery o ksztalcie stojacego prostokata oddzielone
ornamentalnymi listwami. A oto tres¢ kwater — numeracja rejestréw biegnie
od dotu ku gorze:

— Rejestr 1: skrzydlo prawe: Drzewo zycia w kazdej z kwater; skrzydio
lewe: Drzewo zycia w kazdej z kwater

— Rejestr 2: skrzydto prawe: Drzewo zycia w kazdej z kwater; skrzydio
lewe: Drzewo zycia w kazdej z kwater

— Rejestr 3: skrzydto prawe: Lucznik — napis fundacyjny — Dwaj walczacy
wojownicy; skrzydto lewe: Lucznik — napis fundacyjny — Dwaj walczacy
wojownicy

— Rejestr 4: skrzydto prawe: $w. Eustachy — Eliasz — §w. Jerzy; skrzydto
lewe: $w. Jerzy — $w. Pawet — $w. Eustachy

— Rejestr 5: skrzydlo prawe: $w. Jan Chrzciciel — kotatka — Maria z Dzie-
cigtkiem; skrzydto lewe: Maria z Dzieciagtkiem — kotatka — Eliasz

® Por. D. A. Walsh, The iconography of the bronze doors of Barisanus of Trani, ,,Gesta”
21 (1982) no. 2, s. 91—106; W. Melczer, La porta di bronzo di Barisano daTrani a Ravello:
Iconografia e stile, Cava dei Tirreni 1984, passim; B. Ronchi, La cattedrale di Trani, Fasano
1986, s. 217-231; D. A. Walsh, The bronze doors of Barisanus of Trani, w: Le porte di bronzo...,
dz. cyt., vol. 1, 5. 399—406; vol. 2, tab. 301-373; H. Roberts, T. M. Izbicki, The fighting figures of
Barisano of Trani, ,,Source” 11 (1991), s. 7-13; U. Mende, Die Bronzetiiren..., dz. cyt., s. 94-101,
164-169.
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— Rejestr 6: skrzydlo prawe: §w. Tomasz Apostot — Sw. Bartlomiej —
$w. Mikotaj z fundatorem; skrzydto lewe: Mikotaj z fundatorem — §w. Ja-
kub Mniejszy — $w. Andrzej

— Rejestr 7: skrzydto prawe: $w. Tadeusz Apostot — Zstapienie do otchta-

ni — §w. Piotr; skrzydto lewe: $w. Filip — Zstapienie do otchtani — §w. Ma-

teusz

— Rejestr 8: skrzydlo prawe: $w. Tomasz Apostot — Zdjecie z Krzyza —

$w. Jan Ewangelista: skrzydto lewe : §w. Jakub Starszy — Maiestas Domini

— Rejestr 9: skrzydto prawe: aniot — Maiestas Domini — aniot; skrzydto

lewe: aniot — Maiestas Domini — aniot.

W przypadku tego zespotu przedstawien zdolno$¢ ujawniania tresci litur-
gii mozna by przypisac jedynie trzem przedstawieniom w trzech ostatnich,
gornych rejestrach — Zstgpienie do otchtani, Zdjecie z krzyza i Maiestas
Domini. W poréwnaniu jednak z calym zasobem obrazéw, gdzie obecne sa
symbole — drzewo zycia i zbrojni, a dominujg zestawy swietych, te trzy obrazy,
cho¢ ich tres¢ jest doniosta, wydaja si¢ jedynie aluzjg i niewielkg wzmianka.
Wiasciwie rodzi si¢ pytanie: co jest istotng tre$cig catej struktury obrazowej
drzwi z Ravello? Jakie przestanie niosa te drzwi o powtarzalnych obrazach
i analogicznej strukturze?

— Nie mniej pytan przynosza drzwi z Trani. Zasada analogicznosci struk-

tury skrzydet jest tam zachowana, a dziewigC rejestrow po dwie prosto-

katne kwatery w kazdym zawiera nastepujacy zespot przedstawien — nu-
meracja od dotu ku gorze:

— Rejestr 1: skrzydto prawe: Dwaj walczacy wojownicy — Drzewo zycia;

skrzydto lewe: Lucznik — Dwaj walczacy wojownicy

— Rejestr 2: skrzydto prawe: Drzewo zycia — Lucznik; skrzydto lewe:

Lucznik — Drzewo zycia

— Rejestr 3: skrzydto prawe: $w. Jerzy — kotatka; skrzydto lewe: kotatka —

$w. Eustachy

— Rejestr 4: skrzydlo prawe: sw. Filip — $w. Bartlomiej; skrzydlo lewe:

Mikotaj pielgrzym — Zdjecie z krzyza

— Rejestr 5: skrzydto prawe: $w. Jan Chrzciciel — §w. Pawel; skrzydto

lewe: $w. Juda Tadeusz — $w. Andrzej

— Rejestr 6: skrzydlo prawe: §w. Jan Ewangelista — $w. Tomasz; skrzydto

lewe: $w. Szymon — Zstapienie do otchtani

— Rejestr 7: skrzydto prawe: sw. Jakub Mtodszy — Maria z Dzieciatkiem;

skrzydto lewe: $w. Piotr — Eliasz

— Rejestr 8: skrzydlo prawe: Aniol — Maiestas Domini; skrzydlo lewe:

Aniot — Maiestas Domini.



Sredniowieczne drzwi brazowe i ich cykle obrazowe jako wyraz liturgii. .. H 117

W przypadku tych drzwi owa wzmianka chrystologiczna, ktéra mogtaby
by¢ uznana za odniesienie do liturgii, jest jeszcze bardziej zredukowana.
Zastanawia bardzo znaczgca obecno$¢ kolegium apostolskiego zaréwno
na odrzwiach z Ravello, jak i z Trani. Bytaby ona czym$ oczywistym jako
odzwierciedlenie apostolskosci, jako wizualizacja filarow Kosciota, jakimi
sg apostotowie.

Jednakze proba odnalezienia analogii tresci tych obrazow z tresciami litur-
gii nasuwa niemale trudnosci. W sposobie usytuowania przedstawien w kwa-
terach obu drzwi dostrzegamy pewng dynamike. Dynamikg tg jest wyrazny
kierunek wstepowania od dotu ku gorze. Nastepuje przejscie od sytuacji
walki i opresji w dolnych kwaterach, poprzez postacie §wigtych mysliwych
i wojownikow (Jerzy, Eustachy), nastepnie apostotéw az do przedstawien
na szczycie, jakim jest Maiestas Domini. Nalezatoby odnalez¢ podobna lini¢
w strukturze liturgii eucharystycznej. Jednak nalezy to pozostawi¢ dalszym
badaniom.

Jednak najbardziej tajemnicze i sprawiajace najwigksze trudnosci badawcze
sa drzwi z poludniowego transeptu katedry w Augsburgu, powstate na po-
czatku XI wieku®. Drzwi te byly pierwotnie planowane jako dwuskrzydtowe,
gdzie kazde skrzydto podzielone zostato na siedem rejestrow po dwie prosto-
katne kwatery. Przy pozniejszej przerobce wstawiono waskie, pionowe ptyty
miedzy kwatery skrzydta prawego (heraldycznie). Ponadto potozenie kwater
zostato zaburzone. Mimo ze Urszula Mende zaproponowata pewng rekon-
strukcje, trudno rozeznac, jaki byt pierwotny uktad przedstawien i pierwotna
dynamika ewentualnej narracji**. Ewentualnej, poniewaz mamy do czynienia
z powsciaggliwymi przedstawieniami jednej osoby w roéznych sytuacjach.
Poniewaz program obrazowy jest w obecnym stanie trudny do zrozumienia,
uzyteczne wydaje si¢ przytoczenie rekonstrukcji:

9 Por. T. Droste, Die Bronzetiir des Augsburger Domes, ,,Jahrbuch des Vereins fiir Augs-
burger Bistumsgeschichte” 14 (1980), s. 7-76; 15 (1981), s. 169—2013; A. Burmester, J. Koller,
Die romanischen Domtiiren am Dom zu Augsburg, ,,Maltechnik/Restauro” 91 (1985) 4, s. 9—23;
R. Jacob, Die Vorstellungswelt der Bronzetiiren des Augsburger Domes, ,,Zeitschrift des Hi-
storischen Vereins fiir Schwaben” 79 (1985), s. 111-161; C. D. Sheppard, The bronze doors of
Augsburg Cathedral, w: Hortus imaginum: Studies in western art, Lawrence 1974, s. 21-27,
il. 15-16; C. D. Sheppard, The bronze doors of Augsburg Cathedral, w: Le porte di bron-
zo..., dz. cyt., vol. 1, s. 183-188; vol. 2, tab. 153—-157; U. Mende, Die Bronzetiiren..., dz. cyt.,
S. 34—40137-139.

2 Por. U. Mende, Die Bronzetiiren..., dz. cyt., s. 39.
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Drzewo zycia

Drzewo zycia

Drzewo zycia i postaé
ludzka

Lew pozerajacy
czlowieka

Samson walczacy osla
szczeka

Samson rozdzierajacy
lwa

Samson rozdzierajacy
lwa

Samson walczacy o$la
szczeka

Posta¢ meska Uzbrojony krol Uzbrojony krol Posta¢ meska
Lew Centaur Centaur Lew
Mojzesz i waz Kotatka Kotatka Mojzesz i waz

Mezczyzna jedzacy
winogrona

Mezczyzna unoszacy
flakon

Mezczyzna unoszacy
flakon

Mezczyzna jedzacy
winogrona

Megzczyzna z tarcza

Kobieta karmiaca
ptaki

Kobieta karmiaca
ptaki

Megzczyzna z tarcza

Natomiast pionowo rzad smuktych kwater, wstawionych pozniej miedzy
dwa rzedy prawego skrzydta, zawiera nastgpujace przedstawienia — ujete
od dotu ku gorze:

— Udzielenie duszy Adamowi

— Stworzenie Ewy

— Mezczyzna

— Aaroniweze

— Mojzesz z tredowata reka

— Aaron i kwitngca r6ézdzka

— Mojzesz 1 waz.

Mende, uwzgledniajac wszystkie przedstawienia, wyrdznia trzy grupy te-
matyczne. Sg nimi: 1. stworzenie cztowieka, 2. prefiguracje Chrystusa, 3. sym-
boliczne zwierzgta. Badaczka stanela jednak przed trudno$cia rozpoznania
wielu symbolicznych przedstawien. Stwierdzita, ze kazde z przedstawien
w kwaterach moze mie¢ swoje wlasne znaczenie symboliczne. Ostatecznie
wyrdznila ona antynomiczne tematy dobra i zta oraz zbawienia i potgpienia®.
Tak wiec odpowiedZ na pytanie o zwigzek tego zespotu obrazow z liturgia
jestuwarunkowana stworzeniem mozliwie bliskiej oryginalowi hipotetyczne;j
rekonstrukcji uktadu, rozwigzaniem zagadek poszczegolnych przedstawien
oraz odczytaniem orgdzia calo$ci kwater w obrgbie drzwi.

2 Por. U. Mende, Die Bronzetiiren..., dz. cyt., s. 40.
2 Por. U. Mende, Die Bronzetiiren..., dz. cyt., s. 137.
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WNIOSKI

Brazowe drzwi z cyklami przedstawien figuralnych reprezentujg bogactwo
tematow ikonograficznych kwater i wielo$¢ programow zespotéw obrazowych.
Podstawowa funkcja drzwi jest wprowadzenie do przestrzeni kosciota, ktora
z natury swej jest przestrzenig liturgiczng. Jednakze okazuje si¢, ze jedynie
niektore cykle obrazow — chrystologiczne — mozna powigzaé ze sprawowang
we wnetrzu kosciota liturgia. Cykle te bowiem wyrazaja tajemnice Chrystusa
w jej dwoch aspektach — weielenia i odkupienia. Nie przyniosta rezultatow
proba powiazania z liturgia drzwi zdobionych obrazowymi cyklami symbolicz-
nymi i hagiograficznymi. Mozna jednak zywi¢ uzasadniong nadzieje, ze dalsze
badania pozwolg w petni odczytac ich glebokie znaczenie, zidentyfikowac ich
funkcje oraz zrozumie¢ zwigzek z wnetrzem koscielnym.
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SUMMARY

The medieval bronze doors and its pictorial cycles as an expression of
liturgy: analysis of selected examples

The principal goal of this paper is to discovery a relationship between pictorial pro-
grams of bronze doors of some european churches and the liturgy celebrated in these
churches. There is a group of doors, that have been decorated with images represent-
ing scenes of Old and New Testament. These are doors from Hildesheim, Verona,
Plock and doors made by Bonanus of Pisa — from cathedrale of Pisa and cathedrale of
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Monreale. Its pictorial cycles reveal some balance between images of Old and images
of New Testament. On the one hand the Old Testament pictures seems to forecast the
events of New Testament. On the other hand the doors of Ptock, Piza and Monreale
have strictly christological image program, although at the beginning of narative Old
Testament elements were also introduced. All these programs are the result of the
theological knowledge and sensitivity of clergymen, who designed them at that time.
Lech Kalinowski interpreted church doors as a symbole of Christ. However only the
alegorical interpetation of liturgy, having its origine in the carolingian culture, can
give answer to the question on the relationship between images of doors and liturgy.
The course of liturgy and its acts were understood as a recontrsuction of events of
Christ’s life. So the background of the pictorial, christological cycles of bronze doors
was a christological interpretation of the liturgy. However it is not only the matter of
presenting the episods of life of Christ, but also of visualization of two mysteries —
the Mystery of Incarnation and the Mystery of Salvation. The Gniezno door with the
life cycle of saint Afdalbert, th doors of Trani and of Ravello, made by Barisanus,
where hagiographic and symbolic representations predominate, as well as the door
of Augsburg, whose symbolic images make many difficulties in reading them, are
the exceptions and special cases. There are considerable difficulties in finding theirs
connections to the liturgy celebrated in the church. Therefore they must be researched
in a special way in the future
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