DOROTA NAREWSKA
Uniwersytet Papieski Jana Pawta II w Krakowie

Kino Zanussiego — co$ wi¢cej niz ,,goracy
sprzeciw wobec tego, co dzialo sie wokoétl”

Na postmodernizm sig nie nabieram.
Prawda istnieje.
1 z tego przeSwiadczenia biorg sie moje filmy'.

Krzysztof Zanussi

Wraz z pojawieniem sie filmu widownia odkryta w sobie nowa potrzebe
psychiczng zwigzana z zagospodarowaniem w sposob godny szacunku cza-
su wolnego®. Jednak jak juz zauwazy! teoretyk komunikacji masowej Denis
McQuail, postrzeganie filmu tylko w kategoriach show-biznesu nie wyczer-
puje prawdy o tej dziedziny sztuki®. Film — produkt rezysera skierowany do
wielu widzow — jest faktem spoteczno-kulturowym, zawsze zaadresowanym
do wspdlczesnych, nawet jesli powstat w innej kulturze niz kultura potencjal-
nych odbiorcéw, a jeszcze innej dotyczy.

Czlowiek jest bowiem usytuowany kulturowo. A gdzie kultura, tam i faska®.
»Natura i kultura facza sie ze sobg jak najscislej. Laska zaktada kulture, a Bozy

! K. Zanussi, Magdros¢ jest niemedialna, rozm. A. Petrowa-Wasilewicz, ,Powiernik Ro-
dzin” (1998) nr 3, http://www.Humanfamilies.com/Powiernik/98/nr0398.htm#mad.
(22.11.2014).

% Film narodzit si¢ pod koniec wieku XIX jako nowinka techniczna i niemal od razu stat si¢
medium masowym, gdyz docieral do bardzo duzych grup populacji. D. McQuail, Teoria
komunikowania masowego, przekl. M. Bucholc, A. Szulzycka, Warszawa 2008, s. 51-53.

3 D. McQuail, Teoria komunikowania masowego, dz. cyt.

* Por. Rz 5, 12-21: ,Gdzie jednak wzmogt sie grzech, tam jeszcze obficiej rozlata sie taska”
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dar weciela sie w kulture tego, ktéry go przyjmuje™. Chrzescijanskie oredzie
nie utozsamia sie jednak z zadna kultura, niesie ,tre$¢ transkulturowa”.

Krzysztof Zanussi jest — parafrazujac wypowiedz kard. Karola Wojtyly na
swoj temat — bardziej myslicielem niz filmowcem’. Nie jest tylko — jak sadza
niektorzy krytycy jego twoérczosci — inteligentem® czy uscislajac — intelektu-
alista® myslacym o wazkich tematach i wypowiadajacym sie¢ o nich w formie
artystycznej. Jest kim$ wiecej niz czlowiekiem posiadajacym specjalne zdol-
nosci, wiedzg, site wyobrazni, tworzacym dzieta sztuki, ktérego talent wpisat
sie w dana koniunkture.

To, ze Zanussi jest bardziej myslicielem niz filmowcem, oznacza takze, iz
omawiajac istote jego twdrczosci, nie nalezy koncentrowac sie na filmie jako
rodzaju sztuki, ktéry uprawia i poprzez ktéry toczy swoja madrosciowa nar-
racje o $wiecie. To znaczy nie na tym, jak, ale na tym, co chce przez ten $ro-
dek zakomunikowac¢ szerokiej publicznosci. Przy czym owo , co” nie ozna-
cza bynajmniej tylko jednego konkretnego problemu. W jego filmach chodzi
o ,autentyczny, niepodrabiany mistycyzm”*.

Przez autoréw Stownika wiedzy o filmie Zanussi zaliczany jest do twércéw,
ktérzy

diagnozowali mechanizm zaklamywania historii, a przez to réwniez manipu-
lowania terazniejszo$ciag. W $lad za spotecznym odzewem filmu pojawily sie
kolejne obrazy, w ktérych rezyserzy w sposob coraz bardziej jawny obnazali
zakltamanie spotecznej rzeczywistosci: Constans (1980) Krzysztofa Zanussiego
(ur. 1939), ktéry debiutowal w 1969 roku Strukturg krysztatu i realizowal w na-
stepnej dekadzie filmy poruszajace problem wyboréw moralnych, wynikajacych
z przyjmowanej wobec rzeczywistosci postawy — Iuminacja (1973), Bilans

® Franciszek, Adhortacja apostolska o gloszeniu Ewangelii Evangelii gaudium (24 X12013),
11; dalej: Evangelii gaudium, odpowiedni punkt.

6 Zob. Franciszek, Evangelii gaudium, 117.

7 Podczas podsumowania konferencji pt. Przejawy manipulacji w dziennikarstwie, rekla-
mie i public relations, (Krakéw, 21-22 pazdziernika 2014 r.) przywolano wspomnienie
dotyczgce $w. Jana Pawta II z lat jego wspédtpracy z KUL. Mial odpowiedzie¢ na uwage, ze
jego praca Osoba i czyn nie nosi znamion dziela naukowego, gdyz nie zawiera odpowied-
niej liczby przypiséw ani odpowiedniej bibliografii, iz jest my$licielem (sic!), i popro-
sit rozméwece, by zajal sie aparatem naukowym jego ksiazki.

8 J. Szczepanski, Inteligencja, [w:] Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Pojecia i prob-
lemy wiedzy o kulturze, red. A. Kloskowska, Wroctaw 1991, s. 111-126.

% J. Szczepanski, Intelektualisci, [w:] Encyklopedia kultury polskiej XX wieku, dz. cyt.,
s. 127-141.

10 M. Sokotowski, Koscidt, kino, sacrum. W poszukiwaniu definicji filméw o tematyce reli-
gijnej, Olsztyn 2002, s. 7-8.
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kwartalny (1974) [...]. Po 1981 r. polskich rezyseréw — tj. Krzysztof Kieslow-
ski (Amator z 1979 r.), Agnieszka Holland (Aktorzy prowincjonalni z 1979 r.),
Feliks Falk (Wodzirej z 1977 r.), Janusz Kijowski (Kung-fu z 1979 r.) — polaczyt
goracy sprzeciw wobec tego, co dzialo sie wokot'.

Wydaje sie jednak, ze u Zanussiego konkretny problem sluzacy do ujaw-
nienia ,zaklamania spotecznej rzeczywistosci” zmuszajacej bohateréw do ra-
dykalnych ,wyboréw moralnych” jest zaledwie tlem do stawiania pytan o na-
dzieje teleologalna'.

Kino Zanussiego dotyka duchowosci jako pewnej ogélnej wlasciwosci ro-
zumnej osoby ludzkiej poszukujacej prawdy'. Swoja twdrczoscia rzuca wy-
zwanie postmodernistycznej tezie, jakoby ,jedyna prawda absolutna jest to,
ze nie ma zadnych prawd absolutnych™*. Stwierdza: ,Prawda istnieje”. ,Nie
nabiera si¢” na kulture oparta na zakwestionowaniu mocnych prawd rozu-
mowych®. Fakt, ze ,prawda istnieje, inspiruje cala twdrczos¢ rezysera. Jest
jego fundamentalnym natchnieniem. Bohaterowie filméw Zanussiego udo-
wadniajg: prawda jest dostepna dla ludzkiego rozumu i mozna ja zastosowac
w codziennym zyciu'®. A postawa moralna wtedy jest prawidlowa, gdy sposéb
myslenia ludzi jest zgodny z prawda.

Tymczasem mentalno$¢ wspoélczesnych dobrze ilustruje wyznanie Haliny
Pos$wiatowskiej: ,A ja chce zycia — ptasko / a ja chce zycia — nisko / ja nie
chce w glab / ja nie chce wszerz /ani wzdluz”". Na te mentalnos$¢ skladaja

117, Wojnicka, O. Katafiasz, Sfownik wiedzy o filmie, Warszawa—Bielsko-Biata 2009, s. 170.
12 Teleologia, z gr. ,telos”, znaczy ,cel”; w $wiecie istnieja prawa celowe; co$ istnieje lub
dzieje sie ze wzgledu na co$ innego, na kogo$ Innego.

13 W ujeciu chrzescijariskim duchowosé to zycie wyplywajace z dziatania Ducha Swietego.
4 Wspolczesna ,[...] kultura medialna jest tak gleboko przepojona typowo postmoder-
nistyczng mentalnoscia, dla ktérej jedyna absolutna prawda jest ta, iz nie istnieja prawdy
absolutne, a gdyby nawet istnialy, bylyby niedostepne dla ludzkiego rozumu i tym samym
pozbawione znaczenia. W tej perspektywie istotna jest nie tyle prawda, co «wiadomo$é»:
co$, co moze wzbudzi¢ zainteresowanie lub rozbawi¢ odbiorcéw, rodzi nieodparta pokuse
odsuniecia na bok kryteriéw prawdy”. Jan Pawet 11, Rozgtaszajcie to na dachach: Ewangelia
w epoce globalnej komunikacji. Oredzie Ojca Swietego na XXXV Swiatowy Dziert Srod-
kéw Spotecznego Przekazu, Watykan 2001, 3.

15 K. Zanussi, Madros¢ jest niemedialna, dz. cyt.

16 filmie pt. Obce ciato (2014) ,[...] Zanussi pokazuje, ze wladza w wielkich korpora-
cjach moze sie taczy¢ z zajadlym antychrzescijaistwem”. P. Semka, Czlowiek z sumienia,
»Do Rzeczy” (2014) nr 51-52, s. 58.

17 H. Po$wiatowska, [***Niewyczerpane sq kopalnie metafor], [w:] Jeszcze jedno wspomnie-
nie, Krakdow 1968, s. 19.
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sie: subiektywna swiadomos¢ i relatywistyczny horyzont, przez ktéry upadaja
wzniosle cele zycia. Tendencja ta domaga si¢ ,apostolatu mitosci intelektual-
nej’, ktéra potrafilaby faczy¢ wiare ze wszystkimi aspektami zycia.

Na co cierpia ludzie ponowoczesnej epoki odcinajacy sie od Ojca Stwo-
rzyciela? Marzeniem nowoczesnosci bylo odsunigcie od siebie wszelkich
wiezow i wszelkich zaleznosci. Egalitaryzm spoteczny nie mogt znies¢ ,,auto-
rytetu Ojca” i ,relacji wertykalnych’, ,akceptowano tylko relacje horyzontal-
ne — réwnosci i wzajemnosci” I tak Europa do$wiadczyta ,krétkiego wieku’,
czyli ,porzadku bez Boga™®.

Na co cierpia wspolczesni? Nie jest to ani cierpienie fizyczne, ani tylko
psychiczne. To cierpienie natury duchowej. Stworzeni na obraz i podobien-
stwo Boga, ,[...] zdolni do poznania prawdy, ktéra oswieca rozum i jedno-
czes$nie ksztaltuje wolnos¢ czltowieka”® — cierpia na brak nadziei. Bowiem
odrzucenie obiektywnego sensu rzeczywistosci i teologicznej wizji Swiata,
zanegowanie zasad jednosci i uniwersalnosci, niemozno$¢ poszukiwania
prawdziwego obrazu $wiata i absolutnych wartosci z powodu rzekomego
braku absolutnych kryteriow prawdy i dobra — jest wlasnie zamachem na
nadzieje®.

18 K. Guzowski, Wstep, [w:] B. Forte, Istota chrzescijaristwa, Lublin 2007, s. 9; por. E. Pie-
szak, Trzy dyskursy o spotkaniu z Innym. Gombrowicza, Schelera i Lévinasa Sciezki spotka-
nia w poblizu wielkich drég, Poznan 2003.

19 JTan Pawet II, Encyklika o niekt6érych podstawowych problemach nauczania moralnego
Kosciola Veritatis Splendor (Rzym, 6 VIII 1993), wstep; dalej: Veritatis Splendor.

2 Postmodernizm jest zamachem na: 1. Bo ga — wzrost idei antymetafizycznych, antyte-
leologiczna wizja §wiata; zamiast kosmosu — ,chaosmos”; 2. wiare katolicka — prze-
kodowanie symboli i znakéw: wielo$¢ symboli i znakéw w postmodernistycznej kultu-
rze przy braku precyzyjnego opisu tresci oznaczanych lub wyrazanych, dowolno$¢ oraz
kreatywno$¢ jednostek w ich stanowieniu oraz interpretowaniu; 3. rozum — wielo$¢
prawd, uprawomocnienie wielu prawd, antyuniwersalno$¢; negatywna ocena kompeten-
¢ji rozumu ze wzgledu na brak cech uniwersalnosci (skutkiem: antyracjonalnosc¢), depre-
cjonowanie intelektu podbudowane filozoficznie (Fryderyk Nietzsche, Martin Heidegger:
za ich wklad w destrukcje metafizyki; Immanuel Kant: za twierdzenie, ze pojecia i kate-
gorie s3 wytworem ludzkiego rozumu, interpretacja danych zmyslowych); 4. prawde
obiektywna — brak kryterium prawdy w efekcie daje wiele prawomocnych prawd;
prawda obiektywna przejawem totalitaryzmu, prawda jest zbedna; kazdy stanowi o wlas-
nej prawdzie; 5. osobe — destrukcja spoleczenstwa; 6. wolno$¢ osoby — negacja
zasad moralnych, wielo$¢ prawd i zasad moralnych; 7. wiezi osobowe — relatywizm
spoleczenstwa postindustrialnego, rozluznienie wiezi rodzinnych, deprecjonowanie kul-
turowego i spotecznego wymiaru ludzkiej egzystencji. Zob. Z. Sarelo, Postmodernistyczny
styl istnienia i Zycia, [w:] Postmodernizm. Wyzwanie dla chrzescijaristwa, red. Z. Sareto,
Poznan 1995, s. 9-27.
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A ludzie bez nadziei wymieniaja miedzy soba mysli mroczne, ktére gene-
ruja mroczne czyny?'. Dla postmodernistéw punktem wyjscia sa chaotycz-
no$¢, rozbicie, cien nicosci*’. Mroczne sg mysli czlowieka nieoswieconego
»blaskiem prawdy”*; wtedy duch ludzki zostaje ,,opanowany przez jaka$ blizej
nieokreslona forme myslenia, wiodaca go do jeszcze wigkszego zamkniecia
sie w sobie, w granicach wlasnej immanencji, bez zadnego odniesienia do
transcendencji”**.

Na kulture nieciaglosci, roztaméw, ,momentéw’, po ktérych nic nie jest
juz takie jak przedtem, na kulture przesunie¢, nieodwolalnych zmian* — Za-
nussi ,nie nabiera si¢”. Wie, ze prawda istnieje, i z tego przeswiadczenia biora
sie jego filmy™.

Kazde wydarzenie utrwalone tasma filmowa ma swa wlasna prawde, praw-
de o wielu aspektach, ktérych calo$¢ nie zawsze tatwo jest zrozumiec. Tylko
wspolny wysilek rezysera i widza moze w pewnym stopniu zagwarantowac, ze
obraz zostanie w pelni prawdziwie zrozumiany. Prace te mozna poréwnac do
badania naukowego — i takie sa filmy Zanussiego, przypominaja laboratorium.
Jedynie swiatlo wiary daje mozliwo$¢ pelnego odczytania rezultatéw badan?.

Dzieta Zanussiego nie sa jednak jakims zestawem danych, nie sa dydak-
tyczne ani nie ilustruja katechizmowej tezy, ze Prawda jest Bogiem. Czy dla-
tego nie znalazly sig¢ na liscie stu dziet filmowych polecanych przez Kosciél??.

2 Por. Iz 29,13-24: Bezbozni przewrotnie mysla: ,[...] ktéz nas zobaczy i kto nas pozna?’,
dlatego ich czyny ,[...] spowite sa mrokiem’, podczas gdy czyny wierzacych w Niego sa
»[...] wolne od mrokéw”, i oni ,,[...] rozwesela sie w gwietym Izraela”

2 C. S. Bartnik, Teilhardowska wizja dziejéw, Lublin 1975, s. 54.

2 Blask Prawdy jasnieje we wszystkich dzietach Stwércy, w szczegélny za$ sposéb w czto-
wieku, stworzonym na obraz i podobieristwo Boga (por. Rdz 1, 26): prawda o$wieca rozum
i ksztaltuje wolno$¢ cztowieka, ktéry w ten sposéb prowadzony jest ku poznaniu i umito-
waniu Pana”. Jan Pawel 11, Veritatis Splendor, motto.

2 Jan Pawet 11, Encyklika o relacjach miedzy wiara a rozumem, Fides et ratio (14 1X 1998),
dalej: Fides et ratio.

% Fredric Jameson dokonal oceny postmodernizmu z punktu widzenia filozofii marksi-
stowskiej. F. Jameson, Kultura. Logika kulturowa péznego kapitalizmu, [w:] F. Jameson,
Postmodernizm, czyli logika kulturowa pézinego kapitalizmu, Krakéw 2011, s. 1-55.

% K. Zanussi, Mgdro$¢ jest niemedialna, dz. cyt.

%7 Zob. Pawel V1, Srodki masowego przekazu w stuzbie prawdy. Oredzie na VI Swiatowy
Dzien Srodkéw Spotecznego Przekazu, Watykan 1972.

%8 Na watykarnskiej liscie widnieje jedyny polski film — Dekalog Krzysztofa Kieslowskiego.
Zanussi uwaza nawet, ze na tej liScie nie powinny sie znalez¢ filmy obrazujace ,$wiete
stowa”. Biblie zekranizowat np. Franco Zeffirelli (Jezus z Nazaretu, 1977). Zob. Niektére
wazne filmy, czyli tzw. lista watykanska, http://kultura.wiara.pl/doc/451972.Niektore-wa-
zne-filmy-czyli-tzw-lista-watykanska (24.11.2014).
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Abstrahujac od motywacji rezysera®, jego filmy sa proba ukazania harmo-
nii dwéch swiatéw: horyzontalnego i wertykalnego, ktére scala duch mito-
$ci. Sa o tyle religijne, o ile posiadaja wymowe ideowa czy filozoficzna; wizje,
$wiatopoglad i obraz $wiata, ktory rezyser wyraza poprzez swéj utwér. O ile
sa proba ukazania odpowiedzi na podstawowe egzystencjalne pytania. Co
zatem decyduje o religijnosci filméw Zanussiego? Tresci, obrazy, watki czy

»zewnetrzne akcesoria?”®. Nie, jedynie przeblysk rzeczywistosci!

W dziele mozna bowiem zawrze¢ sze$¢ przeblyskow prawdy: po pierwsze
mozna zaznaczyc¢ temat sakralny juz w tytule (tzw. pole tematyczne utworu)®;
po drugie dzieto mozna tworzy¢ pod katem ,senséw glebszych” — podjety te-
mat moze wynika¢ z inspiracji wykraczajacej poza to, co postrzegaja zmy-
sty, z pragnienia przenikania rzeczywistosci, wyjasniania ukrytej tajemnicy,
dotarcia do ,jednosci rzeczy™? po trzecie dzieto mozna tworzy¢, odnoszac
sie subiektywnie do problemu, np. w formie dawania §wiadectwa (tzw. pole
istoty problemu); po czwarte pod katem zageszczenia ,sygnaléw teologicz-
nych” (tzw. pole teologicznej interpretacji problemu); po piate pod katem tzw.
sacrosfery, ktora jest rzeczywistoscia uniwersalna, przemawiajaca do wyob-
razni wszystkich ludzi (tzw. pole uniwersalnego przestania), po széste pod ka-
tem docierania do Tajemnicy Sacrum, kiedy wieloznacznos¢ analogii, antytez,
paradokséw, metafor, alegorii, symboli i mitéw nie zawsze jest przez autora
zamierzona (tzw. pole najglebszej sakralnosci®®).

% Rézna bywa motywacja do tworzenia filmu religijnego, np. rezyser chce ukaza¢ cato-
$ciowy obraz $wiata (motywacja filozoficzna, historiozoficzna), poprawic relacje (moty-
wacja spoleczna), zaprezentowaé system etyczny (motywacja moralna), postuzy¢ sie sym-
bolami i znakami religijnymi (motywacja kulturowa), ukazaé religie jako zrédlo piekna
(motywacja estetyczna), rezyser liczy na gwarantowany dochéd ze sprzedazy (motywacja
komercyjna). Zob. M. Sokotowski, Koscié?, kino, sacrum. W poszukiwaniu definicji filmow
o tematyce religijnej, Olsztyn 2002, s. 7-8.

3 M. Sokotowski, Kosciét, kino, sacrum, dz. cyt., s. 7-8.

3! Na przyktad Benedykt XV, ktérego pontyfikat przypad! na lata pierwszej wojny $wia-
towej, zakazywal duchownym — bez zadnych wyjatkéw — uczestniczenia w spektaklach,
ktére odbywaja sie w publicznych kinach, nawet gdyby mialy za przedmiot «temat sakral-
ny». Zob. Benedykt XV, Dekret Kardynata Wikariusza Rzymu Essendoci noto (25 V 1918),
[w:] Kosciét o srodkach komunikowania mysli, oprac. J. Géral, K. Klauza, Czestochowa
1997, s. 31.

32 Do sens6w glebszych dochodzi si¢ przez to, co drugorzedne, to znaczy ,,przez alegorie
do prawdy, przez rzeczy doczesne do wiecznych, przez cielesne do duchowych”. Ireneusz
z Lyonu, Przeciw herezjom, [w:] Congregatio de Cultu Divino et Disciplina Sacramento-
rum, Liturgia godzin, t. 2, Wielki Post. Okres wielkanocny, Poznan 1984, s. 144.

3 1. Szymik, W poszukiwaniu teologicznej glebi literatury. Literatura pigkna jako ,locus
theologicus”, wyd. 2. Katowice 2007, s. 136.
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Wydaje sie, ze dziela positkujace sie Zrédtami teologii przenika Boza taska.
Lokuje sie ona na linii powstalej z punktéw przecigcia sie pojedynczych locus
theologicus*'. Takimi miejscami teleologicznymi sa wszelkie odniesienia do
np.: Pisma Swietego, Tradycji, Kosciola, wiary Ludu Bozego, rozumu, swiata
wewnetrznego osoby ludzkiej®.

Wydaje si¢ stosowne postawic teze, ze filmy Zanussiego — nawracaja na
rzeczywistosc, zderzaja z Prawda.

W artykule poswieconym komunikowaniu taski Bozej przez media Krzysz-
tof Burski*®, badacz relacji zachodzacych miedzy mediami a duchowoscia,
pyta, jak uswiecac sie¢ w $wiecie komunikacji, poprzez komunikacje, a nawet
dzieki komunikacji. Czy zycie Boze ma jaki$ zwigzek z mediami*? Czy ewan-
gelizacja przez srodki przekazu oznacza jedynie ,,materialng” obecno$¢ stowa
Bozego w kulturze komunikacji? Czy media tez moga stawac si¢ nosnikami
taski Bozej?

Powolujac si¢ na interpretacje perykopy o uzdrowieniu kobiety chorej na
krwotok za posrednictwem rabka szaty Jezusa (por. Mk 5, 21-43), przywoluje
wniosek kard. Carlo M. Martiniego, ze ,neutralne z natury srodki przekazu
moga stac sie nosnikiem taski Bozej”*®. Oznaczaloby to, ze filmy Zanussiego
nie tyle informuja za pomoca odpowiednio dobranych przez rezysera srod-
kéw o samoudzielaniu si¢ Tréjjedynego Boga cztowiekowi, co sprawiaja (sic!)
w widzu zycie Boze, ktdre jest realne®.

3 Wedlug Czestawa S. Bartnika miejsca teologiczne dziela si¢ na: konstytutywne i pod-
stawowe (Pismo Swigte, Tradycja), deklaratywne (uchwaly i decyzje soborowe, uroczyste
orzeczenia papieskie, nauczanie kolegium biskupiego, nauka Ojcéw Kosciota, magiste-
rium teolog6éw, wiara Ludu Bozego), medialne (fakt istnienia Ko$ciota), pomocnicze (ro-
zum) oraz bezposrednie, subiektywne, najblizsze (§wiat wewnetrzny osoby ludzkiej). Zob.
C. S. Bartnik, Kosciét Jezusa Chrystusa, Wroctaw 1982, s. 357-359.

% Zob. D. Narewska, Karola Wojtyly wizja dziennikarstwa (1949-1978), Warszawa 2013,
s. 39-40.

% Krzysztof Burski wskazuje w licznych artykutach na medialna osobowos¢ zalozyciela
Rodziny Swietego Pawla. Zob. np. K. Burski, B, Jakub Alberione. Prekursor ewangelizacji
medialnej, ,Niedziela” (2005) nr 50, edycja lubelska, s. VL.

37 K. Burski, Media a duchowosé, rps. w posiadaniu autorki, k. 1.

38 K. Burski, Media a komunikowanie taski Bozej, ,Soter” (2005) nr 16, s. 141.

3 Przykladem nawrdcenia na rzeczywisto$¢ jest mlody francuski intelektualista Maurice
Scherer, znany jako Eric Romer, ktéry w 1949 roku pod wptywem filmu Stromboli, ziemia
Boga, rez. Roberto Rosselliniego, twércy wloskiego neorealizmu, nawrdcil sie w podwdj-
nym sensie: na katolicyzm oraz na kino. ,Podczas pierwszych minut projekcji odczutem,
jak ograniczony jest realizm a la Sartre, ktéry dotad wyznawatem. Odrzucilem spojrzenie,
ktére mi narzucal, zanim zrozumialem, ze on sam zapraszal mnie do jego przekrocze-
nia. Nagle nastgpilo nawrécenie. Ogladanie Stromboli stato sie moja droga do Damaszku:
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Czy kino Zanussiego jest mistyczne, skoro rezyser ma §wiadomos¢, ze
»[...] katolicyzm kojarzy sie — niestety — nie z duchowoscia i mistyka, ale

z jakas$ pusta instytucja” Jego zdaniem ,[...] mistyka, jako szczegé6lny obszar
madrosci, jest nawet wyjatkowo niemedialna, gdyz jest w ogdle niekomuni-
kowana albo komunikowana z wielkim trudem”.

Tadeusz Sobolewski uwaza jednak, ze kino potrafi ,sfilmowa¢ Boga. Jego
spojrzenie. Robi miejsce dla wiary’, bo pokazuje $wiat, jaki jest: ogolocony
i godny pozatowania. Ale — dodaje — z innej, przebostwionej perspektywy*.

»Prawdziwa filmowo$¢ nie polega na sztucznym mnozeniu atrakeji i nape-
dzaniu akgji, ale na odkryciu wewnetrznego napiecia tam, gdzie pozornie nic
sie nie dzieje”*. Autentyczny, niepodrabiany mistycyzm jest w kinie czyms$
wyjatkowym. Wymaga zastosowania srodkéw ubogich, ogolocenia filmu
z atrakcyjnych ozdobnikéw, zwolnienia akcji, innego rozlozenia napigé¢ niz
w konwencjonalnym opowiadaniu. Trzeba stworzy¢ specjalne warunki, aby
rzeczywisto$¢ mogla przemowic™®.

Wydaje si¢ jednak, ze ,niepodrabiany mistycyzm” wymaga odpowiedniej
osoby rezysera, ktory staje si¢ nosnikiem taski Bozej. O tyle si¢ nim staje, o ile
jest z Prawdy (uswieca $wiat swoim zyciem i tworczoscia), po drugie glosi
Prawde (skierowany jest w zyciu i pracy na jedyny cel, jakim jest Bog, przez
co skutecznie apostoluje), a po trzecie stuzy Prawdzie (zyjac stowem Bozym
i sakramentami, ma udzial w pasterskiej misji Ko$ciota, przyczyniajac sie¢ do
wzrostu krélestwa Bozego w Swiecie)*.

W filmach Zanussiego z cala pewnoscia rzeczywisto$¢ przemawia! Dzieta
tego rezysera nie s3 z pewnoscia prosta instrukcja, ,co si¢ powinno robic’,
zeby osiggnac zycie wieczne.

W Evangelii gaudium Franciszek przestrzega, by ludzie Kosciola nie tra-
cili energii na konstruowanie takich instrukcji, bo to, co si¢ powinno robi¢
naprawde, to — zdaniem papieza — utatwi¢ wspolczesnym ,dostep do taski”.
Papiez zacheca do ,«mistyki» zycia razem’, do bycia ,osobami-amforami’,
ktére daja innym pié, tzn. do ,wymieszania si¢, spotkania, wzigcia za reke,
wzajemnego oparcia, uczestnictwa w tej nieco chaotycznej masie, ktéra

w $rodku filmu bytem juz nawrdcony, zmienitem optyke” T. Sobolewski, Zielony promien.
Ukryta religijnosé kina, ,Znak” (2000) nr 545, s. 10, http://www.miesiecznik.znak.com.pl/
archiwumcyfrowe/x00s/2000/545.pdf (7.05.2015).

40 K. Zanussi, Madros¢ jest niemedialna, dz. cyt.

“T. Sobolewski, Zielony promien, dz. cyt., s. 10.

42 T. Sobolewski, Zielony promien, dz. cyt., s. 12.

4 T. Sobolewski, Zielony promien, dz. cyt., s. 17.

* D. Narewska, Karola Wojtyly wizja dziennikarstwa..., dz. cyt., s. 433.
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moze zamieni¢ sie w prawdziwe do$wiadczenie braterstwa, w solidna ka-
rawane, w $§wiete pielgrzymowanie”. Zdaniem Franciszka to ,mistyczne,
kontemplatywne braterstwo” potrafi spoglada¢ na ,$wieta wielkos¢ bliznie-
go”. Pdjscie ta droga rodzi nadzieje, bo ,,[...] dobrze jest wyjs¢ poza siebie, by
przylaczy¢ sie do innych” Papiez apeluje do $wiata kultury: ,nie pozwdélmy
sie okras¢ z nadziei!™®.

Cierpienie i nadzieja — dwa obszary zycia duchowego, ktére rzeczywiscie
dotykaja kazdego: wierzacego, ateiste, klerykata i antyklerykata. Pozwalaja
dociera¢ do wszystkich, i to w ich najintymniejszych zmaganiach ze swoim
losem bycia cztowiekiem, ktéry przemija jak postac tego $wiata.

Cierpienie — podobnie jak milo$¢ — niejedno ma imie*. Filmy Krzysztofa
Zanussiego opowiadaja o wierze, ktdra staje sie cierpieniem dla rozumu. Do-
$wiadczenie to nie jest kara, ale niejako nagroda — za wierna postawe postu-
szenstwa Bogu. Niejako nagroda za wiare ,tagodna’, ktéra daje sie ,,pogodzic
z istnieniem innej wiary, a nawet, czy moze przede wszystkim, z brakiem ja-
kiejkolwiek wiary”.

Od strony do$wiadczenia, to wlasnie kontemplacja® bliska jest ateizmowi.
W filmach Zanussiego chodzi o doswiadczenie uniwersalne, ,[...] o zawierze-
nie, a wszystkie zawierzenia sa podobne’, bo — jak stwierdza racjonalista Er-
nest Gellner — zawierzenie ,gteboko upokarza nasz umys!”*.

Rezyser przedklada w swych dzietach ,,obiektywna rzeczywistos¢” nad ,,su-
biektywna §wiadomos$¢’, tzn. pokazuje upokorzony umyst bohateréw — a po-
niekad i wlasny — chfodnym okiem kamery. I o tym sg — moim zdaniem - fil-
my Zanussiego: o rozumie upokorzonym zawierzeniem. Upokorzonym
Milczeniem, pozornym brakiem odpowiedzi na istotne pytania. Mamy w nich
do czynienia z dociekaniem prawdy nie tyle z pozycji filozofa — co dostrzega
i podkresla tak wielu krytykow filmowych — ale z pozycji teleologa i zarazem

% Franciszek, Evangelii gaudium, 86

6 Franciszek, Evangelii gaudium, 86.

¥ Por. D. Auzenet, 13 stéw o Mitosci, wyd. 2. Krakéw 2008.

8 E. Gellner, Postmodernizm, rozum i religia, przet. M. Kowalczuk, Warszawa 1997, s. 11.
% Kontemplacja (z tac. contemplatio) oznacza ,stan przeobrazenia czlowieka w bdstwo
juz w tym zyciu, bedacy skutkiem zjednoczenia duszy z Trzema Boskimi Osobami; zycie
w Duchu Swigtym oznacza nie realizowanie wlasnych planéw, ale Bozej woli” M. Zawa-
da, Duchowos¢ karmelitariska, ,Communio Crucis” Centrum Kultury Duchowej, (2005)
http://www.communiocrucis.pl/index.phpoption=com_content&view=article&id=526:k
armel&catid=22:poczyta-warto-&Itemid=68 (22.11.2014). Zob. Modlitwa i kontemplacja,
[w:] W. Stinissen, Ukryci w Mitosci. Podrecznik zZycia karmelitariskiego, przel. L. Danilecka,
Krakow 2013, s. 37—-60.

% E. Gellner, Postmodernizm, rozum i religia, dz. cyt., s. 12.
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czlowieka wierzacego, ktérego umyst ogarnal mrok duchowy wilasciwy dla
epoki, w ktoérej przyszto mu zy¢.

Zanussi opowiada o wierze, ktdra staje si¢ niezawinionym cierpieniem dla
rozumu. Bywaja bowiem cierpienia ponadnaturalne, bo duchowe, jakby pie-
kielne: cztowiek tonie w ciemno$ciach wszechogarniajacych jego dusze. Ow
mrok jest tu konsekwencja kontemplacyjnego oddzialywania Boga na du-
sze. Mistycy nazywaja ten stan ,,ciemng nocg ducha™'. Czlowiek nie poklada
woéwczas nadziei w rozumie, gdyz w tym mroku nie otrzymuje odpowiedzi
na stawiane pytania. Paradoksalnie ten opis mroku kontemplacyjnego pasu-
je — jako lustrzane odbicie — do ponowoczesnej kultury®2.

Stownik wiedzy o filmie nie zalicza kina Zanussiego do kina autorskiego.
Wsrod miedzynarodowej plejady rezyseréow widnieja tam jedynie nazwiska
kilku polskich tworcow: Wojciech Jerzy Has, Andrzej Wajda i Roman Polan-
ski. Cho¢ Zanussi jest w nie mniejszym stopniu rozpoznawalny — juz nawet
po samych tytulach filméw odwolujacych sie do dociekan rozumowych (np.
Paradygmat™) — to jednak jego kino — i wydaje si¢ to sluszne z punktu wi-
dzenia rozwazan o mroku — jest czym$ wiecej niz autorskim komentarzem
rzeczywistosci; w jego filmach wiara spotyka z niewiara.

Swiety Jan Pawel II okreslat wiare i niewiare w istnienie Boga jako ,dwa stany
$wiadomosci’, ,[...] dwa sposoby bytowania i bycia czlowiekiem” Odrézniat ate-
izm jako ,,program” od ateizmu jako pogladu na $wiat, czyli zespotu przekonan
i postaw. Podkreslal, Ze przeciwienstwem ateizmu jest teizm, czyli poznanie Boga
rozumem, ktéry to poglad nie zaklada jeszcze wiary — zaangazowania. Wiara jest
odpowiedzia catego cztowieka na stowo Boga Zywego, a nie jedynie zobowiaza-
niem umystu wobec dogmatéw. Przejscie od niewiary do wiary jest procesem,
w ktérym cztowiek nie jest sam. Jest to przejscie ,powolne i stopniowe™*.

Kluczem do twérczosci Zanussiego jest wiara, ktora staje sie cierpieniem
dla rozumu. W ten sposdb rezyser przeciwstawia si¢ trendowi kultury zamy-

1 M. Zawada, Duchowos¢ karmelitariska, dz. cyt.

52 Zob. E. Gellner, Postmodernizm, rozum i religia, dz. cyt. Postmodernizm opiera sie¢ na
wspétbytowaniu trzech fundamentalizméw: religijnego, racjonalnego i relatywistycznego
(wspdlczesnos¢ cechuja zatem trzy paradygmaty: nie-wiary, nie-wiedzy i nie-moralnosci).
% Paradygmat to pojecie z filozofii nauki. Oznacza modelowe rozwiazanie w danej dzie-
dzinie nauki, ktére moze tez pociagac za soba modelowe rozwiazania w dziedzinach po-
krewnych i stawac sie istotnym sktadnikiem pogladu na $wiat. Przyktadami paradygma-
téw sa np.: system Kopernikanski (heliocentryczna teoria), mechanika Isaaca Newtona,
teoria wzglednosci Alberta Einsteina. Zob. Th. S. Kuhn, Struktura rewolucji naukowych,
przel. H. Ostromecka, Warszawa 1968.

* A. Frossard, ,Nie lekajcie sig!”” Rozmowy z Janem Pawlem II, przekl. A. Turowiczowa, wyd.
2, Krakéw 2005, s. 52, 58.
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kajacej horyzont zycia ludzkiego w wymiarach samej ziemi w swoisty dla sie-
bie spos6b — jego filmy sa ,przepelnione wiarg” (awers), ale jakby od drugiej
strony (rewers) — niewiary. Ilustruja Umyst twérczo zaniepokojony i zdumio-
ny faktem Misterium. W jego filmach nic nie jest o Bogu, ale wszystko
jest o Bogu. ,Nic” — w znaczeniu karmelitanskiego nada, ktére prowadzi do
zjednoczenia z Bogiem.

Sam Zanussi odpowiada twierdzaco na pytanie dziennikarki Katolickiej
Agencji Informacyjnej, czy jego filmy sa owocem kontemplacji. Podkresla jed-
nak, ze jego ,tak” nie sytuuje go wcale ,wsréd twércéw religijnych”. Rezyser
sam broni si¢ przed etykietowaniem, méwiac: ,[...] zawsze krzyczalem, ze
nie jestem tworca katolickim. Jestem z pewnoscia tworca, ktéry interesuje sie
problematyka religijna” Podaje wlasna definicje ,kina religijnego’, ktéra prze-
kracza konfesyjne granice: ,Wszystko, co jest wielka sztuka, jest religijne — nie
moze nie by¢ religijne”.

To stwierdzenie pozwala nazwac kinem religijnym filmy rezyseréw, ktérzy
z katolicyzmem niekiedy nie maja wiele wspélnego. Na przyktad Luis Buiiuel
w ksiazce pt. Moje ostatnie tchnienie wyznaje: ,Jestem biednym $miertelni-
kiem. Nie licze si¢ ani w przestrzeni, ani w czasie. Ale moje miejsce jest we-
wnatrz tajemnicy. Pozostaje mi ja uszanowac. Szal rozumienia wszystkiego
to jedno z nieszcze$¢ naszej natury. Jestem ateista, dzieki Bogu™®. ,Jestem
ateista” — to znaczy? Moze: na szczescie nie musze wszystkiego rozumiec¢, moéj
rozum moze by¢ upokorzony tajemnica.

Wydaje sie, ze Opatrznos¢ Boza ustanowita Zanussiego ,sprawnym narze-
dziem” dialogu chrzescijaiistwa z postmodernizmem. Dialog ten ma wspdlny
cel, ale droga dojscia do celu jest odmienna: ateista wspina si¢ na mistycz-
ng gére Karmel w mroku zgody na nierozumienie, a zaangazowany w wia-
re — w mroku zawierzenia. Ta duchowa wspinaczka dotyczy m.in. wolnosci od
daréw Bozych, nie tylko materialnych, ale takze duchowych®.

% K. Zanussi, Madros¢ jest niemedialna, dz. cyt. Niestety — jak zauwaza Franciszek —,czasem
w Kosciele ulegamy zarozumialej sakralizacji wlasnej kultury i przez to mozemy bardziej prze-
jawia¢ fanatyzm niz prawdziwy zapal ewangelizacyjny” Franciszek, Evangelii gaudium, 117.
% Zdaniem Tadeusza Sobolewskiego ,katolickie sacrum nigdy nie zostalo wyparte z pod-
$wiadomosci i z filméw” Buiiuela. Papieska Rada ds. Srodkéw Spotecznego Przekazu uzna-
fa w 1995 roku film tego hiszpanskiego rezysera — Nazarin (1958) — za dzielo o szczegdl-
nych walorach religijnych. Podobnie jak film La Strada (1954) Federico Felliniego i wielu
innych wybitnych twércéw $wiatowego kina. T. Sobolewski, Bunuel — ateista dzieki Bogu,
»Gazeta Wyborcza’, 28.11.2011, http://wyborcza.pl/1,99069,10720831,Bunuel___ateista_
dzieki_Bogu.html (24.11.2014).
57 ,Karmel akcentuje postawe wiary, zwlaszcza jej droge «nic» (hiszpariskie «nada» $w. Jana
od Krzyza), czyli pozazmystowe, czysto duchowe podgzanie do Boga w oderwaniu i ducho-
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Uwalnianie si¢ od zbednych ciezaréw, by osiagna¢ doskonatosé¢, nie jest
tylko domena duchowosci chrzescijanskiej. Na przyklad Henry Dawid Tho-
reau, amerykanski anarchista i samotnik, uwazat, ze bogactwo cztowieka pro-
porcjonalne jest do liczby rzeczy, z ktérych potrafi zrezygnowac. Jednak tylko
katolicyzm, a $cislej duchowo$¢ karmelitaniska, proponuje wyzucie sie¢ z tego,
co wydaje sie konieczne do zycia. Po co? By pozyska¢ Boga samego, bo sam
wystarcza — Solo Dios basta.

Mrok zawierzenia to zgoda na takie dziatanie faski Bozej, ktéra sprawia
cud zycia niejako bez powietrza. W zyciu duchowym takim powietrzem sa:
wiara (Bog jest obecny), nadzieja (Bog najlepiej mnie prowadzi) i mitos¢ (Bog
mnie kocha).

To dary fundamentalne, bez ktérych trudno sobie wyobrazi¢ chrzesci-
janska pobozno$¢. A jednak okazuje sie, ze osiagniecie szczytu géry Karmel,
jakim jest juz po tej stronie zycia zjednoczenie duszy z Bogiem, wiedzie po-
przez takie wlasnie ogotocenie, w ktérym Bog jest wszystkim, cho¢ w niczym
sie Go nie znajduje. A nawet wiecej, tam sie Go znajduje, gdzie nic duszy nie
smakuje®.

Ta ciemna noc ducha poprzedzona oczyszczeniem zmystéw dotyka rozu-
mu, ktéry niekiedy nagle (sic!) przestaje by¢ oswiecony taska wiary, dlatego
niejako po omacku szuka odpowiedzi na dreczace go pytania egzystencjalne.
Rozum, ktéry trwa w jakim$ duchowym mroku, siega wéwczas w wyjasnia-
niu istoty rzeczy po sprawy najprostsze, banalne, codzienne, po to, co bardzo
ludzkie. I takie tez bywaja niektére filmy Zanussiego, np. Zycie rodzinne (1970).

wym oczyszczeniu zmysléw, umystu i serca (dystans do rzeczy doczesnych i zapomnienie
o sobie). Nie chodzi o oddzielenie si¢ od stworzenia czy jego deprecjacje, lecz o zaangazo-
wanie na rzecz Boga wszystkich sit. Droga «nada» obejmuje réwniez wolno$¢ od daréw
Bozych, zeby i one nie przestanialy Stwércy. W schemacie drogi na gére Karmel $w. Jan od
Krzyza szkicuje trzy drogi: débr materialnych, débr duchowych oraz droge «nada». Dwie
pierwsze nie prowadza do celu, nie osiagaja Boga i Jego chwaly” M. Zawada, Duchowos¢
karmelitariska, dz. cyt.

%8 Dla umartwienia czterech naturalnych namietnosci: rado$ci, smutku, bojazni i nadziei
zastosuj nastepujace wskazdwki: Staraj sie zawsze sklania¢ nie do tego co latwiejsze, lecz
do tego co trudniejsze; Nie do tego co przyjemniejsze, lecz do tego co nieprzyjemniejsze;
Nie do tego co smakowitsze, lecz do tego co niesmaczne; Nie sktaniaj sie do tego co daje
odpoczynek, lecz do tego co wymaga trudu; Nie do tego, co daje pocieche, lecz do tego,
co nie jest pociechg; Nie do tego co wieksze, lecz do tego co mniejsze; Nie do tego co
wzniosle i cenne, lecz do tego co niskie i wzgardzone; Nie do pragnienia czegos, lecz do
niepragnienia niczego; Nie wybieraj w rzeczach tego co lepsze, lecz to co gorsze, znoszac
dla Jezusa Chrystusa ogolocenie, braki i ubdstwo w stopniu mozliwym na tym $wiecie”.
$w. Jan od Krzyza, Rady i wskazéwki, przestrogi, ocena, [w:] $w. Jan od Krzyza, Dziela,
wyd. 5 popr., przel. B. Smyrak, Krakéw 1995, s. 115.
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Rozum zestawia te rzeczy najprostsze w sekwencje znaczen, ktore staja sie
dla intelektu bardziej pozywka kontemplatywna niz dyskursywna. Rozmysla-
nie bardziej kontemplatywne wsparte jest dziataniem Ducha Swietego, ktéry
wspomaga tworzenie i ksztaltowanie mysli, stéw i prawdziwych wnioskéw.

Czyz karmelitanski mistyk, $w. Jan od Krzyza, nie oddaje istoty wigkszosci
filméw Zanussiego, ktérych Zanussi jest tez scenarzysta? Rezyser rozmawia
w nich

[...] sam ze soba jakby z osoba trzecia. Umyst skupia sie wtedy i zatapia w rze-
czywistosci tego, co rozwaza, a Duch Bozy réwniez jednoczy sie z nim w tej
prawdzie, jak sie to dzieje zawsze i w kazdej prawdzie. Stad tez umyst, ztaczo-
ny w ten sposéb z Duchem Bozym, z jednej prawdy, majacej taczno$¢ z tym,
o czym mysli, wyprowadza zarazem wnioski jedne po drugich. Zag Duch Swie-
ty wspomaga go swym $wiatlem i jakby otwiera bramy dla lepszego poznania®.

Zatem w filmach Zanussiego mozna moéwic¢ o aktywnym poddawaniu si¢
dziataniu Ducha Swietego. To swoista medytacja — etap przejécia ,,od do”: od
rozwazan dyskursywnych do kontemplacji rzeczywistosci, za pomocg rozu-
mu jakby nieo$wieconego swiatlem wiary, co daje efekt ,,ogélnego mitosnego
ogarniecia (noticia amorosa), zwierajacego mitos¢, poznanie, obecno$¢, cal-
kowito$¢, udzielanie sie oraz osobowe uczestniczenie w Bogu™®. I tak od po-
znania rozdzielonego i szczegélowego rezyser przechodzi do poznania ogél-
nego, mitosnego.

Dorota Narewska, Kino Zanussiego — cos wiecej niz ,,gorgcy sprzeciw wobec tego, co
dziato sie wokdt”, [w:] Cierpienie i nadzieja w twirczosci filmowej Krzysztofa Zanus-
siego. Tom jubileuszowy w 75. rocznice urodzin i 45. rocznice debiutu, red. ks. Andrzej
Baczynski, ks. Michal Drozdz, Michat Legan OSPPE, Krakéw 2015, s. 41-53.

DOL: http://dx.doi.org/10.15633/9788374384476.04

% $w. Jan od Krzyza, Droga na gére Karmel, dz. cyt., ksiega 2, rozdz. 29, nr 1.
80 M. Zawada, Duchowos¢ karmelitariska, dz. cyt.



