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Cierpienie i nadzieja
w Obcym ciele: dychotomiczny swiat
Krzysztofa Zanussiego

Studium filmoznawczo-teologiczne

Gwiazdy, skryjcie swiatlo,
Czystych swych blaskéw nie rzucajcie na tlo
Mych czarnych mysli'

Rozprosz sig, o, nocy! Zajdzcie, gwiazdy!
O Swicie zwycieze!?

Kino Krzysztofa Zanussiego inspiruje widzéw na calym $wiecie od 45 lat.
Jeden z najwybitniejszych twoércéw polskiej kultury, doceniany na calym
$wiecie (paradoksalnie — bardziej niz w Polsce) mistrz kina, arystokrata du-
cha, kultywator pigkna polskiej mowy, dobroczynca bardzo wielu oséb i in-
stytucji, pedagog i uczestnik zycia publicznego, to takze — a moze przede
wszystkim — gorliwy chrze$cijanin z jasnym, przejrzystym systemem warto-
$ci, glebia doswiadczenia wiary i Zywa troska o wspdlnote Kosciola. Jednym
sfowem — Mistrz. Jak napisal w jubileuszowym przestaniu Kardynal Ravasi
z Papieskiej Rady do spraw Kultury,

Krzysztof Zanussi — propagator chrzescijaiiskiego humanizmu — nakrecit fil-
my brzemienne w znaczenia, nigdy nie powierzchowne, niosace podstawowe

1. Shakespeare, Makbet, thum. S. Baraniczak, Krakéw 2006, s. 522.

% Libretto opery Turandot (1926). Autorzy: Giuseppe Adami i Renato Simoni na pod-
stawie sztuki Turandot Carla Gozziego. Na jezyk polski przelozone zostalo przez Marie
Olszanska.
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wartosci i zdolne do tego, by zmieni¢ rozpowszechniony i stereotypowy obraz
chrze$cijaiistwa i Kosciota katolickiego w $wiecie. Wszyscy pamietamy, co pi-
sal Jan Pawel II, wielki przyjaciel naszego rezysera, w swej encyklice Redempto-
ris missio: ,trzeba wlaczy¢ samo oredzie w te «nowa kulture», stworzona przez
nowoczesne $rodki przekazu™.

Sam za$ Profesor Zanussi w rozmowie z dziennikiem ,Rzeczpospoli-
ta” przyznaje: ,Sacrum jest nam niezbedne, dlatego moi bohaterowie kilka
razy w filmie sie modla. A to w dzisiejszym kinie jest rzecza gorszaca™.

Obce ciato (2015), ostatni — jak dotad — film mistrza, to doskonaly, wie-
lowatkowy, wspaniale zagrany i gruntownie przemyslany obraz. Prowokuje
on wizja kobiecych postaw: od sadomasochistycznej dreczycielki ze szczytu
korporacyjnej hierarchii (Agnieszka Grochowska) poprzez gotowa na kazde
upokorzenie kombinatorke (Weronika Rosati), zmagajaca sie ze stalinowska
przeszloscia prokurator wojskowa (Ewa Krasnodebska) az do zdecydowa-
nej na porzucenie $wiata mlodej zakonnicy (Agata Buzek), ktéra propozycje
zwiazku z kochajacym ja i kochanym przez nig mezczyzna uwaza — wobec
odkrycia swojego powotania — za wniesienie zapalonej §wiecy do pokoju pel-
nego $wiatta®.

Ten film to powr6t do najlepszej rezyserskiej formy autora tak waznych
dziet jak chocby Struktura krysztatu, lluminacja, Barwy ochronne i wiele, wie-
le innych. Opowie$¢ o mlodym Wlochu z milosci podazajacym do Polski za
kobieta, ktéra kocha Chrystusa ponad wszystko, nabiera dramatycznego wy-
miaru, gdy okazuje sie, Ze pobyt w warszawskiej korporacji moze go koszto-
wac utrate godnosci osobistej, utrate wolnosci, nawet utrate wiary. Widzimy
wiec dwa skonfrontowane ze soba $wiaty — korporacje, gdzie wolnos¢ prowa-
dzi do nienawisci, autodestrukcji i pustki, oraz Kosciél, w ktérym wyzbycie

? Cytuje przeslanie umieszczone na poczatku niniejszego tomu.

* http://wpolityce.pl/kultura/223885-zanussi-zniewiesciali-mezczyzni-meskie-kobiety-
mysle-ze-marny-by-z-tego-wyrosl-gatunek-wideo (22.01.2015).

® Por: Po tamtej stronie chmur (1995, scenariusz i rezyseria Michelangelo Antonioni, Wim
Wenders). Film sklada sie z czterech nowel. W centrum kazdej opowiesci znajduje sie
kobieta. Tematem ostatniej historii pt. Upadte ciafo jest sublimacja milo$ci. Bohatero-
wie zadaja sobie pytanie, czy to samo serce moze kochac jednoczesnie Boga i czltowieka.
Zwraca uwage piekna koincydencja zaréwno pomiedzy tematyka, jak i tytutami filméow
Upadlte ciato oraz Obce ciafo. Wtasnie w filmie Antonioniego pojawia si¢ éw piekny i ma-
dry dialog, w ktérym mloda kobieta, ktéra wybiera si¢ do zakonu z mitosci do Chrystusa,
zapytana, jak zareagowataby na wyznanie miltosci ze strony mezczyzny, odpowiedziata:
»Wnidstby swiece do pokoju pelnego $wiatla” Dialog ten méglby z réwnym powodzeniem
znalez¢ sie w filmie Zanussiego.
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sie wolnosci osobistej prowadzi do poglebionego czlowieczenstwa i realiza-
cji najwiekszej ze wszystkich milos$ci. Dwie wazne sceny: pierwsza, inicjuja-
ca film, niestety nie powstala, rezyser opowiadal jednak, jak miata wyglada¢:
dwoje kochajacych sie ludzi jedzie na rowerach pod gérke. Gdy jedno z nich
sie zmeczy, jest holowane przez drugie. Potem sie zmieniaja. To jest wlasnie
definicja mifosci miedzy ludzmi: wzajemnie udzielanie sobie pomocy, gdy
ukochana osoba opada z sil. Scena druga to spotkanie kata i ofiary (szefo-
wej i Wlocha). Kobieta, przez caly film postugujaca sie¢ antychrzescijanskim
stereotypem (,,zdejmij rézaniec z palca, takie sa wymogi korporacyjne”; ,nie
chcesz ze mna sypia¢ — moze jestes gejem?”), moéwi rozkazujacym tonem:
»Zaspiewaj, przeciez jestes Wlochem” Angelo (Riccardo Leonelli) podejmuje
wyzwanie i wykonuje fragment arii Nessun dorma z opery Turandot Pucci-
niego: ,Dilegua, o notte! Tramontate, stelle! All’alba vincero! Vincero!”, co zna-
czy: ,Rozprosz sie, o, nocy! Zajdzcie, gwiazdy! O swicie zwycieze! Zwycieze!”.
Trudno wyobrazi¢ sobie pigkniejsze zakonczenie filmu o zmaganiu ciemnosci
ze $wiatlem, szczegélnie gdy pamieta sig, ze to Chrystus jest storicem, ktére
przychodzi o $wicie, by rozproszy¢ kazdy czlowieczy mrok. Ta wlasnie scena
jest — co pozostaje do udowodnienia w ponizszym tekscie — osia konstruk-
cyjna filmu i kluczem do zrozumienia intencji przyswiecajacych Zanussiemu
przy tworzeniu tego dzieta.

Opowiedzenie Obcego ciata moze przysparzac trudnosci, badacz powinien
bowiem wystrzegaé si¢ wrazenia, iz opowiada przypowies¢ egzystencjalno-
-moralizatorska o zyciu w korporacji. Streszczenie scenariusza tak, by przy-
pominal opowie$¢ obyczajowa, to pewnego rodzaju putapka, ktéra prowadzic¢
moze do zbanalizowania historii bedacej w istocie duzo glebsza i zdecydo-
wanie bardziej wieloznaczna. Film powstal jako rozbudowany remake dru-
giej czesci spektaklu Teatru Telewizji pod tytulem Glosy wewnetrzne (2008).
Przedstawienie sklada sie z dwdch fabularnie odrebnych czesci zatytulowa-
nych Senne marzenie i PéZne powotanie. Obie czesci tacza tematyka, obsada
aktorska i gléwna zasada konstrukcyjna (odwrécenie rél) oraz wspotczesne
realia. W obu konflikt dramatyczny dotyczy relacji miedzy ojcem (Jerzy Ra-
dziwitowicz) i dorosta cérka (Agata Buzek) oraz ich odmiennego spojrzenia na
zagadnienie wiary i powolania. Zarysowany konflikt religijny miedzy bohate-
rami pozwala scenarzyscie i rezyserowi zada¢ fundamentalne pytania o sens
i ,prawdziwos¢” wiary. Jak rozpozna¢, kiedy poczucie powolania jest auten-
tyczne, a kiedy wynika z jedynie z egoizmu i préznosci? Czy wierzac w Boga,
ufamy bardziej sobie niz Jemu, i czy kierujac si¢ w zyciu wylacznie rozumem
i wlasnym interesem, nie tracimy z pola widzenia innej rzeczywistosci? Mimo
rangi stawianych pytan i powagi tematu Krzysztof Zanussi utrzymuje spektakl
w lekkim tonie. W zastosowanej konwencji opowiadania wyraznie brzmi nuta
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ironii, a nawet humoru. W pierwszej czesci telewizyjnego spektaklu ojciec jest
gleboko wierzacy, dziala wrecz fanatycznie, w przeswiadczeniu, ze otrzymal
»znak od Boga”. Wierzy, iz Bog go wybratl i wskazal sposéb na zdobycie fortuny.
Jego celem i zadaniem ma by¢ pomnozenie na gieldzie pieniedzy otrzyma-
nych z kilku parafii. Cérka, zachowujaca wobec wiary gleboka rezerwe, uwaza
dzialania ojca za absurdalne i w gruncie rzeczy nieuczciwe. Prébuje ocali¢
ojca przed nieuchronng — jej zdaniem — kleska finansowa i zarzutem utraty
powierzonych mu pieniedzy. W drugiej czesci — tej wlasnie, ktéra postuzyla
za inspiracje (zaczyn?, ziarno?) do postania Obcego ciala — ojciec jest boga-
tym biznesmenem, ktéry opuscil niegdys swoja rodzine, wiazac sie z kolejny-
mi mlodymi kobietami. Teraz okazuje sig, Ze jego dorosta, utalentowana cérka
pragnie wstapi¢ do klasztoru. Zeby jej to uniemozliwi¢, ojciec — przekonany,
ze corka marnuje sobie zycie — uzywa rozmaitych argumentéw i sposobow:
od perswazji po emocjonalny szantaz polegajacy na przywolaniu dawnego
uczucia cérki do jej wloskiego narzeczonego. W tym samym punkcie rozpo-
czyna sie akcja filmu fabularnego, widz za§ — o ile obejrzal zaréwno Gfosy
wewnetrzne, jak i Obce ciato — moze przezywac specyficzne doswiadczenie
déja vu, gdyz obserwuje w sali kinowej kilka scen rézniacych sie na wielkim
ekranie od swych telewizyjnych pierwowzoréw jedynie zmianami w obsadzie.
Jest to niezwykle interesujacy watek do przysztych studiéw nad autoinspiracja
w tworczosci Krzysztofa Zanussiego.
Obce ciato to film zbudowany na wyraznych opozycjach, na przedstawie-
niu dwéch swiatéw, ktére w zamysle autora maja obrazowa¢ dwubieguno-
wos¢ rzeczywistos$ci:

Patrz! Klade dzi$ przed toba zycie i szczescie, $mier¢ i nieszcze$cie. Ja dzi$ na-
kazuje ci milowac Pana, Boga twego, i chodzi¢ Jego drogami, pelniac Jego pole-
cenia, prawa i nakazy, aby$ zyl i mnozyl sie, a Pan, Bog twoj, bedzie ci blogosta-
wil w kraju, ktéry idziesz posigsc. Ale jesli swe serce odwrdcisz, nie ustuchasz,
zbladzisz i bedziesz oddawal poklon obcym bogom, stuzac im — o$wiadczam
wam dzisiaj, Ze na pewno zginiecie, niedtugo zabawicie na ziemi, ktéra idziecie
posiasé, po przejsciu Jordanu. Biore dzi$§ przeciwko wam na §wiadkéw niebo
i ziemie, ktadac przed wami zycie i $mier¢, blogostawienstwo i przeklenistwo.
Wybierajcie wiec zycie (Pwt 13, 15—19a)°.

Widzimy wiec dwie kobiety: Kasie — radosna, zyczliwg, spontaniczna
i prostolinijna zakonnice oraz Kris — wyuzdana, podstepna i zniszczonga we-
wnetrznie karierowiczke. Widzimy dwie §wiatynie: kosciét, wypelniony mod-

¢ Wszystkie cytaty biblijne za Biblig Tysigclecia, wydanie 5, Poznan 2003.
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litwa, przyjazny, pomocny i powszechny, oraz korporacje, estetycznie upo-
dobniona do $wiatyni (marmury, nastréj powagi, skupienia, echo), bedaca
jednak w istocie organizmem podobnym do mrowiska, ktére wykorzystuje
i wypluwa swoich wlasnych budowniczych. Najsilniejsza antynomie tworzy
jednak na ekranie sposéb myslenia Kasi i Angelo skonfrontowany z ideologia
wyznawang przez Kris. Jest w tym pewien paradoks, gdyz Kris to zdrobnienie
od imienia Cristoforos (Xpto16¢0pog), co znaczy ,niosacy/noszacy Chrystu-
sa”. Jest to takze zdrobnienie imienia twércy filmu. Odnajdujemy tu wiec pew-
n3 (zamierzona lub nieuswiadomiong) autoironicznos¢, ale przede wszystkim
specyficzny ,trop a rebours’, gdyz ekranowa Kris jest propagatorka ideologii
transgresji, jakze obcej Krzysztofowi Zanussiemu.

Pojecie transgresji zaistnialo pierwotnie na gruncie psychologii, prze-
nikajac takze na pole filozofii. Termin ,transgresja” oznacza przekraczanie
granic biologii, osobowosci, granic spotecznych i norm kulturowych. Prob-
lematyka transgresji i dziatan transgresywnych zajmuje sie w Polsce psycho-
log Jozef Kozielecki, ktory sformutowal koncepcje czlowieka transgresyw-
nego. Innym badaczem zjawiska transgresji jest Maria Janion — uwazana
przez polskie feministki za posta¢ sztandarowa. W filozofii Michel Foucault
(1984) uzywal terminu ,transgresja” w odniesieniu do przekraczania granic
wladzy, ale rozumianej jako naruszenie relacji miedzy ludzmi, czyli domi-
nowania jednej osoby nad druga, i wiedzy na ten temat. Georges Bataille
w swojej — fundamentalnej dla rozwazan nad pojeciem transgresji — ksiazce,
eksplorujac problematyke ciata, zakazow i granic, ktére je wyznaczaja, po-
kazuje tez sile metafory zywego trupa i jego zwiazek z kultura konsumpcyj-
na. Mysl transgresyjna w kontrkulturze z niezwykla tatwoscia odwotuje sie
do podstaw, jakie zostaly wypracowane przez markiza de Sade, Georges’a
Bataille’a, Antonin'a Artauda czy Michela Foucaulta, ale w przeciwienstwie
do nich kladzie o wiele wigkszy nacisk na praktyke w transgresji. Przekro-
czenie granic wyznaczonych przez cielesnos¢, pte¢ czy role kontrolowane
przez oficjalna kulture i spoteczenstwo staje si¢ przede wszystkim prze-
kroczeniem granic stawianych w codziennym zyciu. Owe przekroczenia
musza wigzac¢ sie z rozpoznaniem tego, co ogranicza (a codzienne grani-
ce s3 najbardziej nieuswiadamiane) — potem nastepuje zakwestionowanie
zakazu. Transgresja w kontrkulturze najczesciej ujawnia si¢ w przestrzeni
praktyk sadomasochistycznych, okultystycznych, eksperymentéw ze $rod-
kami psychodelicznymi oraz podejmowaniu technik medytacyjnych (to
watek obecny w filmie), tantryzmu, praktyk szamanskich czy poganskich.
Doswiadczenia transgresji w kontrkulturze sa $cisle zwiazane z dzialaniami
artystycznymi. Transgresja to stowo klucz, stuzace na terenie nauk o kultu-
rze do oznaczania i okreslania zjawisk wymykajacych sie istniejacym i sto-
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sowanym teoriom antropologicznym. Przeniesione na grunt antropologii
i kulturoznawstwa z obszaru psychologii, bywa wykorzystywane w réznych
kontekstach do opisu i wyjasniania dynamiki przemian kulturowych. Naj-
czesciej za$ jest parawanem ukrywajacym niemoc cierpiacej na gleboki kry-
zys metodologiczny antropologii kulturowej. Transgresja kultury to zespot
zjawisk i procesow prowadzacych do przesuwania granic akceptacji dopusz-
czalnych form ekspresji. Towarzyszy jej rozszerzanie przestrzeni innowa-
cyjnosci, ale takze tendencja do naruszania i kwestionowania swietosci, au-
torytetow, podstawowych — w tym religijnych — norm obyczajowych. Tym
samym transgresja w kulturze pociaga za soba debaty i dyskursy na réznych
polach, sktania do obrony istniejacych paradygmatow, ale tez do ich reinter-
pretacji: ,éwieckie zbawienie” poprzez budowanie spoleczenstwa ,réwnosci
dobrobytu” — utozsamia zbawienie ze szcze$ciem rozumianym jako ,samo-
realizacja” Owa samorealizacja, umieszczona w kontekscie tezy, iz cztowiek
jest po pierwsze bytem jedynie materialnym, a po drugie — niemajacym zad-
nego ostatecznego celu i sensu swego zycia (nawet w swietle ewolucji), spro-
wadza sie do robienia tego, na co ma si¢ aktualnie ochote.

Sprawdza sie¢ postawiona przez kardynala Ratzingera diagnoza, ze szczes-
cie postawione w miejsce zbawienia staje si¢ coraz ,zarloczniejsze’, a jedno-
czesnie coraz ,bledsze’, i dlatego wciaz pojawiaja sie jakie$ recepty na owo
szczescie — seks, narkotyki, Internet, medytacje. Tyle tylko, Ze sa to recepty
na ,wlasne szczescie” wedle ,wlasnej miary’, bez ogladania si¢ na innych, i to
recepty ztudne. Warto siegna¢ do ostrzegawczej diagnozy Roberta Spaeman-
na, ktdéra przytacza kardynat Ratzinger w Wyktadach bawarskich. Zdaniem
Spaemanna $wiat pozbawiony odniesienia do Boga stanie si¢ siedliskiem
widm nawiedzanych przez ,upiory cynizmu i fanatyzmu” Uwaza on, ze roz-
dzial sensu od bytu — a taki rozdzial stoi za postulatem zastapienia religii
owa nowy filozofia nihilizmu i transgresji — stawia nas wobec alternatywy:
fanatyzm albo cynizm. Fanatyk opowiada si¢ po stronie sensu: ustanowienie
sensu zycia zalezy od jego dziatania, a w dazeniu do tego celu nie podlega on
zadnym ograniczeniom moralnym. Cynik opowiada si¢ po stronie bytu: sens
jest tylko iluzja, wiec wszystko wolno i nie potrzeba do tego zadnego moral-
nego usprawiedliwienia: ,,Czy wobec tego postawienie czlowieka na miejscu
Boga wyjdzie czlowiekowi na dobre?”. Tylko w chrzescijanistwie wszyscy re-
wolucjonisci moga spotkac Boga, ktéry stajac po ich stronie, stal sie buntow-
nikiem, i tym samym podzielil ich tragiczny los. To przeswiadczenie wyrazit
Chesterton w nastepujacych stowach:

7 ]. Ratzinger, Wykiady bawarskie z lat 1963-2004, ttum. A. Czarnocki, Warszawa 2009,
s. 248.
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To, ze dobry czlowiek moze zostaé przyparty do muru, nie jest niczym zaska-
kujacym; to jednak, ze Bog zostal przyparty do muru, jest powodem do chluby
dla wszystkich powstancéw wszechczaséw. Chrzedcijanstwo jest jedyna reli-
gia nauczajaca, ze Boza wszechmoc w pewien sposéb ogranicza samego Boga.
Tylko chrze$cijanistwo przeczuwa, ze Bog, aby w pelni by¢ Bogiem, musi by¢
nie tylko krélem, ale i buntownikiems®.

W tym fragmencie mozemy juz dostrzec odwage, z jaka Chesterton, poru-
szajac sie na granicznych obszarach ortodoksyjnej doktryny chrzescijanskiej,
stawia swoje nieszablonowe teologiczne tezy. W jego ujeciu chrzescijanski Bog,
by méc by¢ w pelni soba, musial dobrowolnie wyrzec si¢ swej wszechmoc-
ny i zrezygnowac z uprzywilejowanej pozycji wladcy. Stajac sie¢ cztowiekiem,
zostal bezsilnym buntownikiem, ktéry przeszed! solidarnie przez graniczne
doswiadczenie cierpienia, jakiego od zarania $wiata doznawali jego poddani.
Chrzescijanin powinien takze faczy¢ w swej egzystencjalnej postawie skrajny
pesymizm i optymizm. Optymizm napawajacy duma powinien wynikac z prze-
$wiadczenia bycia najwazniejszym z boskich stworzen. Natomiast pesymizm
powinien by¢ wynikiem do$wiadczania nedzy upadku i bycia grzesznikiem
oraz uznania swej watlo$ci wzgledem majestatu Boga. W ten sposéb ponownie
ortodoksyjni chrzescijanie facza skrajne postawy dumy i pokory. Chesterton
zdecydowanie unika podazania wytyczona — miedzy innymi przez Arystotele-
sa — droga srodka, ktéra prowadzi do rozciericzenia wyrazistosci obu skrajno-
$ci. Dla ortodoksji Chestertona nie moze by¢ mowy o prostych kompromisach,
dlatego w paradoksalny sposob Jezus jako czlowiek i Bég taczy w sobie dwa
ekstremalne przeciwienstwa boskosci i czlowieczenstwa: ta wlasnie dychoto-
mia jest prawdziwym sensem opowiesci Zanussiego o czltowieku jako ,obcym
ciele” w organizmie tego $wiata. Chodzi o przyjmowanie prawdziwie chrzesci-
janskiej postawy wobec $§wiata, w ktérym przyszto nam zy¢. Chrzescijanin musi
bowiem jednoczes$nie z calych sil kocha¢ swiat i go nienawidzi¢, i te intensywne
uczucia nie powinny wzajemnie si¢ niwelowac.

Ten sposéb myslenia jest bardzo widoczny w Obcym ciele Krzysztofa
Zanussiego. Ekranowy $wiat ufundowany jest na dychotomii postaw: Kris
z ideologia transgresji i $wiatem konformizmu oraz rozmytych granic wyraz-
nie przegrywa z klarownymi postawami Kasi i Angelo, ktérych rzeczywistos¢
pozostaje — zaréwno w warstwie deklaratywnej, filozoficznej, jak i w war-
stwie symbolicznej, estetycznej — zorganizowana wyraznymi granicami. Wi-
da¢ to w oporze Angelo, ktéry stawia tame moralnie nieuporzadkowanym

8 G. K. Chesterton, Czlowiek, ktéry byt czwartkiem, thum. M. Skibniewska, Warszawa 2008,
s. 243.
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propozycjom erotycznym ze strony Kris, najintensywniej objawia sie jednak
w scenach, w ktorych Kasia chroniona jest przed swiatem przez kraty klauzu-
ry zakonnej i mur klasztoru. Ow mur jest symboliczng granica porzadkuja-
cq $wiat i stanowi odpowiedz na zniszczony przez przekraczanie/transgresje
$wiat pseudowolnosci, prowadzacej do zatarcia wszelkich granic, takze tych
czlowiekowi najpotrzebniejszych. Opozycja: §wiat rozmytych granic — §wiat
wyrazistych granic znajduje tutaj swoje graficzne przedstawienie:

religijne poszukiwania stanowia [...] dominujaca tendencje w twoérczosci
Krzysztofa Zanussiego. Traktuje sie go jako artyste intelektualnych rozwazan,
refleksji i dociekan. Niezwykle czesto stawaly sie one wyrazem religijnych
poszukiwan rezysera. Charakterystyczny byt juz debiut — Smier¢ prowincja-
ta, film stawiajacy pytania, potem wielokrotnie podejmowane, wywodzace sie
z dawnej ewangelicznej opozycji vita contemplativa i vita activa®.

Owa - jak pisze Mariola Marczak — opozycja pomiedzy vita contemplati-
va i vita activa jest widoczna w Obcym ciele jako kolejna dychotomia $wiata
przedstawionego i stanowi dla Krzysztofa Zanussiego fundament opisywanej
rzeczywistosci:

Obce ciato nawiazuje wyraznie do Biblii. Jest tu, jak w Ksiedze Jeremiasza, temat
powotywania ludzi przez Boga (wyjasnia to prawostawny mnich w moskiew-
skiej cerkwi, zapytany przez Angela o powolanie: ,On sam wybiera i na mnie
wskazal”), doswiadczenie Hioba w stowach Angela w rozmowie z Kasia (,Dat
Pan i zabrat Pan’, Hi 1, 21) i w cierpieniu ojca Adama, poczucie bezradno$ci
i samotno$ci Angela i Kris, wyrazone w wolaniu Jezusa z krzyza ,Boze, czemus$
mnie opuscit” (Ps 22, 2). Sa tu réwniez radosne strony Biblii: Psalmy 23 i 45
w poruszajacy sposéb wyjasniaja sktadanie §lubéw zakonnych Katarzyny, zas
niespodziewane, niewyjasnione uratowanie (moze takze trwale uzdrowienie?)
ojca Adama wskazuje na interwencje Boga, mocniejszego od ludzkich staran
i wysitkéw (zob. Ps 127). A moze caly ten film jest komentarzem do tego wtas-
nie psalmu, odstaniajacego bezuzytecznos¢ ludzkich wysitkéw, jesli nie towa-
rzyszy im blogoslawienistwo Boga: ,Jezeli Pan domu nie zbuduje, na prézno
sie trudza ci, ktorzy go wznoszg”? Cztery osoby w relacji do Boga: Katarzyna
przyjmujaca krzyz znajduje mito$¢ i rado$¢; Adam, oskarzajacy Boga o mil-
czenie, doswiadcza niewytlumaczalnej faski; Angelo, dotad silny wiarg i goto-
wy jej broni¢, niepoddajacy sie trudnosciom i pokusom, zaczyna watpié; Kris,
cyniczna i prowokujaca, wyraza jaka$ skrywana tesknote za Bogiem. Wazne

® M. Marczak, Religijne poszukiwania Krzysztofa Zanussiego, [w:] Ukryta religijno$é kina,
red. M. Lis, Opole 2002, s. 59.
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jest i to, co dzieje si¢ w tle: samotni bohaterowie filmu, bez rodzenstwa i wlas-
nych rodzin, maja jedynie ojcéw lub matki, z ktérymi tacza ich bardzo rozne
uczucia i wiezy. Niewierzacy ojciec Kasi, zapewne dawny pracownik aparatu
bezpieczenstwa; adopcyjna, toksyczna matka Kris jako prokurator odpowie-
dzialna za krew niewinnych ludzi; opiekuricza, lecz szanujaca samodzielnos¢
syna matka Angela i bezradny ojciec Adama, ktérego jedyne slowa ,zyje... od-
dycham..” brzmig jak przy narodzinach dziecka. Dla niego zaczyna si¢ nowe
zycie'®.

Polaryzacje Swiata jako punkt wyjsciowy dla scenariusza Obcego ciata opi-
suje takze jego autor:

Michal Legan: Jest to — jak sadze — film o sprzeczno$ciach, bo opowiada o na-
pieciu miedzy meskoscia a kobieco$cia, miedzy zyciem chrzescijaniskim a zy-
ciem wladzy i konsumpcji, miedzy §wiatlem a ciemno$cia, miedzy dobrem
a zlem. Film o tym, co w czlowieku sie rozgrywa bardzo wewnetrznie.

Krzysztof Zanussi: Oczywiscie, ale takie postawienie sprawy jest dzisiaj skraj-
nie niemodne. Kto§ mi powiedzial do§¢ madrze: ,ten film jest nadzwyczaj nie
na czasie” Propaguje sie zatarcie granic miedzy dobrem a zlem, plynna rzeczy-
wistos¢ i twierdzenie, ze wszystko sie przenika, ze zto z dobrem sa tak przemie-
szane, juz ich nawet rozdzieli¢ nie mozna. Gleboko nie wierze w takie widzenie
$wiata. Wydaje mi sie, ze jest falszywe, ze do niczego madrego nie prowadzi,
ale to jest obowiazujacy dzisiaj $wiatopoglad, stad ta metno$¢ postaw, ktéra
widzimy i w filmie, i w zyciu. Przekonanie, ze dopiero kiedy wszystko jest met-
ne, to jest prawdziwe. Ja w to nie wierze. Ludzi osadza¢ nie mozemy, ale czyny
mozemy. Czyny sa zle albo dobre i to jest do$¢ bezwzgledne. To nie jest tak, ze
wszystko zalezy od punktu widzenia.

M.L.: Ale Panscy bohaterowie przechodza od ciemnosci ku $wiattu, nie na
poziomie etycznym, ale na poziomie do§wiadczenia swojego czlowieczenstwa
i odkrywania Boga.

K.Z.: Z kontaktem z Panem Bogiem w mojej historii jest rozmaicie. Gtéwna
bohaterka Go odrzuca, méj gleboko wierzacy bohater przegapit jaki§ moment,
kiedy w koncu jego pewnosc¢ stala sie jego staboscia. W wierze nigdy nie moz-
na by¢ zbyt pewnym, trzeba caly czas ta wiare sprawdzac i nad nia si¢ pochyla¢,
nawet pracowad, bo ona nie jest dana raz na zawsze. Wiara jest czyms$ dyna-
micznym!.

19 M. Lis, Krzysztof Zanussi. Przewodnik teologiczny, Opole 2015, s. 113—114.
1 Wywiad z archiwum autora.
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Swiat przedstawiony w Obcym ciele to — jak udowodniono powyzej — sze-
reg dychotomii, ktére sa dla autora elementem porzadkujacym rzeczywi-
sto§¢. Geograficznie $swiat Krzysztofa Zanussiego podzielony jest wyraznie
na wschdd i zachdd. Tutaj jednak starozytna — i przywotana w filmie przez
prawoslawnego mnicha — maksyma ex oriente lux (,$wiatlo przychodzi ze
wschodu”) zostaje odwrécona, widz moze bowiem odnie$¢ wrazenie, ze dla
tworcy filmu wszystko to, co zachodnie (wloskie) jest piekne, spokojne, upo-
rzadkowane, madre, oswojone i bezpieczne, o czym $wiadcza pelne harmonii
i rajskie niemalze sceny inicjujace film (epizod w domu rodzinnym Angelo),
wszystko za$, co wschodnie (rosyjskie), jest brutalne, brudne, nieprawo-
rzadne i chaotyczne (sceny w Moskwie — wypadek samochodowy, przemoc
w wiezieniu). W finalowej scenie filmu zasada ta ulegnie jednak ponownemu
odwroéceniu, nastapi wiec powrét do pierwotnego ukladu swiata, gdy ciem-
no$¢ (zaréwno duchowa, jak i fizyczna — blackout) pokonana zostanie przez
wschéd slonca — ten watek oméwiony zostanie jednak ponizej, w odniesieniu
do kluczowej sceny filmu — arii Nessun dorma.

Kolejna filmowa dychotomie stanowi szczegdlnie wyeksponowana kwe-
stia plci. Bohaterka negatywna nosi imie Kris, ktére nie wskazuje na ple¢
swojego wlasciciela: moze nosi¢ je zaréwno mezczyzna, jak i kobieta. Kris
jest osoba o naturze brutalnej, wladczej, aktywnej, zaprzecza wiec swej ko-
biecosci nie tylko wtedy, gdy wyzbywa sie tradycyjnych kobiecych rél (opie-
kunczo$¢, delikatno$¢, dobro¢ czy macierzynstwo zniszczone przez pigulke
wczesnoporonng), ale przede wszystkim wtedy, gdy swa dominacje nad mez-
czyzng czyni ostentacyjnym atrybutem: dominacja szefa nad pracownikiem,
dominacja finansowa nad lekarzem oraz dziennikarzem, dominacja seksu-
alna nad meskimi prostytutkami z uzyciem pejcza itd. I cho¢ odnajdziemy
w historii wiele kobiet wladczych i silnych, posta¢ filmowej Kris, krélowej
korporacyjnego mrowiska, przywodzi na mysl bardzo konkretna posta¢ hi-
storyczng — Hatszepsut.

Owa wladczyni starozytnego Egiptu z XVIII dynastii z okresu Nowego
Panistwa panowala prawdopodobnie w latach 1503 p.n.e. do 1482 p.n.e. Be-
dac kobieta, ale noszac meski tytul krélewski i sprawujac wladze tradycyjnie
od wiekéw przynalezng mezczyznom, byta zmuszona czynic¢ wiele staran dla
uprawomocnienia swych rzadéw. Byta w tym pono¢ mistrzynia, jej wladza
opieratla si¢ gléwnie na kulcie Amona i poparciu jego kaplanéw z Karnaku.
Proces przeistaczania si¢ Hatszepsut w meskiego faraona postepowal etapa-
mi. Krélowa stopniowo przyjmowatla insygnia wladzy: chuste chat, ureusz,
ceremonialng sztuczna brode. Wiele statui ukazuje ja jako postaé pot zen-
ska, pol meska. Po okresie przeistaczania si¢ wszelkie artefakty ukazuja Hat-
szepsut w catkowicie meskim wcieleniu (réwniez pozbawiona biustu) — jako
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w pelni meskiego faraona z wszelkimi oznakami wtadzy. Przyczyna takiego
postepowania nadal stanowi zagadke, lecz wedlug najnowszej teorii bylo nia
dazenie Hatszepsut do bycia krélem, nie zas krélowa, regentka czy tez Wielka
Matzonka Krélewska. Fragment tekstu z Czerwonej Kaplicy z Karnaku méwi:

w obecnosci catego ludu [...] wysunal mnie na czoto, bardziej niz Mieszkan-
ca Patacu. Koronowal mnie wlasnymi rekami. Zostalam wychowana, by sta¢
sie Horusem o silnym ramieniu... Nic podobnego nie stalo si¢ w odniesieniu
do Kréléow Gornego i Dolnego Egiptu od poczatku, za pierwszej generacji...
Nic podobnego nie znajduje sie w rocznikach przodkéw ani w ustnej tradycji,
oprdcz tego, co dotyczy mnie, bowiem mnie ukochal méj rodzic, ktéry dziatat
na moja rzecz od czasu, kiedy bytam w gniezdzie w Chemmis'2

Pomimo przeistoczenia sie w meskiego faraona Hatszepsut nadal okreslata
sie piekna kobieta i, co znamienne, nigdy nie przyjela jednego tytulu krélew-
skiego — ,Byk potezny’; tradycyjnie znajdujacego si¢ w imieniu Horusowym
w tytulaturze kroélewskiej wladcéw Nowego Panstwa. Filmowa Kris takze pro-
buje zatrze¢ granice pomiedzy meskoscia a kobiecos$cia, zmaskulinizowac sie,
by przetrwac, zwyciezy¢, zaspokoic¢ swoje pragnienia.

Kolejna dychotomie $§wiata przedstawionego w Obcym ciele stanowi du-
chowy kontrast pomiedzy §wiattem a ciemnoscia:

Przenikanie sie kontekstow tworzy dodatkowy obszar znaczeniowy tresci
dziela, ale réwniez stuzy budowaniu kontrastu elementéw zawartych w sce-
nariuszu. Odniesienia umieszczane przez rezysera w jego filmach kaza szukac
glebiej ukrytych senséw i podejmowac préby rozleglej interpretacji rozszerzo-
nej o plaszczyzny wlasciwe innym dziedzinom sztuki. Pominiecie perspektywy
muzyki teatru operowego jest niemozliwe w analizie twdrczo$ci Zanussiego®.

Pominiecie watku operowego jest niemozliwe takze w analizie filmu Obce
ciato: u progu trzeciego, ostatniego aktu filmu nastepuje pomiedzy protagoni-
stami — Kris i Angelo — dialog, ktérego znaczenie jest dla zrozumienia dziela
fundamentalne. Po kluczowym wyznaniu, ktére w swym zasadniczym sen-
sie odnosi sie do tajemnicy wolnosci — ona za$ nigdy nie jest ,wolnoscia od”
(od zobowiazan, relacji, zasad), lecz zawsze ,wolnoscia do” (do czynienia do-
bra, do kochania) — Kris konstatuje, iz nie wie, co ze swoja wolnoscia zrobic.
W efekcie tej smutnej refleksji prosi Wtocha, by zaspiewal, on zas wykonuje
w tym niezwyklym budynku, ktérego marmurowy chtéd i przepych réwnie

12 C. Desroches-Noblecourt, Hatszepsut — tajemnicza krélowa Egiptu, Warszawa 2007, s. 24.
3 H. Wiszniewska, Opera w filmach Krzysztofa Zanussiego, [w:] Polsko-wloskie kontakty fil-
mowe. Topika, koprodukcje, recepcja, red. A. Miller-Klejsa, M. Wozniak, £6dZ 2014, s. 120.
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dobrze pasowalby do patacu lub katedry, ostatnie takty arii Nessun dorma
z opery Turandot. Jest to jednoznaczna sugestia, znak bezblednie wskazu-
jacy kierunek, w jakim powinny p6j$¢ wszelkie wysitki interpretacyjne. Film,
ktéry — jak zasugerowalem juz na wstepie — méglby stwarza¢ wrazenie mo-
ralitetu lub przypowiastki socjologicznej, jest w istocie metafora czegos duzo
glebszego i pigkniejszego. Czegos, co objawia nam si¢ dzieki arii opisujacej
walke nocy, mroku, §mierci ze $witem, jasnoscig, zyciem i miloscia:

Calaf

Nessun dorma! Nessun dorma!

Tu pure, o Principessa,

nella tua fredda stanza guardi le stele
che tremano d’amore e di speranza.

Ma il mio mistero € chiuso in me,
il nome mio nessun sapra!

No, no, sulla tua bocca lo diro,
quando la luce splendera.

Ed il mio bacio sciogliera

il silenzio che ti fa mia.

Le donne

Il nome suo nessun sapra.
E noi dovrem, ahime, morir, morir!

Calaf

Dilegua, o notte! Tramontate, stelle!
All'alba vincero!
Vincero!

Tlumaczenie na jezyk polski:

Kalaf

Niechaj nikt nie $pi! Niechaj nikt nie $pi!
Ty tez, o, Ksiezniczko,

w swej zimnej izbie patrzysz na gwiazdy,
ktére drza z milosci i nadziei.

Lecz moja tajemnica jest zamknieta we mnie,
nikt nie pozna mojego imienia!

Nie, nie, na twoje usta ja zloze,

gdy $wiatlo zaswieci.
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A mdj pocalunek roztopi
cisze, ktéra czyni cie moja.

Chor
Nikt nie pozna jego imienia.
A my, niestety, bedziemy musieli umrze¢, umrzec!

Kalaf

Rozprosz sie, o, nocy! Zajdzcie, gwiazdy!
O s$wicie zwycieze!

Zwycieze!"

Opera Giacomo Pucciniego Turandot z 1926 roku rozgrywa sie¢ al tempo
delle favole — w czasie bajkowym/mitycznym w Pekinie, ktéry byl (i wciaz jest)
réwnie niepoznany, odlegly i zmitologizowany, co owe ,bajkowe czasy”. Posta¢
tytutowa to okrutna ksiezniczka, na wzoér wspoélczesnych feministek catkowi-
cie wyzwolona z wiezédw swojej plci — nie tylko odmawia ona zamazpéjscia,
ale takze zada od pretendentéw do swej reki posiadania bardzo szczegdlnego
rodzaju wiedzy. Wszystkim konkurentom zadaje trzy pytania, bezlito$nie ska-
zujac ich na $mier¢. Szczegdlnie wazne zdaje si¢ pytanie pierwsze, ktére — we-
dlug libretta — brzmi: ,,co rodzi si¢ kazdej nocy i ginie o $wicie?’, wskazujac
nam jednocze$nie na mniej lub bardziej nieuswiadomione przez Krzysztofa
Zanussiego zrddlo inspiracji, z ktérego (znéw — bardziej lub mniej swiado-
mie) czerpal przy tworzeniu postaci swojego filmu. Kris, bohaterka Obcego
ciata, to takze w jakims sensie ,ksiezniczka’, jako ze wychowywata sie w sro-
dowisku elity politycznej i ekonomicznej kraju, w ktérym czlonkowie aparatu
partyjnego (szczegélnie za$ ci wyzej postawieni) stanowili szczegdlna, uprzy-
wilejowana i hermetyczna kaste, zamknieta (niczym mandaryni w zakazanym
miescie) i nieczula na wotanie wsciektego, glodnego ttumu zza muru. Jest ona
zajadla feministka, singielka traktujaca mezczyzn przedmiotowo, zbuntowa-
ng przeciwko tradycyjnemu modelowi rodziny. Te analogie pomiedzy Kris
i Turandot pogtlebiaja sie, gdy obydwie postaci postawione zostaja przez swo-
ich autoréw (Zanussiego/Gozziego) przed zadaniem odkrycia imienia swoje-
go oponenta. Odnajdujemy tutaj bardzo ciekawy trop: wysuniete przez oby-
dwie okrutne ksiezniczki zadanie wiedzy kaze nam mysle¢, iz wyznaja one
jakas forme gnozy. Gnoza (stgr. yvdoig, gnosis ,poznanie, wiedza”) to forma
$wiadomosci religijnej podkreslajaca warto$¢ wiedzy jako narzedzia (samo)

4 http://pl.wikipedia.org/wiki/Nessun_dorma (14.02.2015).
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zbawienia. Mitologia gnostycka przedstawia cztowieka jako pograzonego we
$nie — obudzenie z niego to poznanie prawdy o swoim duchowym powotaniu.
»,Gnoza’, czyli wiedza, jest okresleniem catego pradu intelektualno-religijnego,
dla ktérego najistotniejszym i charakterystycznym dazeniem jest poszukiwa-
nie zbawczej wiedzy. To co$ wiecej niz duchowa potrzeba. Mozna powiedzie¢,
ze jest to wciaz realizujaca sie uleglos¢ czlowieka na pokuse weza obiecu-
jacego dostep do zakazanej wiedzy, reaktywacja rajskiego upadku. Moéwi sie
o przewijajacej si¢ przez histori¢ chorobie gnostyckiej, ktéra jest choroba du-
szy i ostatecznie droga duchowego zatracenia. Nie wszyscy jednak zdaja sobie
sprawe ze zwigzanego z nia niebezpieczenstwa. Nie odstrasza ludzi gnostycka
teoria podwdjnej prawdy (innej dla ludu, innej dla wybranych elit) ani negacja
materialnego §wiata, cho¢ ich nieuchronnym efektem musi by¢ odrzucenie
Boga oraz pogarda dla czlowieka. Wydaje sie, ze zaréwno bohaterka opery
Pucciniego, jak i filmowa posta¢ Zanussiego ukgszone sg ta sama trucizng:
poszukuja szczescia w wiedzy.

Turandot wobec faktu, iz Kalaf odgadnal wszystkie trzy zagadki, powin-
na zgodzi¢ sie na oddanie mu swej reki, mlodzieniec daje jej jednak szan-
se na zwyciestwo — jesli odgadnie jego imi¢ w ciaggu nadchodzacej nocy, to
w mroku stac sie¢ ma w niej przemiana. W finalowej scenie, po nadejsciu switu,
ksiezniczka oznajmia ludowi imie cudzoziemca: dla niej nazywa si¢ on Mitos¢.
Bardzo podobna scena znalazla sie w filmie Obce ciato. Oto po dramatycz-
nej nocy (poglebionej jeszcze przez blackout catej Warszawy) Kris méwi do
cudzoziemca: , Iy przeciez jeste§ Angelo, to znaczy aniol””®. Wydaje sie, ze
ubéstwienie wiedzy, ktére zawsze stuzy¢ ma ,posiadaniu” §wiata, a wlasciwie
»wladaniu” swiatem, zostaje w obydwu postaciach pokonane, gdy odkrywa-
ja one imie mezczyzny, a wiec — jesli przyjac starozytne przekonanie, iz
imie odzwierciedla nature, najglebsza istote czlowieka — gdy odkrywaja one
prawdziwy sens relacji z mezczyzna, prawdziwg istote faktu, iz mezczyzna
i kobieta dopelniaja si¢ w swoim czlowieczenstwie. By to odkry¢, nie potrzeba
wiedzy — potrzeba osoby i relacji.

Kolejna dychotomia $wiata ukazanego w Obcym ciele widoczna jest
w zmaganiu sie §wiatla i cilemnos$ci — w zmaganiu si¢ bohateréw ze snem.
Wtasciwie wszystkie ekranowe postaci cierpia w nocy: Angelo zostaje po
zmroku oszukany i zadenuncjowany policji, zmaga si¢ takze w $rodku nocy

15 Wszystkie cytaty ze $ciezki dzwigkowej filmu. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze za-
réwno greckie angelos, jak i hebrajskie malach oznaczaja postarica w ogéle, bez przesa-
dzania o jego ludzkiej badz duchowej naturze. Ciekawy trop dla niniejszych rozwazan sta-
nowi fakt, iz w Ksiedze Rodzaju cheruby strzega wejscia do ogrodu Eden: Aniol (Angelo)
jest brama do raju.
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z pokusa rozladowania napiecia seksualnego, przezywa wreszcie tragiczna
noc w rosyjskim wiezieniu; mezczyzna zebrzacy pod Teatrem Wielkim mysli
z przerazeniem o ciemnosci skojarzonej z brakiem elektrycznosci (blackout
Warszawy), co skonczyloby sie $miercia jego ojca, podlaczonego do respira-
tora; przybrana matka Kris cierpi na sny, w ktérych powracaja wspomnie-
nia popetnianych przez nia w czasach stalinowskich zbrodni; Kasia w $rod-
ku nocy udaje si¢ wzburzona do celi przeoryszy, by zatelefonowa¢ do ojca
(,Sen mara — Bog wiara”); wreszcie sama Kris — wydawalo by sie: krélowa
nocy — probuje zadowolic si¢ erzacem snu w postaci seanséw hipnotycznych,
nade wszystko za$ przezywa ciemna noc, w czasie ktdrej gorycz porazki zla-
godzona ma by¢ przez eksplozje okrucienstwa i rozpusty, noc ostateczne-
go upadku. Taka wlasnie ciemnos¢ konczy sie od$piewaniem przez Angelo
fragmentu ,Tramontate, stelle! All'alba vincero! Vincero!” (Zajdzcie, gwiazdy!
O swicie zwycieze! Zwycieze!):

Kto przezyl wschdd storica nad morzem lub na szczycie, ten wie, jak tajem-
niczy, a zarazem bogaty jest proces odchodzacej nocy i pojawiania sie¢ dnia.
Jezus jest ukazany jako ten, kto na ziemi, pograzonej w ciemnosciach, jawi sie
jako Storice. Noc ukrywala wszystko. Zanurzeni w ciemnosciach nie wiedza,
co ich otacza, nie znaja realizmu $wiata, w jakim zyja. Zto kocha ciemnosci,
bo w nich moze realizowa¢ swe plany. Dlatego ksiaze tego Swiata jest nazwany
ksieciem ciemnosci. Zta w pelnym $wietle nie mozna czyni¢, ono wéwczas jest
na oczach tysiecy ludzi, a ci blyskawicznie potepia tego, kto je czyni. Dlatego
zto nieustannie dziala w $wiecie zaklamania, aby w jego ciemnos$ciach robi¢
swoje interesy. Zachariasz imieniem Jezusa, Wschodzacego Slonca, pieknie
odstania tajemnice zbawienia. Ono polega na wylaniu $§wiatfa na to, co jest
ukrywane. Zbawienie to poznanie prawdy o tym, co jest, i o tych, ktérzy czynia
dobro, i tych, ktérzy czynia zto. Dlatego zbawienie jest dla wszystkich pogra-
zonych w ciemnosciach godzing ocalenia. Jezus jak Wschodzace Storice zba-
wia, bo ukazuje realizm $wiata, w jakim czlowiek zyje. Zbawienie polega na
wyjsciu z nocy i wejsciu w dzie. Ono jest dzielem Jezusa. Poznanie prawdy
umozliwia branie odpowiedzialnosci za to, co jest naszym dzietem. Jesli sie
boimy, ze co$ zostanie ujawnione, to zyjemy nadal w ciemnosciach i nieustan-
nie jeste§my podszyci strachem przed ujawnieniem prawdy. Zbawienie polega
na jej odslonieciu. To nie przypadek, ze zmartwychwstanie Jezusa mialo miej-
sce o wschodzie storica. Owo oczekiwanie na powtdrne Jego przyjicie wpisalo
na stale w spogladanie ku wschodowi. Przez wieki budowano $wiatynie ukie-
runkowane ku wschodowi. Ktokolwiek chce spotka¢ Jezusa jako Wschodzace
Storice, winien kilka razy w zyciu uczestniczy¢ we wschodzie storica. Wtedy
zwracajac sie do Jezusa, serce prawie odruchowo $piewa hymn wdziecznosci
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i uwielbienia Boga za $wiat, jaki stworzyl, a poznajemy go w miare, jak padaja
na niego promienie storica. Podobnie jest z obserwowaniem zachodu slonca,
ktéry jest wchodzeniem w $wiat nocy i nadziei, ze jutro slonice znéw wsta-
nie. W zyciu religijnym tez moga by¢ zachody storica, czyli powroty do swiata
ciemnosci, ale jest w nim zawsze nadzieja jego wschodu. Jezus jest Wschodza-
cym Storicem. Czy moze by¢ co$ prostszego w odkryciu tego, jakim On jest
skarbem. Wybawienie z ciemnosci to wejscie w $wiat prawdy, czyli Bozego
realizmu. Szczesliwy, kto umie rozmawiac z Jezusem jako Wschodzacym Ston-
cem swego zycia's.

Wszystko wiec, co wiaze sie z noca, staje sie w Pismie Swietym (szcze-
gblnie w pismach $w. Jana) obrazem tego, co dzieje si¢ z czlowiekiem zyja-
cym w grzechu. ,Kto swojego brata nienawidzi, zyje w ciemno$ci i dziata
w ciemnosci, i nie wie, dokad dazy, poniewaz ciemnosci dotknely slepota
jego oczy” (1] 2, 11). Grzech nie tylko sprawia, ze czlowiek gubi wlasci-
wa droge w zyciu, lecz przede wszystkim sprowadza na niego $mier¢. Ona
przeciez wziela swéj poczatek z grzechu, ktéry popelnili w Raju pierwsi
rodzice. Tam mogli oglada¢ Boga, prawdziwe Slonce, ktére dawato im zy-
cie. Kiedy ciemnos$¢ osiagneta swe apogeum, nastapil upragniony punkt
zwrotny w smutnej historii czlowieka. Jezus Chrystus przyszed! na ziemie,
by os$wieci¢ tych, ktérzy ,w mroku i cieniu $mierci mieszkaja” (Lk 1, 79).
»Nardd kroczacy w ciemnos$ciach ujrzal swiatlo§¢ wielka; nad mieszkan-
cami kraju mrokéw $wiatto zabtysto” (Iz 9, 1-2). Swiety Ambrozy pisze:

,Swiat juz pograzal sie w mroku, lecz Ty jak slofice promienne z fona Dzie-
wicy wyszedtes””. Na ziemie zstapil sam Bég — prawdziwa Swiatlosé da-
jaca Zycie. Jezus bowiem moéwi o sobie: ,Ja jestem Swiatlo$cia Swiata. Kto
idzie za Mna, [...] bedzie mial $wiatlo zycia” (J 8, 12). Zrozumiale wiec,
ze wspomnienie tego zbawczego wydarzenia wyznaczono na dzien zimo-
wego przesilenia, ktérego symbolika doskonale odpowiadata tasce, jaka ze
soba niesie to wydarzenie. Slorice pokonujace wydtuzajaca sie noc co roku
mowi nam o poteznym Storicu Sprawiedliwosci — Jezusie Chrystusie, ktéry
»uwolnil nas spod wladzy ciemnosci” (Kol 1, 13) i ,skierowal nasze kroki
na droge pokoju” (Lk 1, 79). ,Zajdzcie, gwiazdy! O $wicie zwycieze! Zwy-
cieze!” — Spiewa Angelo na chwile przed tym, jak nad pograzona w mroku
Warszawa rozpoczyna si¢ $wit. Mezczyzna, ktérego zycie zalezalo od re-
spiratora, zaczyna samodzielnie oddycha¢, Kris spoglada w coraz jasniejsze

16 E. Staniek, Wschodzgce Storice, http://www.katolik.pl/wschodzace-slonce,23964,416,cz.
html (11.01.1015).

17 Liturgia godzin, tom I, wydanie II, Pallottinum 2006, s. 139.
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niebo, Kasia sktada swoje wieczyste $luby, by juz zawsze (nawet podczas
ciemnej nocy wiary) by¢ oblubienica switu.

Pozostaje pytanie, czy tego typu przechodzenie od powiastki filozoficznej,
czy raczej moralitetu, do szeroko rozumianej i glebokiej metafory opisujacej
kondycje czlowieka we wspodtczesnym Swiecie i wage jego fundamentalnych
wybordéw jest typowe dla twdérczosci Krzysztofa Zanussiego, czy tez moze
stanowi w tej tworczosci nowa jako$¢. Historia filmu zna takie dzieta, ktére
opowiadajac na pozdr prosta, obyczajowa historie, mialy jednocze$nie dru-
gie, wazniejsze i bez poréwnania piekniejsze dno, swoja wlasciwa wartos¢,
czasami doceniona duzo pézniej niz to, co czysto fabularne. Czyny $wiat-
fosci i czyny ciemnosci to z pewnoscig kwestia antropologiczna i dlatego
twierdzenie, iz Zanussi stworzy! film o moralnosci korporacyjnej, krytyke
ideologii gender albo feminizmu czy moze nowelke obyczajowa, jest niepo-
rozumieniem. Obce ciato to traktat filozoficzno-antropologiczny z pigknym
i bardzo szerokim zapleczem teologicznym, osadzony z niezwykla erudycja
w szeregu odniesient do kultury i sztuki. W istocie chodzi bowiem Krzysz-
tofowi Zanussiemu o wlasciwg, pelna antropologie. Upadek kultury, kryzys
spoleczenistwa, porzucenie chrzescijanstwa — wszystko to ma swoje zréd-
fo w upadku antropologii, czyli wykrzywieniu obrazu czlowieka. Tam zas,
gdzie nie ma dobrze ustawionej antropologii, tam, gdzie cztowiek pozostaje
w niezgodzie z samym sobg, nie przyjmuje swojej rzeczywistosci, zaprzecza
oczywisto$ciom, poszukuje transgresji ku niejasnej efemerydzie, tam, gdzie
czlowieczenistwo zaciera swoja ludzko-boska twarz, tam upadek kazdej z po-
zostalych wartosci jest nieuchronny. Obce ciato to nie film o niebezpieczen-
stwach feminizmu czy trudach zycia w korporacji, nie jest to takze film o dre-
czeniu chrzescijan, watpliwych urokach gender studies albo o problemach
z rozliczeniem stalinowskich zaszlo$ci i polityce historycznej. To film o kon-
dycji ludzkiej w naszych czasach i w kazdych czasach — o fundamentalnych
wyborach czlowieka, ktéry zawieszony pomiedzy prawda a ktamstwem, ztem
a dobrem, miloscia a nienawiscig, jasnoscia a ciemnoscia, wybiera w istocie
pomiedzy Bogiem a noca...

Krzysztof Zanussi podziwiany jest na calym $wiecie za umiejetno$¢ stawia-
nia najistotniejszych pytan. Za odwage, by nieustannie poszukiwaé prawdy:
nie tylko o czlowieku, ale takze o tym, co przekracza kazdego z nas — o relacji
czlowieka do Boga. Czy jednak nie pozwolilismy sobie, by uzna¢ zadawanie
pytan za szczyt naszych mozliwosci, a udzielanie odpowiedzi za mniej war-
to$ciowe, nieeleganckie, a moze nawet bezczelne? A jednak prawdziwa ma-
dro$¢ polega przeciez nie na tym, by pyta¢ bez konca i bez skutku, lecz na
tym, by w pewnej chwili wreszcie zyska¢ pewno$¢ — i §wiadczy¢ o prawdzie.
W krytyce filmu Obce ciato stycha¢ bylo to bezsilne rozdraznienie intelektu-



374 MICHAL LEGAN OSPPE

alistow, ktorzy — takze nie bez zastrzezen — akceptuja Zanussiego pytajace-
go, poddajacego zwatpieniu, poszukujacego, zupelnie nie sa jednak w stanie
uzna¢ autorytetu kogos, kto po 75 latach studiéow i préb (czasami na granicy
prowokowania Boga, na granicy bluznierstwa) wreszcie zyskuje pewnosc i ja
wypowiada. Nawet gdy robi to w tak subtelny sposéb: dajac swoim widzom
wolnos¢ odkrywania, zadajac od swoich widzéw wykonania intelektualnego
i duchowego wysitku, uchylajac drzwi, ktére musimy otworzy¢ sami. Postu-
gujac mysleniem.
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