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Wistep

Symbolika (semiologia) jest jedna z bardziej rozlegtych dziedzin nauki,
ktére pozostaja w korelacji z wieloma réznymi dyscyplinami naukowymi —
czerpigc z nich i zarazem bedac dla nich nauka pomocnicza. Laczy w sobie
zatem tresci teologiczne z kultem ludowym, biblijne z antycznymi, histo-
ryczne z legendarnymi. Posiadajac olbrzymie spectrum znaczeniowe, sym-
bolika postuguje si¢ jezykiem bardzo konkretnym i przestrzega precyzyjnie
okreslonych zasad. Barwa, forma, uktad, przedmiot, tekst, gest — wszystko
to w odniesieniu do okreslonej cywilizacji, czaséw, kultury i wierzen reli-
gijnych staje si¢ przekazem, w ktérym autor — w mniej lub bardziej ukryty
i nawet zakamuflowany sposéb — podaje tresci etyczne, moralne, religijne
lub spoteczne. Jedynym problemem dla wspétczesnego, zmaterializowane-
go cztowieka jest zrozumienie tego ,duchowego” jezyka. Jak kazdy jezyk,
réwniez ten symboliczny posiada okreslong ,gramatyke” i zasady, ktérych
poznanie pozwala na zrozumienie przekazu. I nagle gesty, nabozenstwa
liturgiczne, przedstawienia oséb, przedmioty lub zwyczaje, a nawet budowle
architektoniczne zaczynaja do nas przemawiaé, a my ten jezyk zaczynamy
rozumiec.

Publikacja, ktéra oddajemy do rak czytelnikéw, powstata z inicjatywy pra-
cownikéw Katedry Nauk Pomocniczych Historii i Archiwistyki na Wydziale
Historii i Dziedzictwa Kulturowego Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta 11
w Krakowie. Prowadzone w ramach dziatalnosci Katedry prace, badania,
spotkania, kolokwia i seminaria pozwolity na ukazanie symboliki chrzesci-
jariskiej wieloaspektowo iz perspektywy wielu dziedzin nauk pomocniczych
i wspomagajacych historie. W prowadzonych badaniach wykorzystano takze
prace dotyczace symboliki w kulturze stowiariskiej czaséw przedchrzescijan-
skich oraz odnoszace si¢ do symboliki innych religii. Dziatanie to pozwolito
spojrze¢ obiektywniej i znacznie szerzej na znaczenie symboli i znakéw oraz
pelniej je zrozumied, a takze ukaza¢ moment asymilacji badZ zapozyczania
pewnych znakéw przy réwnoczesnym ich dopasowaniu do wymaganych
przez kulture chrzescijariska tresci.



6 BARWY I KSZTAETY

Prace nad zagadnieniami dotyczacymi symboliki chrzescijaniskiej byty
prowadzone w siedmiu etapach, pozwalajacych na usystematyzowanie dzia-
tan, przy réwnoczesnym upowszechnianiu ich w kolejnych publikacjach.
I tak, jednym z pierwszych zagadnieni byly symbole zaczerpnigte ze $wiata
roslin. Semiologia florystyczna dotyczy jednej z wigkszych grup symboli.
Symbole roslinne wystepuja bowiem w niemal wszystkich przejawach zycia
religijnego, spotecznego, artystycznego i kulturowego. Towarzysza czto-
wiekowi na kazdym kroku. W kulturze chrzescijariskiej symbolika roélin
odgrywa takze niebagatelne znaczenie. Z roslinami spetniajacymi funkeje
znaku mozemy spotka¢ si¢ na kartach Biblii, w pismach Ojcéw Kosciota,
w liturgii, w hagiografii, a takze w obrzedach ludowych. Réwnie obszerna
grupe stanowia symbole wywodzace si¢ ze $wiata zwierzat. Zagadnienia
te stanowilty drugi etap pracy zespotu zajmujacego si¢ semiologia. Podob-
nie jak w przypadku roslin, takze symbolika zoomorficzna wiaze w sobie
tresci teologiczne z kulturowymi, Biblie z tradycja. Réwnoczesnie nalezy
pamietaé, iz symbolika zwierzat jest znana w wielu religiach i kulturach,
co ze wzgledu na wzajemne oddziatywanie nie pozostaje bez znaczenia dla
symboliki chrzescijaiiskiej. Kolejny — trzeci temat badawczy, jaki zostat
podjety — to symbolika antropologiczna. W tym bloku tematycznym wzigta
zostata pod uwage zaréwno istota ludzka — wykorzystana jako znak czy
symbol — jak i elementy zwiazane bezposrednio z czlowiekiem, posiada-
jace swoje znaczenie symboliczne. Szczegétowymi tematami prac staly sie
wiec znaki wladzy, réznorodne wierzenia oraz zwyczaje ludowe. Osobna
grupe tematyczna, choé¢ korelujaca z zagadnieniami antropologicznymi,
stanowig zagadnienia zwigzane z semiologia ubioru. W ramach tej tematyki
opracowano zagadnienia zwigzane z symbolika stroju w liturgii i w struk-
turach zakonnych oraz ze strojem jako symbolem przynaleznosci religijne;.
Nastepnie zajeto si¢ problemem symboli w zyciu spotecznym. Pod uwage
wzigto gltéwnie znaki wyrézniajace osobe lub grupe — np. herby i godta —
jak i umowne znaki i symbole funkcjonujace w swiadomosci spoteczeristw.
Jako oddzielne zagadnienie (szdsta grupa tematyczna) potraktowano pro-
blematyke zwiazang z wytworami rak ludzkich. Ukazano w nim zaréwno
symboliczne znaczenie przedmiotéw wykonywanych przez cztowieka, ktére
oprécz funkeji praktycznej posiadaja takze pewna funkcje ,,duchowsy’, jak
i symbolike samej dtoni — gestu jako narze¢dzia twérczego. I wreszcie, na ko-
niec, na ostatnim — siédmym — etapie prac badawczych postanowiono zajaé
si¢ barwg i ksztaltem jako elementami symbolicznymi. Barwa oraz ksztatt
moga bowiem w sposéb szczegélny wptywaé na symboliczne znaczenie
i przekaz tresciowy. Ten ogromny zas6b mozliwosci i zastosowan starano
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si¢ sklasyfikowaé oraz oméwi¢, postugujac si¢ konkretnymi, wybranymi

przyktadami.

ko ok

Oddajemy do rak czytelnika kolejny tom z serii Symbol — Znak — Prze-
stanie. Zostal poswigcony semiologii barwy i ksztattu jako formie przekazu
pozawerbalnej komunikacji migdzyludzkiej. Rozwazania rozpoczyna artykut
prof. dr. hab. Ludwika Freya, ukazujacy znaczenie symboliki barwy i ksztat-
tu postrzeganej poprzez pryzmat natury i przyrody. Kolejne dwa artykuty
poswigcone zostaly architekturze i przestrzeni miejskiej. Dr Iwona Borowik
prezentuje semantyke miasta w aspekcie badari socjologicznych, zas dr Wa-
ctaw Szetelnicki skupit si¢ na wybranym szczegdle: opracowat znaczenie
witrazy i ich miejsce w semantyce bryty kosciota. Dalsze artykuty dotykaja
réznych dziedzin nauk pomocniczych historii: prof. dr hab. Jézef Marecki
zajal si¢ problemem barwy i ksztattu w heraldyce, dwa nastepne artykuty
przyblizaja semiologie stroju. Dr Lucyna Rotter zaprezentowala t¢ pro-
blematyke na przyktadzie habitéw klarianskich, a doktorantka upyp1r mgr
Kinga Trojanowska przebadata znaczenie semiologiczne strojéw subkultur
na przykladzie ,dzieci kwiatéw”. Badania z pogranicza semiologii, etnografii,
religioznawstwa i archeologii prezentujg artykuty Grazyny Mosio i Beaty
Skoczenri-Marchewka (symbolika w kulturze ludowej), dr Joanny Matochy
i doktorantki uy mgr Katarzyny Radnickiej (symbolika w kulturze Aztekéw)
oraz dr. Petera Vansaca (kult Bozego Milosierdzia na Stowacji).

Autorzy i redaktorzy maja nadziej¢, ze niniejszy zbidér artykuléw poswie-
conych funkcjonujacemu w kulturze europejskiej przekazowi pozawerbal-
nemu przyczyni si¢ do podejmowania kolejnych tematéw, ktére zainspiruja
do glebszego zrozumienia jezyka symboli w kulturze europejskie;.

Fozef Marecki
Lucyna ‘Rotter






Ludwik Frey

POLSKA AKADEMIA NAUK
INSTYTUT BOTANIKI IM. WEADYSEAWA SZAFERA

Kwiaty — symbolika ksztaltu i barwy

Kwiaty sg gwiazdami ziemi,
gwiazdy — kwiatami nieba.

Johannes Kepler

Wiele napisano i powiedziano o symbolice ksztattu oraz barwy roslin.
Jest to temat mocno wyeksploatowany, a mimo to odwazytem si¢ poruszy¢
go raz jeszcze: od strony botaniczno-poetyckiej. Oznacza to, ze czytelnik
znajdzie tu nieco terminologii oraz informacji botanicznych doprawionych
odrobing poezji.

Botanika nie cieszy si¢ w spoteczenistwie zbyt duza estyma. Trudno
zrozumie¢ przyczyng obojetnosci, a w skrajnych wypadkach nawet niecheci,
w odniesieniu do wiedzy o roslinach. Trafnie ujat to nasz znakomity po-
eta Ludwik Jerzy Kern: ,Wiekszos¢ ludzi w sprawie botaniki | Orientacje
ma mglist, jak sadze. | Jakie sa tego wyniki? Takie, ze gdy stysza stowo
rozchodniki, | mysla, ze tu chodzi o pienigdze™. A przeciez rosliny otaczajg
nas na co dzienl! Trzeba jasno zda¢ sobie sprawe, ze bez nich nie bytoby zycia
na ziemi. Warto tez pamigtad, ze —jak czytamy w Pismie Swiqtym — podczas
stwarzania §wiata pojawily si¢ juz w trzecim dniu (Rdz 1, 9—13)°!

Pisarz austriacki Peter Rosegger (1843—1918) stwierdzit: , Kwiat zyje, kocha
i przemawia cudownym jezykiem”. Potrafili to picknie wyrazi¢ takze i polscy

1

L.]J. Kern, Portrety kwiatéw, Krakéw 1992, s. 109.

Teksty biblijne wedtug Pisma Swigtego Starego i Nowego Testamentu (Biblia Ty-

sigclecia), Poznar 1991
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poeci, jak np. Wincenty Pol: ,Jest mowa kwiatéw tajemna i cicha, | Od teczy
wzigta, nawiedzona wonia, | Na wielkg uczte podana z kielicha | I bardzo
szczodrg i taskawg dlonig”, lub Adam Asnyk: ,Posytam kwiaty | niech
powiedzg one| To, czego usta nie méwig | stesknione! | Co w sercu mego
zostanie | skrytosci | Wiecznym oddzwigkiem zalu | i mitosci”. Angielskie
wyrazenie ,Say it with flowers” (,powiedz to kwiatami”) oznacza — méwi¢
aluzyjnie, w spos6b zawoalowany.

Ta niezwykla mowa kwiatéw wyraza si¢ przede wszystkim w ksztalcie
i barwie, a takze w zapachu, ktéry jednak, chociaz zwykle pigkny i pocia-
gajacy, nie bedzie przedmiotem obecnych rozwazan.

Z botanicznego punktu widzenia kwiat to ped skrécony, o ograniczonym
wzroscie, sktadajacy sie z osi zwanej dnem kwiatowym oraz rozmieszczonych
na nim spiralnie lub okétkowo elementéw okwiatu, tzn. kielicha i korony
oraz precikowia i stupkowia.

Ksztalt i barwa to pojecia uzywane w morfologii roélin, a wiec tej czgsci
botaniki, ktéra opisuje wyglad zewnetrzny roslin. Jak twierdzi Edmund
Burke (xviir w.): ,pigkno barwy jest tak blisko spokrewnione z pigknem
ksztattu, jak tylko wypada nam sadzi¢, ze jest to mozliwe dla dwu rzeczy
tak odmiennej natury’™.

Zaréwno ksztalt (cecha ilo$ciowa), jak i barwa (cecha jakosciowa) stuzg
do identyfikowania gatunkéw, czyli ich oznaczania. Sa to zatem cechy klu-
czowe 1 na nich opiera si¢ konstrukcja tzw. ,kluczy botanicznych”. Na za-
mieszczonych rycinach (il. 1, 2) wida¢ schemat budowy morfologicznej kwia-
tu, ktéra mozemy przedstawi¢ takze jako tzw. narys kwiatowy, na ktérym
(na przekroju poprzecznym) zaznaczone sg poszczegélne kwiatowe elementy.
Stosuje si¢ takze wzory kwiatowe, czyli zapis budowy kwiatu za pomoca
umownych liter i cyfr.

O symbolice kwiatéw ogdlnie

Symbolika przyrody, a zwtaszcza kwiatéw i roslin leczniczych, ksztal-
towala si¢ od bardzo dawna. Jeszcze z czaséw antycznych wywodzi sie
koncepcja przyrody jako zywej ksiegi, ktéra zawiera przyktady i pouczenia,
pomagajace ludziom zy¢ w sposéb wiasciwy. Kontynuacie tej mysli widzimy
w Sredniowieczu. Tak np. z dzieta §w. Hildegardy z Bingen (1098-1179),

> E.Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna, War-

szawa 1968, s. 133.



Kwiaty — symbolika ksztattu i barwy 11

zatytulowanego Physica, dowiemy si¢, Ze naturalne formy sg symbolami za-
wierajacymi pouczenia moralne i wskazéwki dotyczace sprawiedliwego zycia,
normy cnét i wad ludzkich. U Hugona (1069—1141) z klasztoru $w. Wiktora
w Paryzu, francuskiego filozofa, w jego Didaskalionie (tej swoistej encyklope-
dii nauk teologicznych) przeczytamy, ze $wiat stworzony, poznawany przez
cztowieka zmystami i rozumem, jest niczym ksiega zapisana palcem Bozym.
Za$ Alan z Lille (1128-1202), francuski cysters, teolog i poeta, nazywany Do-
ctor Universalis (ze wzgledu na wszechstronng wiedzg), w jednym ze swoich
poematéw tak oto wtéruje Hugonowi: ,,Cate stworzenie jest jakby ksigga
i szyfrem, w ktérym zapisane jest nasze zycie, nasza §mier¢, nasz stan i nasz
los” (,Omnis mundi creatura quasi liber et scriptura. Nostrae vitae, nostrae
mortis, nostrae status, nostrae sortis”)*

Jak widag, nie sa to wskazéwki zapisane w owej ksigdze wprost, ale
w sposéb utajony, a wiec symboliczny! Tak wige przyroda w swej warstwie
materialnej powinna zaspokaja¢ zyciowe potrzeby cztowieka, zywic i leczyé¢
jego cialo, natomiast w warstwie symbolicznej powinna stuzy¢ potrzebom
duchowym, czyli pouczaé i umoralniag.

Kwiaty moga by¢ — i s3 — znakami, atrybutami i symbolami. Ogélnie
kwiat jest symbolem uwieniczenia, ukoronowania, zakoriczenia dzieta,
a wiec momentu bardzo waznego, istotnego. Pliniusz Starszy (23—79) po-
dziwial w kwiatach rozrzutne bogactwo przyrody, zwracajac jednoczesnie
uwage na fakt ich krétkiego trwania. Podobnie w Pismie Swietym kwiaty
sg symbolem przemijania: ,Wszelkie cialo to jakby trawa, a caty wdzigk
jego jest niby kwiat polny. Trawa usycha, wiednie kwiat, gdy na nie wiatr
Pana powieje...” (Iz 40, 6-8). Warto w tym miejscu wspomnie¢ raz jeszcze
E. Burke’a, ktéry stwierdzit, ze kwiaty ,wlasnie dzigki swej stabosci i krét-
kosci trwania” daja nam najzywsze wyobrazenie pigkna i elegancji’. Pewnie
dlatego, ze kwiaty sa symbolem nietrwatosci i przemijania, stroi si¢ nimi
groby. W ten sposéb okazuje si¢ zmartym milos¢, a jednoczesnie niejako
przestania groz¢ $mierci. Jednoczesnie mozna w tym akcie upatrywaé
symbol zmartwychwstania, a tym samym nadziej¢ do§wiadczania wiecznej
wiosny raju. W jednej ze swych wypowiedzi §w. Klemens Aleksandryjski
(150—212) poréwnat dzieci zrodzone z sakramentalnego zwiazku miedzy

* S. Kobielus, , Florarium christianum’. Symbolika roslin — chrzescijatiska staroZytnoséi sre-

dniowiecze, Krakéw 2006, s. 11-16; L. Frey, Hildegarda z Bingen (1098-1179), sredniowieczna
znawczyni przyrody, ,Wiadomosci Botaniczne”, 52(1—2):2008, s. 126-130.

> E. Burke, Dociekania filozoficzne..., dz. cyt., s. 132.
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kobieta a me¢zczyzng do ,kwiatéw malzeristwa [...], ktére Boski ogrodnik
zrywa na lace ciata™.

Kwiat symbolizuje logike (ktéra w sztuce Odrodzenia przedstawiano
z kwiatami lub z kwitngca galezia), jak tez nadziej¢. W tym drugim przy-
padku dlatego, ze kwiaty pelnig wazna funkcj¢ biologiczng. To przeciez
z kwiatu powstaje owoc z nasionami, dzigki ktérym roélina moze przetrwac,
i dlatego ta przemiana kwiatu w owoc byta uosobieniem Nadziei (od ok.
xv1w. przedstawiano ja z koszem kwiatéw). Kwiat (zwlaszcza biaty) uosabia
niewinno$¢, czystosé, dziewictwo, a takze, jak np. basniowy kwiat paproci —
szczgscie i bogactwo.

Przy tej okazji trudno tez nie wspomnie¢, ze kwiat z uwagi na swe pick-
no jest symbolem kobiety. Chocby dlatego urocze powiedzenie francuskie:
»étre belle | fraiche comme une fleur”, winno si¢ odnosi¢ przede wszystkim
do niewiast. Odwazam si¢ nawiaza¢ do tego watku, mimo ze Heinrich
Heine w I potowie x1x wieku przestrzegal takimi stowy: ,Pierwszy, ktéry
poréwnat kobiete do kwiatu, byt wielkim poeta, ale nast¢pny byt cymbatem!”
Niemniej w symbolice wielu kultur takie cechy kwiatu, jak pigkno, bycie
najlepsza czescia rosliny, kolor, zapach i zmienno$¢ w czasie daja podstawe
do stosowania takiej wlasnie metaforyki. Ten zaledwie dotknigty watek
zakoncz¢ dwoma cytatami, wartymi zapamigtania. Pierwszy to wschodni
aforyzm: ,Irzy rzeczy ozywiaja serce i uwalniajg od troski: woda, kwiaty
i kobieca uroda”. Drugi — to mys$l Wiktora Hugo: ,Gdyby Bég nie stworzyt
kobiety, nie stworzylby tez kwiatu™.

O symbolice ksztaltu ogélnie

Poniewaz kazdy kwiat jest uksztaltowany wedtug pewnych miar geome-
trycznych, warto poswieci¢ kilka ogélnych stéw figurom geometrycznym,
jakich mozna si¢ dopatrywaé¢ w ksztaltach kwiatéw.

Figury geometryczne sg ,ucielesnieniem” liczb, ktére same cielesne nie
sa. Mozna je zatem traktowac jako narzedzia, ktére postuzyly Stwoérey
podczas ksztattowania rzeczy widzialnych. Ks. prof. Michat Heller pyta:
,C6z takiego ma w sobie matematyka (ktéra postuguje sie liczbami, figura-
mi geometrycznymi), ze jest w stanie uchwycic to, co istotne?” I odpowiada

¢ D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijatiskiej. Leksykon, Warszawa 2001, s. 184-186.

7 A. Krawczyk-Tyrpa, Kwiat i kobieta, [w:] Swiat roslin w Jezyku i kulturze, red. A. Da-

browska, I. Kaminiska-Szmaj, Wroctaw 2001, s. 8—9.
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stowami Leibniza: ,gdy Pan Bég liczy, $wiat si¢ staje” (,Dum Deus calculat,
mundus fit”)®.

Medrcy wszystkich czaséw, filozofowie, teolodzy i mistycy usitowali
W najrozmaitszy sposéb zobrazowaé za pomocg geometrii giebokie mysli,
takze religijne. Np. kard. Mikotaj z Kuzy (1400-1464), filozof, teolog, uwazat
matematyczne znaki i figury za Boskie symbole, w ktérych $wiat niebieski
odzwierciedla si¢ na ziemi. Poprzez te najdoskonalsze twory ludzkiej mysli,
twierdzit, mozemy poznaé §wiat widzialny. Sa one najbardziej wyrazistym
odbiciem Boskich idei stwérczych i jako takie sa zrédlem pickna kazdej
rzeczy, a wiec i kwiatéw.

Oto z jakimi figurami geometrycznymi mamy do czynienia najczesciej
w przyrodzie. Koo jest jednoczesnie najprostsza i najdoskonalsza figura.
Obrazuje petnie i doskonato$é. To obraz wiecznosci — bez korica i poczatku.
Wedtug Platona uciele$nia absolutne pickno. 77djkgt wywoluje wrazenie
zycia i ruchu. Pewnie dlatego w starozytnosci byt symbolem $wiatta, a lampy
i lichtarze najczgsciej miaty po trzy nézki, albo wisiaty na trzech tancusz-
kach. Tréjkat réwnoboczny stat si¢ symbolem Tréjcy, ukazujac troistosé
jako jedno$¢. Kwadrat, symbol statyczny, wywotuje na odmiang wrazenie
spokoju, trwatosci i stabilnosci. W dzietach Bozych kwadrat jawi si¢ jako
znak wiasciwej proporcji, a takze symbol wiecznej harmonii. Pentagram —
pigcioramienna gwiazda — symbol Zycia, kryje w sobie zwielokrotniony ztoty
podzial, symbol Chrystusa jako Alfy i Omegi, ma znaczenie jako prastary
znak magiczny, ktéry ujarzmia zte potegi. Heksagram (pieczeé¢ Salomona,
Gwiazda Dawida) spotykany jest przede wszystkim w judaizmie, ale takze
w chrzescijaristwie oraz islamie. W najszerszym sensie to symbol przenikania
si¢ $wiatow widzialnego i niewidzialnego, harmonii nurtéw — wstepujacego
(ku niebu) i zstepujacego (ku ziemi). Wreszcie osmiobok — posredni migdzy
kwadratem a kotem — ma by¢ symbolem stanu odrodzenia duchowego (na
jego planie budowane byty baptysteria, wieze w §wiatyniach i zamkach
templariuszy)’.

Jak powiedziano, figury geometryczne i liczby mozna dostrzec w ksztat-
tach kwiatéw. I tak, koto dominuje np. w powojach i roslinach o kwiato-

8

D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej..., dz. cyt., s. 555 M. Heller, Podroze
2 filozofig w tle, Krakéw 2006, s. 146.

*  Leksykon symboli. Herder (Herder-Lexicon Symbole), red. L. Robakiewicz, Warsza-
wa 2009, . 122, I4I, 210, 217, 308; D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej..., dz. cyt.,

s. 59—0I.
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stanach koszyczkowych, szesciobok widoczny jest w budowie kwiatu lilii,
liczba cztery wystgpuje w roélinach z rodziny krzyzowych, pigciobok — np.
w rézowatych.

O symbolice barw ogélnie

Jednakze pigkno kwiatéw przejawia si¢ gtéwnie w barwach, ktére maja
bardzo rozbudowang symbolike i ktérym przypisuje si¢ od wiekéw duza
wartos$¢ emocjonalna. Tu raz jeszcze przywotajmy mysl filozofa, E. Burke’a,
bardzo bliskg autorowi niniejszego artykutu. Pigkno kwiatéw, twierdzit
6w filozof, nie jest ,na pewno [...] wyobrazeniem zwiazanym z mierzeniem,
ani tez nie ma nic wspélnego z rachowaniem i geometrig™.

Omoéwienie symboliki barw na przyktadzie wybranych kwiatéw zostanie
ograniczone do trzech: biatej, Z6ttej i czerwonej. Impulsem do tego wyboru
stal si¢ fragment wiersza ks. Twardowskiego pt. Skqd przyszto: ,a przeciez
bialych kwiatéw najwigcej na $wiecie, | dopiero po nich zélte, a potem
czerwone”.

Kolor biaty to symbol czystosci ducha lub duszy (np. biate szaty aniotéw,
Chrystusa podczas Przemienienia — ,,odzienie za$ stalo si¢ biate jak swiatto”,
Mt 17, 2), niewinnosci, dziewictwa (jak np. biaty stréj weselny, welon, stré
do Pierwszej Komunii). Biel jako kolor, ktéry zawiera w sobie wszystko,
jest tez symbolem poczatku, nowego, otwartych mozliwosci. Dlatego trud-
no powiedzie¢, skad wzicto si¢ stwierdzenie, ze ludzie lubigcy kolor biaty
sa rzekomo nudni, naiwni, z kompleksami donzuariskimi, a kobiety wdzigcza
si¢ do mezezyzn.

Kolor z61ty jest symbolem wiecznosci, §wietosci i statosci. W starozyt-
nosci oznaczal $wiatto i majestat, dlatego czgsto takiego wtasnie koloru
byty szaty bogéw greckich — Apolla, Dionizosa, Ateny. Z drugiej strony,
to symbol zazdrosci, niestatosci, zdrady. Z tego powodu we Francji drzwi
mieszkania osoby skazanej za cudzotéstwo malowano z6ita farba, a w $re-
dniowieczu w niektérych krajach zmuszano Zydéw do noszenia z6ttych
kapeluszy, ptaszczy lub z6ttych tat na odzieniu, ktére miaty symbolizowaé
zdrade Judasza. Na Z6tto ubierano ofiary hiszpariskich stoséw inkwizycji,
okreslane mianem zdrajcéw i heretykéw.

Kolor czerwony traktowany jest jako wyzwanie, prowokacja, agresja,
ale takze jako ochrona przed demonami i innymi niebezpieczenstwami

 E. Burke, Dociekania filozoficzne..., dz. cyt., 103.
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(np. dawni Egipcjanie znaczyli co rok zabudowania czerwong kreska, aby
je chroni¢ od pozaru). W liturgii katolickiej podkresla si¢ symboliczny
zwigzek miedzy barwa czerwong a Duchem Swietym, ktory zstapit na apo-
stotéw w postaci ognistych jezykéw. Dlatego w czasie Zielonych Swiat wraz
z oktawg i podczas nabozenstw wotywnych do Ducha Swictego uzywa sie
szat czerwonych".

O symbolice kwiatéw — biatych, zéttych i czerwonych

(Wyﬁrane przyktady)

Wprowadzeniem do oméwienia kazdej z grup kwiatéw beda fragmenty
wiersza autorstwa Iwony Startek (polonistki i filozofa z Bilgoraja) pt. Bar-
wy fgki, w ktérych poetka opowiada, jak zmienia si¢ koloryt tego picknego
zbiorowiska roslin.

Biale

zabielita si¢ taka gléwkami koniczyny | tagodnie $cielac postanie rzezucha jak platki
éniegu | wiruje w takt wiosennego wiatru | we wdziecznym dygnieciu zachybotaly |
smukte sylwetki tasznika| na dzier dobry i dobranoc | catuja rusatki rycerzy | w sztyw-
nych kryzach krwawnika | nisko przycupnety milczace stokrotki | wzadumie wznoszace

zlote zrenice | ku margerytkom w krynolinach.

Bez czarny — Sambucus nigra (rodzina Caprifoliaceae— przewiertniowa-
te). W Polsce oprécz bzu czarnego (ktéry kwitnie na biato, ale wydaje czarne,
blyszczace owoce) sa jeszcze dwa gatunki dziko rosnace: dziki bez hebd
i dziki bez koralowy. Warto przypomnie¢, ze krzew znany powszechnie pod
nazwag ,bez” i picknie kwitnacy w okresie zdawania matur to lilak pospolity
(Syringa vulgaris), a wiec przedstawiciel zupelnie innego rodzaju. Rzymianie
taczyli te rosling ze $wiatem zmartych i cmentarzami. Dla Germanéw krzak
czarnego bzu byt siedzibg bogini Frei, ktéra strzegta zycia roslin i zwierzat.

Poniewaz kwiaty pachna stodko, a liscie majg gorzki smak, w $rednio-
wieczu widziano w nim alegorie chrzescijan (kwiaty) i Zydéw (liscie), ktérzy
mieli wywodzi¢ si¢ z jednego korzenia i pnia. Wedhug starej legendy Swieta
Rodzina podczas ucieczki do Egiptu odpoczywata wtasnie w cieniu czar-
nego bzu. Wedtug apokryféw z jego drewna byt zrobiony krzyz Chrystusa.

Na tym drzewie mial si¢ powiesi¢ Judasz. Skoro juz mowa o wieszaniu,

" W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 2006, s. 17, 51, 512.
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to wspomnijmy, ze starozytni Rzymianie wiasnie na bzie wieszali psy za kare,
ze nie szczekaly, gdy Gallowie wchodzili do miasta!

Bez czarny wcigz jest ceniony jako roslina lecznicza. W starozytnosci
uwazano, ze juz samo jego dotkniecie wystarczato, aby wszelka przypadtosé
przeszta z chorego na rosling. Magiczne wlasciwosci bzu przejawiaja si¢ m.in.
w tym, ze chroni przed czarownicami, a noszac jego kawatek przy sobie, nie
ulega si¢ pokusie zdrady matzenskiej! Bardzo niedobrze bylo sciac i spali¢
bez, poniewaz moglo wéwczas spotkaé cztowieka nieszczgscie, a nawet
$mier¢. Bez oddala zto, gdy jest sadzony w poblizu domu lub tez rozrzucany
wokét. Cheac oczysci¢ domy odwiedzane przez zte duchy, nalezato rozsypa¢
w nich $wieze kwiaty bzu".

Poziomka pospolita — Fragaria vesca (rodzina Rosaceae — rézowate),
w dalekiej przesztosci nazywana w Polsce: poscinki i sumnice (nie uzywano
liczby pojedynczej!). W Polsce oprécz poziomki pospolitej wystepuja jeszeze:
poziomka wysoka, twardawa oraz truskawka.

Symbolike poziomki taczy si¢ przede wszystkim z biela kwiatéw. I tak,
w starozytnosci bialy kolor kwiatéw poziomki byt taczony z niewinnoscia.
W chrzescijaristwie symbolika ta zostata przeniesiona na Najswigtsza Ma-
ryje Panne. Wiosenne kwitnigcie poziomek miato wskazywaé na tajemnice
Weielenia Chrystusa wiazang ze Zwiastowaniem i Bozym Narodzeniem.
Piecioptatkowe biate kwiaty byty symbolem pigciu ran Chrystusa (za$ tréj-
dzielne liscie — Tréjcy Swietej).

Wedtug starej tradycji poziomka jest symbolem rajskiego pokarmu zba-
wionych. Szczegélnie dusze zmartych dzieci mogty sie najes¢ tych owocéw
do syta, bowiem nie kto inny, jak sama Matka Boska wiodta je do raju na po-
ziomkowg uczte. Na niektorych przedstawieniach ucieczki Swietej Rodziny
do Egiptu (np. autorstwa Lukasza Cranacha) aniot podaje Jezusowi zerwang
gatazke poziomki z owocami®.

Nasz znakomity znawca roslin, ksigdz Krzysztof Kluk (1739-1796) bardzo
cenit poziomki za ich wlasnosci odzyweze i lecznicze: ,,Poziomki orzezwiaja,
chlodza, pedza mocz; sa bardzo pozyteczne w [...] goraczkach, i zgnitych Fe-
brach [...]. Mozna ich codziennie obficie zazywac...”. Jednakze przestrzega:
»trzeba pierwiey woda przeptokaé, ile ze rosng nisko, moga by¢ od iakiego

* Leksykon symboli..., dz. cyt., s. 28; S. Cunningham, Encyklopedia magicznych rostin,
Biatystok 2009, s. 64. Uwaga! Informacje o magicznych wiasciwosciach roélin zaczerpniete
z pracy Cunninghama lepiej traktowaé z przymruzeniem oka.

5 S. Kobielus, ,Florarium christianum’..., dz. cyt., s. 181.
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Gada zplugawione™. W ogromna uzdrawiajaca moc poziomek, traktowa-
nych przezen niemal jako panaceum, bardzo wierzyt wielki szwedzki botanik
Karol Linneusz (1707-1778). Byl zdania, ze ich spozywanie w duzej ilosci
skutecznie przyczynito si¢ do wyleczenia go z podagry®.

Poziomki uzywa si¢ w magii jako positku mitosci, a liscie nosi si¢ dla
zapewnienia sobie pomys$lnosci®.

Stokrotka pospolita — Bellis perennis (rodzina Asteraceae — ztozone),
zwana po staropolsku tylko w liczbie mnogiej — magduszki (il. 3). Niekiedy
z powodu swej skromnosci wywotywata wrecz... rozczulenie i pewnie dla-
tego nadano jej pieszczotliwe miano sierotki: ,bo takie mate, biedniutkie jak
sirotki, delikatne, ledwie ich wida¢ na polu”. Kiedy indziej nazywana bywata
catkiem prozaicznie gesim pepkiem! W Polsce rosnie tylko jeden jej gatunek”.

W starozytnosci byta gtéwnie symbolem solarnym, w $redniowieczu —
symbolem mito$ci ziemskiej lub niebianskiej, za§ w czasach nowozytnych
uwazano ja z powodu niewielkich rozmiaréw za znak pokory”. W mitologii
germariskiej stokrotka poswiecona byta Frei, bogini wegetacji i ptodnosci.
Bywata tez uwazana za symbol zwodniczosci i niewiernosci (wszak tacinskie
stowo bellus oznacza ,tadny”, ,§liczny”).

Podobno krél Francji $w. Ludwik 1x (1214-1270) wlaczyt stokrotke do swe-
go herbu z liliami. Roslina ta jest symbolem macierzynskiej mitosci, ponie-
waz pod wieczér i gdy pada deszcz, zamyka swoje kwiatki. Legenda glosi,
ze stokrotki wyrastaty wszedzie tam, gdzie podczas ucieczki do Egiptu
upadty na ziemie tzy Matki Boskiej. Pojawiajace si¢ wezesna wiosng kwiaty
stokrotki kojarzono réwniez z tajemnicg Wcielenia Chrystusa, Odkupienia
izycia wiecznego. Laczono je z cnotami: czystosci, niewinnosci i skromnosci,
a tym samym z Najswietsza Marig Panna®.

Stokrotke jako zioto, szczegdlnie zbierane w stanie dzikim, bardzo polecat
ksigdz Kluk: ,na Watrobe, Sledzione, Piersi, Rany wewnetrznie i zewnetrz-
nie, osobliwie na cze$¢ iakg wewnetrznie zerwang...” .

14

K. Kluk, Dykcyonarz rosltinny, t. 2, Warszawa 1787, s. 1r.
% L. Frey, Karol Linneusz. Ksigzg botanikow, profesor profesordw, Krakéw 2010, s. 49.
S. Cunningham, Encyklopedia magicznych rostin. .., dz. cyt., s. 224.
H. Pelcowa, Nazwy roslin w swiadomosci jezykowej ludnosci wiejskiej, [w:] Swiat roslin
w jezyku i kulturze, red. A. Dabrowska, I. Kamiriska-Szmaj, Wroctaw 2001, s. 108.

® 'W. Hoffsiimmer, Leksykon dawnych i nowych symboli, Kielce 2001, s. go.

¥ S. Kobielus, ,Florarium christianum’..., dz. cyt., s. 196.

** K. Kluk, Dykcyonarz rostinny..., dz. cyt., t. 1, 5. 66.
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Stokrotka posiada oczywiscie wiasciwosci magiczne. Tak wigc, kto zerwie
jej pierwszy rozkwitly w sezonie kwiat, zostanie catkiem owtadnigty przez
ducha kokieterii! Spiac z korzeniem stokrotki pod poduszka, mozna sprawic,
ze powréci nieobecny kochanek™

Zétte

pozazdroscita taka storicu |i od rana plonie zéttym ogniem | oslepia jaskrami oczy |
pieciornikiem parzy stopy | wykipiata taka do rowu| ztotem dziurawca i tojesci | wro-
tycz na miedzy wzniést obronne | ostrokoty przed dywersjg zieleni | lecz nie dat rady

wstrzymaé | zwycigskiego pochodu mniszkéw | w stonecznych kapturach| wkroczyty

za nimi owlosione kozibrody.

Pierwiosnek lekarski — Primula veris (rodzina Primulaceae — pier-
wiosnkowate). W Polsce odnotowano az 12 gatunkéw pierwiosnkéw, w tym
sze$¢ nalezy do roslin dziko rosnacych. Ten wezesnie kwitnacy (z faciny pri-
mus = ;wezesny”) wiosenny” kwiat maryjny jest takze symbolem Weielenia
Chrystusa. Stowa jednego z hymnéw religijnych odnosza si¢ do Matki Bozej:
,2Dzieki Ci, Mario, | pierwsza sposréd kwiatéw. | Oto galazka Jessego, |
z ktorej pierwiosnek | zrodzit si¢ chwalebny”.

W legendach pierwiosnek zwany byt kluczem $w. Piotra Apostota do nie-
ba (np. nazwa niemiecka tej rosliny brzmi Himmelschliissel - klucz do niebios).
Moze dlatego uwazano, ze jest magicznym kluczem do otwierania tajemnych
skarbcéw? Jedno z podari powiada, ze pewien miodzieniec bardzo chciat
otworzy¢ niebo zlotym kluczem i zostat stracony na ziemie. Kiedy oprzy-
tomnial, znalazt obok siebie zamiast klucza — pierwiosnek!™.

Sw. Hildegarda, kobieta pobozna, ale jednoczesnie praktyczna, znawezyni ziét
i zdrowej kuchni (dlatego jednym z jej atrybutéw sa kwitngce lub suszone ziota),
stosowata pierwiosnki jako lek na artretyzm, apopleksje i kamienie nerkowe™.

* S. Cunningham, Encyklopedia magicznych roslin. .., dz. cyt., s. 248.

* Pieknie pisze o tym A. Mickiewicz w wierszu Pierwiosnek: ,Najraniszy kwiatek pier-
wiosnek| btysnat ze zlotych obstonek. [...] Za wczesnie, kwiatku, za wezesnie, | jeszeze péinoc
mrozem dmucha [...] | Przymruz ztociste §wiatetka, | ukryj si¢ pod matki rabek, | nim ci¢ zgubi
éronu zabek | lub chlodnej rosy peretka...”. A. Mickiewicz, Wiersze, Warszawa 1970, s. 65.

= S. Kobielus, ,Florarium christianum’..., dz. cyt., s. 174; J. Seibert, Leksykon sztuki
chrzescijaiskiej. Tematy, postacie, symbole, Kielce 2007, s. 251.

" Ziota sw. Hildegardy. Lecznicze wlasciwosti zidf wedtug opisu sw. Hildegardy z Bingen.
Na podstawie pism sw. Hildegardy z Bingen, opr. M. Czekanski, Krakéw 2004, s. 163.



Kwiaty — symbolika ksztattu i barwy 19

Ksiadz Kluk natomiast zalecat liscie ,,osobliwie chorym Bydletom”, ale dodawat
»moga i od Ludzi by¢ zazyte na zielening”, za$ ,Kwiaty [...] zazywaja si¢ iak
Herbata, na wzmocnienie nerwéw, na umierzenie bolow™.

I jeszcze o bardzo przydatnej w zyciu, magicznej wiasciwosci prymulki.
Jesli chcemy zniecheci¢ do ztozenia wizyty kogo$ nam niemitego, wystarczy
polozy¢ przy wejsciu kawatek tej rosliny*.

Dziurawiec zwyczajny — Hypericum perforatum (rodzina Hyperica-
ceae — dziurawcowate), stara polska nazwa — przestrzelon (il. 4). W Polsce
wystepuje 13 gatunkéw dziurawca, w tym osiem dziko rosnacych. Dziu-
rawiec uchodzit za atrybut §w. Jana Chrzciciela (nazwa ludowa — ziele $w.
Jana Chrzciciela), gdyz czerwony sok rosliny przypominat krew meczen-
nika. Wedtug legendy dziurawiec wyrést pod krzyzem Chrystusa podczas
Jego konania, dlatego tez oznaczal meke Chrystusa i boles¢ Najswictszej
Marii Panny.

Niezwykle wiasciwosci dziurawca znano w starozytnosci. Juz Pliniusz
Starszy zalecat jego uzycie przeciw czarownicom. Stuzyt m.in. do wypedza-
nia demonéw z glowy, dlatego nazwano go ,fuga daemonum™”. Sw. Hilde-
garda glosita poglad, ze liscie, nasiona i kwiaty dziurawca goja wszelkie rany
i wrzody”, a ksigdz Kluk zapewniat krétko, ze ,Sok [...], Oleiek i Herbata
wewnatrz i zewnatrz maig skutki wzmacniajace™.

Rozmaite s3 magiczne dziatania dziurawca, np. w sredniowieczu wie-
rzono, ze wlozony do ust kobiet uwazanych za wiedzZmy wymusi z nich
wyznanie win, za$ zebrany w noc $wictojariska albo w piatek, a potem
noszony na ciele uleczy melancholie, a nawet oddali choroby psychiczne.
Codzienne noszenie dziurawca zapobiega¢ ma goraczce i przezigbieniom,
a zawieszony w poblizu okna zabezpiecza przed uderzeniem pioruna, po-
zarem i ztymi duchami®.

Mniszek pospolity — Taraxacum officinale (rodzina Asteraceae — ztozo-
ne); dawne, staropolskie nazwy to np. fifa, mleczny jatowiec lub — uczciwszy
uszy — popie jajka (nazwa uzywana tylko w liczbie mnogiej —il. 5)! W ludo-
wych gwarach, jak cho¢by na Lubelszczyznie, nazywany jest ,,meska stato-

% K. Kluk, Dykcyonarz roslinny..., dz. cyt., t. 2, s. 230.
S. Cunningham, Encyklopedia magicznych rostin..., dz. cyt., s. 213.

7 S. Kobielus, ,Florarium christianum’..., dz. cyt., s. 65-66.

28

Ziota sw. Hildegardy..., dz. cyt., s. 84.

29

K. Kluk, Dykcyonarz rosltinny..., dz. cyt., t. 2, s. 48.

30

S. Cunningham, Encyklopedia magicznych rosltin. .., dz. cyt., s. 100.
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$cia” (,bo jak to si¢ dmuchnie, to fiu i nic nie zustanie tak jak z te chtopski
statosci, jaka tadna czy mloda gwiznie, to tun juz leci”)”.

W Polsce mozna znalez¢ az kilkaset (!) gatunkéw mniszkéw. Wsréd
botanikéw panuje nawet moda na badanie rodzaju Taraxacum, zwana zar-
tobliwie mniszkologia!

Nazwa taciniska moze pochodzi¢ od stowa arabskiego tharakchakon —
,roélina o gorzkim smaku”. Okazuje si¢, ze nie byta ona znana autorom
klasycznym i pojawita si¢ dopiero w $redniowieczu®. W Polsce w jezyku
potocznym mniszek bywa niekiedy nazywany ,mleczem”. Niestusznie,
bowiem nazwa ta jest w naszym nazewnictwie botanicznym zastrzezona
dla rodzaju Sonchus.

Wedtug jednej z legend mlecze pojawity si¢ na Ziemi, gdy zaczeli
ja zasiedla¢ ludzie, wypierajac gnomy, elfy, rusatki i wrézki. Wiele z tych
istot ukryto si¢ w glebi laséw, wéréd skat i pod ziemia. Jednak niektére
sposréd wrézek, odziane w jaskrawozétte sukienki, nie miaty gdzie
sie ukry¢, przycupnety wige skromnie przy ziemi i zamienity w kwiaty
mniszka®.

Nazywany bywat kwiatem Zydéw, poniewaz w sredniowieczu nakazy-
wano im nosi¢ zétte oznaczenia. W symbolice chrzescijaniskiej ze wzgledu
na swa pospolitos¢ i wszedobylsko$¢ symbolizuje nauke Chrystusa oraz jej
szeroki zasi¢eg. To takze symbol zycia, odradzajacego si¢ w nieustannym
cyklu, poniewaz jego kwiaty zamykaja si¢ na noc, a otwieraja o wschodzie
storica i przypominaja promienie stoneczne. Symbolika staje si¢ jasna,
gdy uswiadomimy sobie wczesnosredniowieczny poglad, wedtug ktérego
Chrystusa okreslano mianem Storica Sprawiedliwosci lub Storica Niezwy-
ciezonego®*.

A co z magicznym dziataniem mniszka? Méwi si¢, ze po zdmuchnieciu
nasion mniszka przy petni ksi¢zyca ziszcza si¢ Zyczenia. Moze lepiej jednak
nie liczy¢ nasion, ktére zatrzymaly si¢ na owocostanie, bowiem ich liczba
wskazuje, ile lat zycia jeszcze nam pozostato®.

* H. Pelcowa, Nazwy roslin..., dz. cyt., s. 106.

** M. Rejewski, Pochodzenie taciziskich nazw roslin polskich. Przewodnik botaniczny,
Warszawa 1996, s. 153.

% [Mniszek pospolity], http://guslarka.blox.pl/2005/11/Taraxacum-officinale-Web-
-mniszekpospolity.html [23 V 2009].

8. Kobielus, ,,Florarium christianum’..., dz. cyt., s. 142.

*S. Cunningham, Encyklopedia magicznych roslin. .., dz. cyt., s. 186.
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Nagietek lekarski — Calendula officinalis (rodzina Asteraceae— ztozone);
ta faciriska nazwa oznacza po prostu ,,maty kalendarz” (il. 6). Dos¢ zaskaku-
jace jest to, ze w niektérych rejonach Polski ten pigkny kwiat weale za taki
nie jest uwazany: ,nokie¢ [czyli nagietek] to paskudne ma te kwiaty, takie
gole te srodki, a tu troszke dukota ino tych ptatkéw™".

W Polsce znany jest oprécz lekarskiego takze nagietek polny (Calendula
arvensis). Roslina ta nosi m.in. nazwe caput monachi, poniewaz jej kwiat
ogladany z géry ma wyglad wygolonej gtowy mnicha.

Byt uwazany za kwiat radosci, totez kobiety chetnie plotty z niego
wianki. Albert Wielki (1200-1280), patron uczonych, okreslit nagietek
jako sponsa solis — ,oblubienica storica”, poniewaz rozwija swe ptatki przy
wschodzie storica, a zamyka po jego zachodzie. Zapewne dlatego stat
si¢ symbolem zwrécenia si¢ duszy do Boga i o§wiecenia jej przez Ducha
Swictego. Byt takze kwiatem taczonym z osobg Najswietszej Maryi
Panny”

Sw. Hildegarda uwazata, ze korzen nagietka, starty i potozony
na oczach, leczy je, a czgsto spozywany wyostrza wzrok. Na trudno go-
jace si¢ rany, owrzodzenia, liszaje stosowata wywar lub napar. Przeciw
chorobom skéry mozna go doda¢ do kapieli**. Nieoceniony ksigdz Kluk
polecat uzycie nagietka zaréwno w kuchni, jak i w medycynie: ,Promie-
niami kwiatowemi nie tylko mozna Masto zétto zatarbowad, lecz ususzone
[...] zdadzg si¢ w Kuchni. [...] Extrakt z [kwiatéw] y z Lisci, wewnetrznie
rozwalnia, wyprowadza, y rozgrzewa...”.

Zaliczany jest do ziot magicznych. Dlatego uwaza si¢ m.in., ze girlan-
dy nagietka zawieszone przy wejsciu do domu powstrzymuja wszelkie zte
moce. I jeszcze co§ specjalnego dla miodych niewiast. Jesli bosg stopg stang
na platkach nagietka, b¢eda w stanie rozumie¢ mowe ptakéw!*

Czerwone

W maju faka zakwita czerwieniag makéw | by potem przetoczy¢ si¢ w podiuzne kiosy

krwawnicy | zamkna¢ serce w purpurowe koniczyny | gdzie§ w ukryciu w amaranty

3¢ H. Pelcowa, Nazwy roslin. .., dz. cyt., s. 108.

7 S. Kobielus, ,Florarium christianum’..., dz. cyt., s. 143; J. Seibert, Leksykon sztuki
chrzescijariskiej.. ., dz. cyt., s. 213.

B Ziota sw. Hildegardy..., dz. cyt., s. 146.
* K. Kluk, Dykcyonarz roslinny..., dz. cyt., t. 1, s. 93.

*S. Cunningham, Encyklopedia magicznych roslin. .., dz. cyt., s. 191.
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stroja si¢ gozdziki | a firletka zwycigsko strzepami fopoce | helmiaste zastepy ostrozenia

napieraja z przydroza | na ojczyzne szerokolistnego storczyka.

Mak polny — Papaver rhoeas (rodzina Papaveraceae — makowate) (il. 7).
W przeciwieristwie do nagietka mak podoba si¢ powszechnie, a z uwagi
na delikatne kwiaty nazywany bywa np. ,panienky” (,co innego paninka,
to tyn mak niby, bo to tadne, czyrwuniutkie i takie zwinne, delikatne jak
mtodo panienka”)*. W Polsce mozna znalez¢ 10—11 gatunkéw, w tym jedynie
cztery dziko rosnace.

Wedtug jednego z mitéw mak wyrést z tez bogini Wenus optakujacej
$mier¢ Adonisa. Symbolizuje sen, letarg, odurzenie, obojetnosé, nieswiado-
mos¢. Nie na darmo maki byty atrybutem Morfeusza, blizniaczego brata boga
$mierci — Tanatosa. Wedtug opisu Owidiusza, kwitly przed bramg patacu
Hypnosa, syna Nocy. Dzicki nim Noc sprowadzata na ziemie gleboki sen.
Zreszta, usypiajace wlasciwosci maku znano od dawna, a poniewaz sen jest
bliski $mierci, stal si¢ jej symbolem*.

Poniewaz w gtéwce maku miesci bardzo wiele ziaren, kwiat ten jest
w chrzescijaiistwie symbolem plodnosci i urodzaju, aczkolwiek dodatkowo
symbolizowal niewiedz¢, oboj¢tnosé i szaleristwo. Tak wige, chociaz z jed-
nej strony roélina ta jest symbolem milosci oraz rozkoszy, i pewnie dlatego
Afrodyta, wykonana przez rzezbiarza greckiego Kanachosa z miasta Sikion
(vi w. przed Chrystusem), trzyma w jednej r¢ce kwiat maku, to z drugiej
strony symbolizuje czysto$¢ i niewinnosé, bo — méwiac trochg przewrotnie —
jego dziatanie nasenne odwodzi od mitosnych igraszek®. Czerwone ptatki
maku symbolizujg Krew Chrystusa, a struktura anatomiczna srodka gtéwki
makowej przypomina krzyz, a wiec Jego Meke.

Dawniej podawano dzieciom do ssania rozgotowane ziarna maku (lekar-
skiego) zawinigte w szmatke. Zachowywaly si¢ wtedy spokojnie i nie ptakaty.
Zdarzaja si¢ przedstawienia Matki Bozej z Dzieciatkiem, na ktérych maty Je-
zus trzyma w raczee tego rodzaju smoczek, zwany w gwarze ludowej sosulka*.

Sw. Hildegarda byta zdania, ze gotowany mak sprowadza omamy i upija,
ale noszony w wiericu — posila mézg. Dlatego oktady z maku lecza dolegli-

H. Pelcowa, Nazwy rostin..., dz. cyt., s. 108.

S. Kobielus, ,, Florarium christianum’..., dz. cyt., s. 127-128.
W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2006, s. 215-216.
44

L. Rotter, Symbolika kwiatow i zidt, [w:] Symbolika roslin, Symbol — Znak — Przestanie,
red. J. Marecki, L. Rotter, Krakéw 2010, s. 8s.
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wosci gtowy. Nie wiadomo zupetnie dlaczego, swinie uciekaja przed jego
wonia®. Stosowanie maku zalecal tez nasz ulubiony ksiadz Kluk, piszac
m.in.: ,Kwiaty [...] zazywaja si¢ jak Herbata, Syrop [...] w krwi ptynieniu,
kolkach wietrznych i bokowych, Kaszlu dychawicznym, Katarach, i Febrach
rozpalaigcych™.

Magiczne whasciwosci maku, m.in. wzmacniajace ptodnosé lub przycia-
gajace pienigdze oraz szczeScie, ujawniajg si¢ wtedy, gdy nosi si¢ przy sobie
jego kwiaty lub nasiona®.

Kakol polny — Agrostemma githago (rodzina Caryophyllaceae — gozdzi-
kowate). Nazwa tego gatunku zostala utworzona przez K. Linneusza jako
ztozenie dwéch greckich wyrazéw: agrds = pole, i stémma = wieniec, co ma
oznaczaé, iz roslina ta nadaje si¢ do wicia wiecéw*.

Kakol polny wywodzi si¢ z basenu Morza Srédziemnego, a w Polsce wy-
stepuje tylko jeden przedstawiciel rodzaju, uwazany za chwast, dlatego jest
intensywnie tgpiony. Obecnie uwaza si¢ jednak, Ze to gatunek ginacy, totez
w 2003 . podjeto nawet w Polsce probe ratowania chwastéw, m.in. wiasnie
kakolu i maku, poprzez ich specjalng uprawe®.

Symbolika kakolu jest zdecydowanie negatywna, nic wigc dziwnego,
ze przez ludno$é wiejska roslina ta bywata nazywana ,diabelskim zielem”.
Symbolizowala przede wszystkim szatana, niewiernos¢ i grzech. Kakol
oznaczal heretykéw i samg herezj¢, schizmy i zgorszenia, niewiernych,
podstepnych i fatszywych chrzescijan, wreszcie lubieznosé i zbrodnie, ktére
miaty unicestwi¢ dobre ziarno posiane przez Chrystusa. Pewnie dlatego
$w. Tomasz a Kempis pisal, Ze ziarno kakolu zasiane przez szatana w zbozu
oznacza wéréd apostotéw obecno$¢ zdrajcy, migdzy diakonami oszusta,
aw gronie wiernych — przesladowcy. Sw. Hildegarda uwazata, ze oddzielanie
zboza od kakolu symbolizuje odigczenie hatasu pozadliwosci od stodyczy
czystosci®’.

Natomiast wedtug wspomnianej $wietej kakol ma duze zalety jako
zioto! I tak, dzieciom na katar dobrze jest uttuc kakolu, namoczy¢ w occie,
wysuszy¢ i dawaé¢ do wachania. Korzen kakolu noszony na szyi poprawia

Ziota sw. Hildegardy..., dz. cyt., s. 135.
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K. Kluk, Dykcyonarz roslinny..., dz. cyt., t. 2, s. 166.

47

S. Cunningham, Encyklopedia magicznych rostin. .., dz. cyt., s. 170.

“ M. Rejewski, Pochodzenie taciriskich nazw roslin polskick..., dz. cyt., s. 19.

H. Ratyniska, Zanim zging maki i kqkole, Swiebodzin 2003, s. 49—50.

° 8. Kobielus, , Florarium christianum’..., dz. cyt., s. 108.
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ostro$¢ wzroku. Zas woda ugotowana z lis¢mi kakolu ,,oddala bél zebéw
i kosci™.

Piwonia lekarska — Paconia officinalis (rodzina Paeoniaceae — piwo-
niowate). W Polsce mamy cztery gatunki, wszystkie uprawiane. Wedtug
greckiego mitu peonia wzi¢ta swa nazwe od legendarnego lekarza bogéw
Paeona, ucznia Asklepiosa, greckiego boga medycyny i zdrowia. Z jakichs
powodéw (by¢ moze przyczyna byta zazdrosé, ze uczen przewyzszyt mistrza
w sztuce lekarskiej) Asklepios pogniewal si¢ na swego ucznia i wyraznie
nastawal na jego zycie. Zeus ocalit mtodzienica przed gniewem nauczyciela,
zamieniajac go w kwiat piwonii®. Natomiast wedtug Teofrasta (1v/111 w. przed
Chrystusem), greckiego uczonego, zwanego ,ojcem botaniki”, paionia jest
to nazwa roéliny, ktéra Apollo uleczyt Hadesa, i dlatego okreslenie Paion
jest przydomkiem Apolla Uzdrowiciela®.

Piwonie bardzo czesto przedstawia si¢ w sztuce Chin i Japonii. W Japonii
jeden z gatunkéw, Paconia lactiflora, nazywana jest ,premierem kwiatéw”,
ainny, P. suffruticosa — ,krélem kwiatow’™*.

W chrzescijaiistwie na obszarach niemieckojezycznych taczy sie ja z Zie-
lonymi Swietami, co wydaje si¢ w petni uzasadnione, bowiem Zestaniu
Ducha Swiqtego towarzyszyly ogniste, a wigc czerwonej barwy jezyki.
W piesniach religijnych piwonie nazywano ja ,r6z3 bez kolcéw”, wskazujac
tym samym na Najswietsza Maryje Panne.

Piwonia byta symbolem wstydu i czystosci, dlatego okreslano ja jako
casta herba, czyli ,czyste ziele”, i stad wzigto si¢ powiedzenie: ,zaptonié
si¢ jak piwonia™. Zdaniem $w. Hildegardy, korzen noszony na szyi
usmierza niemoc $w. Walentego, a wdychanie dymu z palonych nasion
leczy obted®.

Natomiast magiczne wiasciwosci piwonii sa m.in. takie, Ze jej nasiona lub
korzen zawieszone na szyi dziecka chronia je przed ztosliwymi chochlikami
i zZtymi wrézkami” (o czym zapewne nie wiedzieli rodzice Spigcej Krélewny).

51

Ziota sw. Hildegardy..., dz. cyt., s. 111

* L. Cummings, Flowers That Look Good With Peonies, http://www.ehow.co.uk/
facts_7585832_mythology-peonies.html [28 V 2009].

% M. Rejewski, Pochodzenie taciriskich nazw roslin polskich. .., dz. cyt., s. 11.
* W. Eberhard, Symbole chiriskie. Stownik, Krakéw 2007, s. 195-196.
S. Kobielus, , Florarium christianum’..., dz. cyt., s. 176-177.
Ziota sw. Hildegardy..., dz. cyt., s. 170.

S. Cunningham, Encyklopedia magicznych rostin..., dz. cyt., s. 217.
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kok ok

W przyrodzie, podobnie jak w zyciu cztowieka, istnieja wartosci uniwer-
salne — prawda, dobro i pigkno. Prawda to naturalno$¢ zjawisk, proceséw
i obiektéw. Dobro to gtéwnie zdolnosci produkeyjne i reprodukeyjne
organizméw, wymiana produktéw w obiegu materii, stabilnos¢ ztozonych
uktadéw przyrodniczych. Wreszcie pigkno — to, co nas tutaj najbardziej
interesowato — przejawia si¢ w réznorodnosci, a jednoczesnie w harmonii
ksztattéw i barw, w ich funkcjonalnej integralnosci.

Sw. Franciszek z Asyzu widziat Boga w morfologicznym zréznicowaniu
stworzenia, cenit kazdy gatunek, a kazde pojedyncze stworzenie wprawia-
to go w zachwyt, a nawet skianiato do modlitwy. My, wspéiczesni ludzie,
coraz bardziej odchodzimy od prawdziwej przyrody, fascynujac si¢ §wiatem
wirtualnym. Dobrze i z pozytkiem dla nas bytoby znowu poczué, tak po fran-
ciszkarisku, smak prawdziwego, a nie wirtualnego zycia. Moze nam w tym
poméc wlasnie zachwyt nad pigknem ksztattéw i barw kwiatéw!

Whrew twierdzeniu oséb nieczutych na pigkno w szerokim tego stowa
znaczeniu, kwiaty sa potrzebne. Bo nic na $wiecie nie istnieje na prézno.
Jesli nawet czasem co$ wydaje si¢ nam bezuzyteczne, postuzy przynajmniej
zwierzetom albo innym roslinom. Jan Spiewak (1908-1967), poeta, napisat:
,2Kwiaty opowiadajg o sobie — | rosa, ruchem, zapachem, milczeniem. |
Kwiaty wysylaja sygnaty — | wiatrem, storicem deszczem, $niegiem. | Kwiaty
lubig przebywaé w gromadzie — | traw, lisci, zboza i chwastéw”.

Dlatego powinnismy zadba¢ o to, aby lubity przebywac réwniez w naszym
towarzystwie, towarzystwie czlowieka! Z pewnoscig na tym skorzystamy!
Wiarto zy¢ w przyjazni z kwiatami, bowiem, jak powiada Ludwik Jerzy Kern:
»9zczegdlna to kwiata cecha | ze kwiat si¢ zawsze usmiecha | wznosze wiec
toast herbata | daj Boze zdrowie kwiatom!™.

* L.J. Kern, Portrety kwiatow..., dz. cyt., s. 3.
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Schemat budowy kwiatu.
dk — dno kwiatowe,

dz — dziatki kielicha,

pk — ptatki korony,

pr — preciki,

o — owocolistki
(zrosnigte w stupek) —
za: A. Szweykowska

i]. Szweykowski,
Botanika, podrecznik

dla szkot wyzszych, PWN,
Warszawa, 1976

Uktad czesci kwiatowych i narysy kwiatéw. A — kwiat promienisty, B — grzbiecisty,

C — niesymetryczny — za: A. Szweykowska i J. Szweykowski, Botanika, podrecznik dla

szkdt wyzszych, PWN, Warszawa, 1976
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Stokrotka pospolita,

fot. W. Frey

Dziurawiec zwyczajny,
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Mhiszek pospolity,
fot. L. Frey

6
Nagietek lekarski,
fot. L. Frey

Mak polny,
fot. W. Frey
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Semiologia przestrzeni (architektonicznej).
Szkic socjologiczny

Zagadnienia znaku i symbolu, znaczenia, percepcji i waloryzacji prze-
strzeni, zainicjowane fenomenologicznie i strukturalistycznie, ugruntowane
semiologicznie oraz uzupetnione socjologicznym ogladem, znajduja juz swoje
stale miejsce w kulturowej, geograficznej i socjologicznej refleksji nad prze-
strzenig miasta’. Niniejszy artykut zawiera socjologiczny szkic, prezentujacy
wybrane watki tego interesujacego poznawczo pola badawczego.

Otaczajaca cztowieka przestrzen, podobnie jak inne elementy $wiata
spotecznego, prébuje si¢ wyjasniaé, zrozumie¢ i oswoi¢. Dziatania czto-
wieka jako podmiotu racjonalnego majg charakter celowy oraz w duzym
stopniu refleksyjny i znaczacy. Towarzysza im zatem ,semiotyczne pla-
ny, programy i oceny formutowane w $§wiadomosci” za pomoca jezyka
naturalnego lub innych systeméw znakéw®. Roland Barthes uznawat
poststrukturalistyczna semiologie (czy semiotyke wedtug Ch. S. Peirce’a)

1

Por. B. Jatowiecki, M. S. Szczepanski, Miasto i przestrzen w perspektywie socjologicznej,
Warszawa 2002, passim; . Lechte, Panorama wspdtczesnej mysli humanistycznej. Od struktura-
lizmu do postmodernizmu, Warszawa 1999, passim; H. Libura, Percepcja przestrzeni miejskiej,
Warszawa 1990, passim; Percepcja wspotczesnej przestrzeni miejskiej, red. M. Madurowicz,
Warszawa 2007, passim; A. Majer, Lektura miasta, [w:] Zbiorowosci terytorialne i wigzi spo-
teczne. Studia i szkice socjologiczne dedykowane Profesorowi Wactawowi Piotrowskiemu w 7o.
rocznice urodzin, red. P. Starosta, £.6dz 1995, s. 82—102; E. Relph, Place and Placelessness,
London 1976, passim; D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, Poznan 1998, passim.

* A.Kloskowska, Kultura, [w:] Encyklopedia kultury polskiej XX wicku. Pojecia i problemy
wiedzy o kulturze, red. A. Kloskowska, Wroctaw 1991, s. 28.
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za nauke o kazdym systemie znakéw, bez wzgledu na ich substancje czy
ograniczenia’. Odréznia ja od socjologii zajmowanie si¢ ,badaniem kolek-
tywnych sposobéw przedstawiania” rzeczywistosci, ,a nie rzeczywistosci,
do ktérej si¢ one odnosza™.

Architektura jest kreacja i ekspresja mysli i dziatania ludzkiego, czyli
jest wytworem kulturowym, estetycznym. Zatem i ona podlega¢ moze in-
terpretacji semiologicznej oraz analizie socjologicznej. Nie sg one tozsame.
Wedle Bogdana Jatowieckiego’, analiza semiologiczna ,moze by¢ dla socjo-
logii technika pomocniczg”. Bowiem w przypadku ,socjologii miasta, ktére
jest tworem kultury, pozwala ustali¢ tacznos¢ strukturalng migdzy faktem
kulturowym a sytuacja historyczng i odkry¢ system znakéw opisujacych
model $wiata; we wspdlnym jezyku opisa¢ heterogeniczne fakty kulturowe
i sytuacje historyczne [...]J; odkry¢ sfer¢ zbiorowa w dziele indywidualnym;
znalez¢ nowe rozwigzanie zwigzku miedzy $wiadomoscig indywidualng
twércy a $wiadomoscig klasy i grupy”. W odniesieniu do percepcji obrazu
miasta i architektury, przestrzeni miejskiej, uzywa si¢ w naukach o kulturze
i socjologii okresleri zwigzanych ze strukturalizmem i semiologia, trakto-
waniem przestrzeni czy miasta jako tekstu, na przyktad: czytanie miasta,
lektura miasta czy nawet pisanie miasta’.

Przenoszac cigzar rozwazari na pole przestrzeni (stosujac terminologie
Pierre’a Bourdieu), nalezy podkresli¢, iz przestrzen jest rozpatrywana w so-
cjologii w rozmaitych ujeciach. Z punktu widzenia zalozonego tematu istotne
jest jedno z uje¢ — semiologia przestrzeni, w ktérej przestrzen jest uznawana
za system znako6w, za majaca ,znaczenie dla postrzegajacego podmiotu,
a wige tresé, ktérg przestrzen komunikuje zaréwno w sferze dostownej,
denotatywnej, jak i przenosnej, konotatywnej”. W semiologii akcentuje
si¢ tworzenie obrazu rzeczywistosci, obrazu przestrzeni, w tym przestrzeni
miejskiej (szricte kulturowo wytworzonej), wlasnie w procesie poznawania
irozumienia jej przez ludzi dzigki kulturowym systemom znakéw i znaczen.

> D. Strinati, Wprowadzenie do kultury..., dz. cyt., passim.

* J. Lechte, Panorama wspdtczesnej mysli. .., dz. cyt., s. 216.

S B. Jatowiecki, Proces waloryzacji przestrzeni migjskicj, [w:] Przestrzed i spoleczeristwo.

Z badan ekologii spotecznej, red. Z. Piéro, Warszawa 1982, s. 64—65.
® Por. A. Majer, Lektura miasta, [w:] Zbiorowosci terytorialne i wigzi spoteczne..., dz.
cyt., s. 82—102; Pisanie miasta, czytanie miasta, red. A. Zeidler-Janiszewska, Poznan 1997,
passim.

7 B. Jatowiecki, M. S. Szczepanski, Miasto i przestrzed..., dz. cyt., s. 323.
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Kody i znaki nie s3 uniwersalnie dane, ale s3 okreslone historycznie i spotecznie wzgle-
dem intereséw i celéw, ktére za nimi si¢ skrywaja. Znaczenie [...] jest wytworzonym
i historycznie zmiennym systemem kodéw, konwencji i znakéw. Semiologia zajmuje
si¢ tworzeniem znakéw, ktére Barthes nazywa ,procesem sygnifikacji” (tworzenia
znaczen). Podobnie kultura nie moze by¢ uwazana za co$ uniwersalnego, oderwanego

od warunkéw spotecznych®.

Kazdy element przestrzeni jest potencjalnym znakiem albo moze si¢ nim
sta¢ dzigki intencjom oznaczajacego podmiotu. Jak uznaje si¢ w socjologicznej
literaturze przedmiotu’, przestrzen fizyczna stanowi co$ w rodzaju tla, scene-
rii czy dekoracji (zgodnie z terminologia socjologii zycia codziennego), ram
dla wszelkich ludzkich dziatan indywidualnych i zbiorowych, dzigki czemu
staje si¢ elementem kultury, przeksztalcanym w toku rozwoju spotecznego.
Przestrzen jest wytwarzana i przeksztatcana spolecznie, naznaczana przez
system wartosci czy uczucia oraz percypowana, czytana zgodnie z wiedza,
do$wiadczeniem, intencja, znajomoscig kodéw kulturowych odbiorcy(6w).
W ramach proceséw przyswajania, naznaczania, waloryzowania i ksztal-
towania przestrzeni nast¢puje przypisywanie jej elementom okreslonych
tunkeji, senséw i znaczeri. Przypisywanie i nadawanie owych senséw, znaczen
i funkeji elementom np. miejskiej przestrzeni architektonicznej — budowlom,
pierzejom, zespolom budynkéw, ulicom sprawia, ze ich uzytkownicy i ob-
serwatorzy odczytuja (na przyktad zgodnie z intencja nadawcy — projektanta
lub nie) okreslone kody, klasyfikuja je i oceniaja, by na tej podstawie podjaé
okreslone dziatania. W przypadku przestrzeni miejskiej czytajacy przestrzen
majg do czynienia z systemami znakéw bezposrednich i posrednich. Pierwszy
przypadek dotyczy jednoznacznie odczytywanych systeméw znakowych typu:
znaki drogowe, $wiatta regulujace ruch uliczny, reklamy, szyldy, nazwy ulic
itp., wspéttworzacych tzw. szate informacyjng miasta — pojecie wprowadzone
przez Aleksandra Wallisa. Drugi obejmuje ulice, place, budynki uzytecznosci
publicznej, parki, pomniki, ktére sa no$nikami rozmaitych znaczeri®.

* D. Strinati, Wprowadzenie do kultury..., dz. cyt., s. 94.

* Por. A. Wallis, Informacja i gwar. O miejskim centrum, Warszawa 1979, passim; Prze-
strzeri znaczgca. Studia socjologiczne, red. J. Wédz, Katowice 1989, passim; B. Jatowiecki, M. S.
Szczepaniski, Miasto i przestrzeii. .., dz. cyt., s. 323; B. Jatowiecki, Przestrzer znaczgca, [w:]
Przestrzen znaczqca. .., dz. cyt., s. 26—43.

* Por. B. Jatowiecki, Proces waloryzacji przestrzeni..., dz. cyt., passim; B. Jatowiecki,

M. S. Szczepanski, Miasto i przestrzer. .., dz. cyt., passim.
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Kiedy méwiac o przestrzeni, uzywa si¢ takich okreslen, jak: tadne —
brzydkie, czyste — brudne, dobre — zte, bezpieczne — niebezpieczne itp.,
dokonuje si¢ tym samym procesu wartosciowania przestrzeni, jej waloryzacji.
Moze on wptywaé na doswiadczanie przestrzeni przez jej uzytkownikéw,
na praktyki przez nich podejmowane, na wybory przestrzenne, np. decyzje
o kupnie mieszkania w tej, a nie innej dzielnicy, zrobieniu zakupéw w tym,
a nie innym sklepie, zjedzenia obiadu w tej, a nie innej restauracji, péjsciu
na spacer do tego parku, a nie innego itd., czyli na zachowania przestrzenne
jednostek i zbiorowosci.

Podsumowujac, wiedza ptynaca z nauk spotecznych, poglebiajaca fe-
nomenologiczny i semiologiczny oglad wskazuje, iz state percypowanie
i waloryzowanie otaczajacej przestrzeni kulturowej prowadzi do powsta-
wania w umystach ludzi trwatych obrazéw, przekonan, stereotypéw czy
wyobrazen dotyczacych przestrzeni, konstytuujacych tzw. mapy mentalne.
Ponadto naznaczanie i przyswajanie, kodowanie i odkodowywanie znakéw,
ich klasyfikacja i waloryzacja sa i w przypadku twérey znaku, i odbiorcy
skorelowane z wieloma elementami. Zaleza od uwarunkowar jednostkowych
i zbiorowych (spotecznych) oraz kontekstéw, sytuacii, np. od tego, czy jest
si¢ miejscowym|mieszkaricem czy turysta, od emocji, nastroju, jak réwniez
od wiasnosci przestrzeni”.

Nieodtacznym elementem wsp6tksztattujacym przestrzen (miejska) jest
przestrzen architektoniczna. Christian Norberg-Schulz uznaje, iz kazdy,
kto wybiera sobie jakies miejsce do zamieszkania i zycia, tworzy przestrzeri
ekspresyjng, bowiem staje si¢ ona wyrazem struktury jego $wiata, czy —
inaczej — odbiciem jego obrazu $wiata. Dzieje si¢ tak, poniewaz czlowiek
,nadaje swemu otoczeniu znaczenie przez asymilowanie go do swoich celéw,
réwnoczesénie zas przystosowuje si¢ (akomoduje) do oferowanych przez nie
warunk6w™. Przestrzeri ekspresyjna urzeczywistnia si¢ zatem w mysleniu
o przestrzeni i jednoczesnie w jej kreowaniu, bedacym wyrazem okreslonych
idei i koncepcji przestrzeni. Na gruncie kreacji architektonicznej rodzajem
przestrzeni ekspresyjnej, inaczej artystycznej, jest przestrzen architektoniczna,
ktéra ,musi adaptowac si¢ do potrzeb organicznego dziatania oraz utatwia¢
orientacj¢ droga percepcji. Musi réwniez «ilustrowaé» pewne kognityw-
ne teorie przestrzeni, na przyktad gdy z konkretnych materiatéw buduje

" Tamze. Por. tez A. Majer, Socjologia i przestrzen miejska, Warszawa 2010, s. 374.
? Ch. Norberg-Schulz, Bycie, przestrze, architektura, ttum. B. Gadomska, Warszawa

2000, S. II.
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kartezjariski uktad wspétrzednych. Przede wszystkim jednak zwigzana
jest z przestrzennymi schematami indywidualnego i publicznego $wiata
cztowieka”. Schematy te cztowiek tworzy poprzez ,interakcje z istniejacymi
przestrzeniami architektonicznymi, a gdy te przestaja go zadowalac [...],
musi przestrzen architektoniczng zmieni¢. A zatem przestrzen architekto-
niczna mozna nazwac konkretyzacja ludzkiej przestrzeni egzystencjalnej™.
Innymi stowy, ,tworzenie przestrzeni architektonicznej oznacza [...] zatem
integrowanie zamierzonej formy Zycia z otoczeniem™*.

Tak jak etyka jest czyms wigcej anizeli moralnoéé (zatem nie powinno sig
zamiennie stosowac tych pojeé, uznajac je za réwnorzedne i jednoznaczace),
tak i wlasnosci przestrzeni ekspresyjno-architektonicznej, bo tak pozwole sobie
ja okresla¢, konceptualizowane i systematyzowane sg w szerszym pojeciu
przestrzeni estetycznej. W kontekscie rozwazan o architekturze przestrzer
estetyczna bedzie rozumiana zatem (wedle Norberga-Schulza) jako teoria
przestrzeni architektonicznej. Twércami przestrzeni ekspresyjno-architek-
tonicznej sg konstruktorzy, budowniczowie, urbanisci, architekei, specjalisci
od designu|designerzy, natomiast refleksja o niej, czyli o przestrzeni este-
tycznej nalezy do teorii urbanistyki i architektury, filozofii, teorii przestrzeni
czy teorii socjologii przestrzeni, a nawet socjologii architektury.

Christian Norberg-Schulz przedstawit w cytowanej juz pracy najbardziej
adekwatna, jego zdaniem, teori¢ przestrzeni architektonicznej. Przestrzen
jest w niej rozumiana ,jako wymiar ludzkiego bytu, a nie jako wymiar mysli
czy percepcji”™. W refleksji nad przestrzenia oraz w jej definiowaniu istotne
jest uchwycenie korelacji architektury z cztowieczym bytem|bytowaniem.
Bowiem przestrzeri ma istotny — egzystencjalny — wymiar, polegajacy na re-
lacji cztowieka z jego otoczeniem. Fundamentalna dla tej teorii jest filozofia
Martina Heideggera (wytozona na przyktad w zbiorze esejéow Budowa,
mieszkaé, myslec), ktory jako jeden z pierwszych myslicieli stwierdzit, iz by-
cie|byt cztowieka jest przestrzenny'; jak réwniez konceptualizacja percepciji
przestrzeni miasta amerykarskiego urbanisty Kevina Lyncha, zawarta
w ksiazce The Image of the City (wydanej w 1960, a w Polsce dopiero w 2011 1.).
W swej koncepcji wizualnosci miasta czy jego obrazu|obrazowosci Kevin

B Tamze, s. I1-12.

" Tamze, s. 39.

5 Tamze, s. 14.

' M. Heidegger, Budowaé, mieszkac, myslec. Eseje wybrane, wybdr, ttum. i oprac. K. Mi-
chalski, Warszawa 1977, passim.
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Lynch” mniej filozoficznie, a bardziej pragmatycznie, bo urbanistycznie,
przymierzyt si¢ do interpretacji przestrzennej organizacji miasta poprzez
odniesienia do przestrzeni egzystencjalnej. Jej podstawowymi wlasnosciami
sg sktadajace si¢ na obraz miasta okreslone elementy przestrzenne, ktére na-
zywa $ciezkami, weztami, krawedziami, rejonami i punktami orientacyjnymi.
Zgodnie z tym, o czym pisatam wyzej, architektura jako wynik kulturowego
dziatania ludzkiego zawiera okreslone znaczenia, czasem ukryte, ale zawsze
obecne. Moze by¢ zatem ujmowana jako znak, przekaz niosacy okreslone
tresci. Obserwatorzy wrazliwi na otaczajacy krajobraz kulturowy, otwarci
na postrzeganie i odczytywanie ze zrozumieniem przestrzeni (znaczacej),
posiadajacy pewnga wiedze¢ na temat przestrzeni architektonicznej oraz
okreslony kapitat i kompetencje kulturowe powinni prawidtowo, to znaczy
zgodnie z intencja twércéw i wlasciwym im i sobie kontekstem spoteczno-
-kulturowym odkodowywaé komunikaty architektury. Innymi stowy —
umiejetnie, refleksyjnie doswiadczaé przestrzeni, ,czytac” przestrzen. Mysle
tu o komunikatach informujacych o tym, co to jest za architektura, z jakiej
epoki, w jakim stylu, jakie petni funkcje — czemu stuzy, jaka odgrywa role,
kto jest jej uzytkownikiem, czyli kim jest, co robi, jak zyje etc. Zdarza sig,
ze odkodowywanie architektury i jej interpretowanie sa czesto niezgodne
z intencjonalnym kodem zamierzonym przez projektanta. Moze to dopro-
wadzi¢ do o§mieszenia dzieta, a nawet ,siggniecia przezen bruku” prestizu,
jego desemantyzaciji, czego egzemplifikacjami byty swego czasu ikony Wro-
ctawia, czyli budynki mieszkalne przy pl. Grunwaldzkim, projektu Jadwigi
Grabowskiej-Hawrylak, nazywane ,sedesowcami”; budynek C Politechniki
Wroctawskiej, zaprojektowany na ksztatt ,starodawnej” perforowanej tasmy
komputerowej, zwany ,serowcem”; budynek telewizji w Pekinie, zwany
,wielkie gacie”; budynek parlamentu w Brazylii, opisywany jako wielka misa
do zgarniania pieniedzy, czy rozbudowane Stedelijk Museum w Amsterda-
mie, zwane ,zlewem” albo ,wanng’.

Na spéjng catos¢ architektonicznego wytworu kulturowego, architekto-
nicznego dzieta sztuki, nie na jego wymowe, wyraz czy znaczenie, sktadaja
si¢ jeszcze jego dwa podstawowe elementy strukturalne, mianowicie forma
i funkcja (tzw. tres¢). Sadzg, ze dopiero zwigzek czy relacja formy i funkcji
tworzy pelny przekaz, czyli znaczenie. Ta dwoistos¢ powinna by¢ harmo-
nijna, integralna, uzupetnia¢ si¢, stanowiac idealny ,zwiazek partnerski”,

7 K. Lynch, The Image of the City, Cambridge 1960; Obraz miasta, thum. T. Jelenski,

Krakéw 2011.
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jak na przyktad chiriskie kategorie symboliczne jing i jang. Wazne jest, jak
mniemam, znalezienie balansu i umiaru w relacji miedzy forma i trescia, zeby
nie doprowadza¢ do zjawiska przerostu formy nad trescia, opakowania nad
zawartoscig, co charakteryzuje na przyktad wytwory wspétczesnej kultury
masowej. Dominacja formy nad trescig|funkcja, nicharmonijno$¢ tego duetu
skutkuje w przestrzeni architektonicznej jej fasadowoscia i scenograficzno-
§cig, ktéry to stan przestrzeni jest do$¢ rozpowszechniony w centrach miast
europejskich z powodu procesowi historycyzaci, powigzanemu z procesami
rewitalizacji oraz tematyzacji przestrzeni publicznej miast”. W powyzszy kon-
tekst rozwazani o formie i tresci wpasowuje si¢, cho¢ nie jest z nim tozsama,
koncepcja jezyka czy mowy architektury, wskazujaca na tréjwarstwowosé
dzieta architektonicznego.

Jezyk budowli i innych miejskich przestrzeni sktada si¢ z trzech warstw: formy, funkeji
isymboliki. Odczytanie formy budowli mozliwe jest za pomoca kodu architektonicznego,
na ktory sktadaja si¢ elementy konstrukeji, sposéb ich taczenia i zastosowany materiat.
Funkcje daje si¢ rozszyfrowac analizujac sposéb uzytkowania budowli czy danej prze-
strzeni, ktére majg na ogét dos¢ jednoznaczny sens. Symbolike za$ jest zwykle trudniej

okresli¢ z powodu jej wieloznacznosci oraz zmiennos$ci”.

W wytwarzaniu|produkowaniu sztucznej, teatralnej i fasadowej prze-
strzeni architektonicznej szczegélnie ,przystuzyly si¢” rezimy totalitarne
i postmodernistyczny (szczegdlnie w wydaniu amerykaniskim) styl projek-
towania. W naszkicowanej tu refleksji, ktéra taczy tworzenie miejsca, semio-
logie przestrzeni, z postmodernizmem w architekturze i z kulturg masowa,
odwotuje si¢ miedzy innymi do: Edwarda Relph’a, Hanny Libury, Umberta
Eco, Diane Ghirarda i Charlesa Jencksa czy Krystyny Wilkoszewskiej i Ka-

zimierza Krzysztofka®. ,Spontaniczna”, wyzwolona z gorsetu kulturowego,

® P. Lorens, Tematyzacja przestrzeni publicznej miasta, [w:] Przemiany miasta. Wokst
socjologii Aleksandra Wallisa, red. B. Jatowiecki, A. Majer, M. S. Szczepariski, Warszawa
2005, S. 103—124.

¥ B. Jatowiecki, Przestrzer znaczqca..., dz. cyt., s. 27.

** E. Relph, Place and Placelessness. .., dz. cyt., passim; H. Libura, Percepeja..., dz. cyt.,
passim.; U. Eco, Semiologia Zycia codziennego, thum. J. Ugniewska, P. Salwa, Warszawa 1999,
passim; D. Ghirardo, Architektura po modernizmie, ttum. M. Motak, M. A. Urbariska, Torun—
Wroctaw 1999, passim; Ch. Jencks, Architektura postmodernistyczna, ttum. B. Gadomska,

Warszawa 1987, passim; K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakéw 2000, passim;
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nieustajaca kreacja miasta Las Vegas na pustyni Mojave w stanie Nevada
jest przyktadem skupienia si¢ na zewngtrznosci architektury i jej formy oraz
zmiany jej znaczenia i sensu, jej pierwotnej tozsamosci. Powstata i narasta
fasadowa, skopiowana, niemajaca zwigzkéw z otoczeniem przyrodniczym
i kulturowym przestrzen, ktéra nie tworzy miejsca, gdyz jest nieautentyczna
i sztuczna. Na przyktad: plac sw. Marka w Wenecji, piramidy egipskie,
wieza Eiffela i tym podobne budowle i miejsca zostaty zdelokalizowane,
przeniesione symbolicznie z okreslonych kontekstéw historycznych, spo-
tecznych i kulturowych do innych. Innymi egzemplifikacjami miejsc nie-
autentycznych, tzw. nie-miejsc (ttumaczenie angielskiego stowa placelessness)
sa wystawy ExPO, Disneylandy czy lotniska, hotele, wezty autostradowe,
bloki mieszkalne, ktére moga si¢ znajdowaé wszedzie i nigdzie. ,Pasuja”
gdziekolwiek, gdyz sa synonimem ujednoliconej, uniwersalnej przestrzeni
kulturowej. Jest to przyktad tego, co Jean Baudrillard nazwat symulakrg,
czyli zacieraniem réznic migdzy obrazem rzeczywistosci a nig sama, innymi
stowy, jest tworzeniem nadrzeczywistosci czy hiperrealnosci™.

K. Krzysztofek, Tendencje zmian w przestrzeni péznonowoczesnego miasta, [w:] Przemiany
miasta. Wokdt socjologii Aleksandra Wallisa, red. B. Jatowiecki, A. Majer, M. S. Szczepariski,
Warszawa 2003, s. 37-52.

* K. Wilkoszewska, Wariace. .., dz. cyt., passim.
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PANSTWOWA WYZSZA SZKOEA ZAWODOWA
IM. WITELONA W LEGNICY

Mistyka witrazy — per visibilia ad invisibilia.
Przyczynek do badan

nad wspélczesng symbolika witrazy

Dzis chee poswigci¢ nieco uwagi jednej z drég, ktére moga nas doprowadzi¢ do Boga,
a takze poméc w spotkaniu Go: jest nig droga artystycznego wyrazu, nalezaca do via
pulchritudinis — «drogi pigkna» — o ktérej méwitem wielokrotnie i ktérej najgtebsze

znaczenie dzisiejszy cztowiek powinien na nowo odnalez¢.

Jedna z drég, ktére moga nas doprowadzi¢ do Boga, a takze poméc w spotkaniu Go,
jestdroga artystycznego wyrazu, nalezaca do via pulchritudinis — «drogi pigkna» — ktorej
najglebsze znaczenie dzisiejszy cztowiek powinien na nowo odnalezé.

Benedykt xv1, Castel Gandolfo, 31 sierpnia 2011 1.’

Historia wytwarzania witrazy* siega starozytnosci. Wptyw na udosko-
nalenie techniki witrazownictwa oraz kompozycji wywart réwniez artyzm
mozaik bizantyjskich. Jednak petny rozkwit sztuka barwy i zarazem technika

" Fragment katechezy Szruka i kultura umacniajg naszq wigz z Panem, wygltoszonej
przez Benedykta XVI podczas audiencji generalnej w Castel Gandolfo 31 VIII 2011 1.,
,L'Osservatore Romano”, wyd. polskie, nr 10-11(337):2011, 5. 45—46.

Pojecie ,witraz”, franc. vitrage, pochodzi od witrer, czyli oszkli¢, wstawié szyby.
K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-Fach, A. Manteuffel-Szarota, Witraz, [w:] Stownik
terminologiczny sztuk pigknych, Warszawa 2005, s. 441.
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artystyczna osiggneta w epoce $redniowiecza. Wykorzystujac mozliwosé
taczenia réznobarwnych szkiet za pomoca otowiu, cyny lub innych me-
tali, tworzono obraz o odpowiedniej kolorystyce i osadzano go pomiedzy
zelaznymi sztabami, dzielacymi smukly przestrzen ostrotukowego gotyc-
kiego okna na poszczegdlne kwatery. Wkomponowane pomiedzy formy
maswerkéw ramki wyznaczaja ksztatt oraz zarys rysunku. Kreskowanie
na szkle lub malowanie na nim odpowiednimi farbami, réwniez tymi, ktére
sg przezroczyste, stosuje si¢ wéwczas, gdy chce si¢ uwypukli¢ figury, orna-
menty i charakterystyczne detale, zwlaszcza w zakresie budowy anatomii
cztowieka, na przyktad: oczy, stylistyke wloséw, profil glowy, dlonie, czy
tez draperie szat lub tak zwane cieniowanie postaci i figur® (il. 1). Witraze
znalazlty powszechne zastosowanie zwlaszcza w sztuce sakralnej, stajac sie
nieodzownym atrybutem gotyckiego stylu budowania $wiatyn. Nowy rene-
sans kunsztu witrazownictwa przypada na x1x i xx wiek, kiedy rysuja sie
wyrazne trendy powrotu do wzoréw architektury i sztuki gotyckiej zaréwno
w ars christiana*, jak i budownictwie §wieckim oraz gdy rodzi si¢ istniejacy
w ramach modernizmu kierunek secesji.

Wspétczesne dzieta sztuki, wykorzystujace gre barw i swiatta, w od-
réznieniu od dziet $redniowiecznych mistrzéw anonimowych wymagaja
dodatkowej interpretacji, aby mogty sta¢ si¢ w petni zrozumiate w odbiorze.
Albowiem dla wspéiczesnego cztowieka czesto znak i jego przestanie traca
swéj potencjat skupiony wokét przestania bogatej transcendentnej symboliki
chrzescijaniskiej. Aktualnie mozemy zauwazy¢ trend, zgodnie z ktérym tres¢,
semantyka, pojecia wyrazane za pomoca $rodkéw wyrazu artystycznego i wi-
dziane poprzez pryzmat wiary, teologii i filozofii chrzescijaniskiej sa dzisiaj
nagminnie redukowane, a nawet dewaluowane. Dlatego wciaz na nowo rodzi

> Zob. C. W. Whall, Stained glass work. A text-book for students and workers in glass,
London 1905, passim.

* To wtasnie pod koniec XIX w. i na poczatku XX w. w literaturze europejskiej po-
jawiaja sie liczne publikacje na temat sztuki witrazy, jak i techniki ich wykonywania, np.:
H. Holiday, Stained glass as an Art, London 1896; L. F. Day, Windows: A book about stained
& painted glass, London-New York 1909; F. S. Eden, Ancient stained and painted glass,
Cambridge 1913; R. A. Bell, A lecture on stained glass, London 1922; L. B. Saint, Stained glass
of the Middle Ages in England and France, London 1913; Ch. H. Sherrill, Stained glass tours
in France, New York, London 1908; tenze, Stained glass tours in England, London, New York
1909; tenze, A stained glass tour in Italy, London, New York, Toronto 1913; tenze, Stained glass
tours in Spain and Flanders, New York 1924.



Mistyka witrazy... 41

si¢ potrzeba aktualizacji oraz reinterpretowania chrzescijaniskiej symboliki
wyrazanej réwniez za pomocg wspéiczesnego jezyka sztuki sakralnej. Nie
jest tatwo bez odpowiedniej wiedzy odkry¢ oraz rozszyfrowaé sens, zna-
czenie 1 istotg ukrytego bogactwa tresci, idei, na przyktad zwigzanego z na
poz6r mato istotng forma lub detalem kompozycji. Czasami sam nadany
ksztatt lub obraz nie utatwiaja jego zrozumienia, zwlaszcza gdy dotyczy
to ars christianum. Brak jednoznacznos$ci zaréwno w przekazie, jak i odbiorze
nie zapewnia wlasciwego uzmystowienia, co moze prowadzi¢ do btednych
whnioskéw i ambiwalentnych, sprzecznych doznan.

Celem niniejszego opracowania jest préba przyblizenia i zrozumienia
wspélczesnej interpretacji witrazy w kontekscie symboliki chrzescijaniskiej.
Egzemplifikacja stanie si¢ cykl unikalnych kompozycji z kosciota §w. Anto-
niego Padewskiego w Fermo (il. 2), umieszczonych w strukturze strzelistych
$cian wspétczesnej bryly architektury sakralnej, stanowiacej zintegrowana
konstrukeje ze stali, betonu i barwnego szkta. Ze wzgledu na rozbudowany
program ikonograficzny $wiatyni gtéwna uwaga przedmiotowego studium
skoncentruje si¢ przede wszystkim na postaciach: $w. Antoniego, zwigzanego
bezposrednio z titulus ecclesiae patrona parafii w Fermo®, oraz $w. Franciszka
z Asyzu, zatozyciela wspélnoty, ktéra wzniosta kosciét. Ponadto poruszony
zostanie obecny w tym programie szeroki watek mariologiczny, gdyz osoba
Maryi jest szczegélnie czczona w zakonie franciszkanéw. Tlem rozwa-
zan bedzie przede wszystkim przedstawiona wizja samego artysty Renato
Cristiana®, autora witrazy, ktéra dotad nie byta szerzej prezentowana, oraz

5 Parafi¢ pw. $w. Antoniego z Padwy nalezacg do archidiecezji Fermo erygowano

w 1971 1. Do 1999 1. koscidt petnit funkeje $wiatyni filialnej parafii §w. Franciszka z Asyzu
w Fermo, prowadzonej przez franciszkanéw konwentualnych (OFMConv). Od lat szesé-
dziesiatych XX w. realizowano budowe zaréwno kosciota, jak i klasztoru z zapleczem
katechetycznym, nad ktérym wznosi si¢ swiatynia. Przy budowie zastosowano $miate
rozwigzanie architektoniczno-konstrukeyjne, wykorzystujac zaréwno innowatorski de-
sign obiektu, jak i uzyte materialy budowlane (szklo i beton). Kosciét wieniczy wysoka,
stylizowana wieza gérujaca nad horyzontem Fermo, Ascoli i Maceraty. Po 28 latach pra-
cy franciszkanéw w 1999 r. obiekt przejelo duchowieristwo diecezjalne, ktére aktualnie
prowadzi prace duszpasterska. Parafia liczy okoto 3000 oséb. Por. Storia della parrocchia,
http://www.parrocchiasantonio.org/Storia-della-parrocchia [12 IT 2011].

Renato Cristiano (ur. 1926 r. w Rzymie), utalentowany artysta malarz, reprezentujacy
réwniez nurt abstrakcyjny, absolwent m.in. Akademii Sztuk Picknych w Perugii. W latach
pigédziesigtych XX w. przebywat w Paryzu, podrézowat po Europie, Afryce, zachodniej
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wybrane wypowiedzi papieza Benedykta xv1 odnoszace si¢ do roli i funkeji
sztuki sakralnej w kulturze i spoteczeristwie.

A priori — barwa, ksztalt i mistyka (wybrane aspekty)

Wiara chrzescijariska, gteboko zakorzeniona w ludziach Zyjacych w tamtych stuleciach,
zrodzita nie tylko arcydzieta literatury teologicznej, mysli i wiary. Zainspirowata takze
jeden z najwybitniejszych wytworéw artystycznych cywilizacji powszechnej: katedry —
prawdziwg chlubg chrzescijaniskiego Sredniowiecza.

Benedykt xv1, Rzym, 18 listopada 2009 r.’

Kosciét na przestrzeni dziejéw ludzkosci, zwlaszcza w $redniowieczu,
byl fundamentalnym czynnikiem kultury umystowej i artystycznej®. Jak
podkresla U. Eco, ,to wlasnie $redniowiecze stworzylo witraz gotyckiej
katedry — technike figuratywna, ktéra w maksymalny sposéb wykorzystu-
je dzialanie prostego koloru ozywionego poprzez przenikajace swiatto™.
W tej epoce, w ktérej rozwinigto i udoskonalono technike wykonywania
wielobarwnych wirazy, sztuka stanowita swoisty nosnik komunikacji. Byta
warunkowana i inspirowana teologicznymi prawdami. Stanowita pomost
pomiedzy $§wiatem widzialnym i boska, transcendentng rzeczywistoscia.

i potudniowej Azji, Sumatrze, Jawie, Indonezji. Zabierat gtos w dyskusjach na temat filozofii,
sztuki, estetyki i pigkna. W 1965 powrdcit z Indonezji do Rzymu. Artysta stosuje nieformal-
ne zasady malarstwa tradycyjnego, wykorzystujac $wiatto koloréw, szukajac intelektualne;j
przygody, graficznych wyrazen. Poszukuje ukrytych mozliwosci nowej sztuki wizualnej.
Jest tez autorem okoliczno$ciowego znaczka dla poczty watykariskiej. Zapytany, co chce
osiggnac i przekazaé poprzez swoja sztuke, odpowiedziat: ,,Odkqd zaczgtem malowac, prace
staty si¢ medium refleksji w filozoficznym procesie. Malarstwo i filozofia byly wewngtrzng sciezkq
maojej wypowiedzi, ktdrej jasnosc w przekazywaniu przez obraz jest jego zawartosciq. Jest to moje
najlepsze osiggnigcie”. Wywiad z Renatem Cristianem przeprowadzita A. Sidharta, Italian
artist Renato Cristiano’s testaments of life, , Life” (7.05.20011.). O twérczosci Renato Cristiana
szerzej w: B. W. Carpenter, Renato Cristiano: A Journey Through Painting, Hardcover 2004.

7 Benedykt XV1, Sredniowieczne katedry romariskie i gotyckie. Audiencja generalna 18 X1
2009, ,LOsservatore Romano”, nr 1(319): 2010, s. §3-55.

8

W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2, Warszawa 2009, s. 125.
* U. Eco, Sztukaipigkno w Sredniowieczu, ttum. M. Zablocka, M. Olszewski, Krakéw

1994, 5. 73.



Mistyka witrazy... 43

Kreowata tlo sprawowanych $wietych obrzedéw i liturgii, pomagajac za-
razem wprowadzi¢ wiernych w nastréj kontemplacji i modlitewnego sku-
pienia. Jakze celnie zauwaza J. Hani, ze ,liturgia, ktéra ze swej istoty jest
$wietlista, stanowi przedtuzenie symboliki architekturalnej™. Oczywiscie
w mistycznym $redniowiecznym srodowisku byta réwniez pojmowana jako
wizualizacja doktryny wiary, pozostawiona na $cianach $wiatyn, podobnie
jak wyryta w kamieniu ksigga ,biblia pauperum”, uzewnetrzniona w por-
talach gotyckich katedr. Duchowo$¢ $redniowiecza widziata w witrazu,
zwlaszcza w rubinowych kontrastach i biekitnych barwach, odzwierciedle-
nie koncepcji §wiatyni chrzescijaiiskiej odpowiadajacej wizji Niebieskiego
Jeruzalem z opisu Apokalipsy $w. Jana (Ap 21, 9—22, 5). W teologii $w.
Jana, jak i w bogatej, wieloaspektowej symbolice chrzescijariskiej swiattem
w kosciele, zaréwno w wymiarze materialnym, jak i duchowym, jest sam
Chrystus”. Niewatpliwie od poczatkéw istnienia chrzescijanistwa wielokrot-

* J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijanskiej, thum. A. Q. Lavique, Krakéw 1994,
s. 135. Jak zauwaza W. Tatarkiewicz, ,sztuka byta tworzona przez Kosciét i dla Kosciota,
ktéry dawat jej wszystko: kierunek, tematyke, $rodki materialne. Wykonawca jej byt artysta,
ktéry czerpat swe bodzce z Kosciota i religii”. Zdaniem opata Sugera z St. Denis powinno
sie¢ Bogu stuzy¢ przez materi¢ tak samo jak przez ducha. Natomiast piekno kosciota jest
przedsmakiem piekna niebieskiego; jest wprawdzie materialne, ale daje radosci duchowe;
przenosi cztowieka ze sfery materialnej do niematerialnej. Swiatynie XIT i XTIT w. trakto-
wano jako ,,bramy nieba i patac samego Boga”. Zob. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. .., dz.
cyt., s. 125, 167-168. Ponadto papiez Benedykt XVI w swoim nauczaniu podkresla, ze wéw-
czas ,nalezalo wywiera¢ na duszach silne wrazenie, wywotywa¢ uczucia, ktére sktaniaja
do unikania bledu i zta oraz zaprawiania si¢ w cnotach i dobru, dlatego tez powtarzajacym
sie motywem byl obraz Chrystusa s¢dziego, na koncu dziejéw zasiadajacego w otoczeniu
postaci z Apokalipsy. Na ogét wizerunek ten znajdowat si¢ na portalach kosciotéw roman-
skich, by unaoczni¢, ze Chrystus jest brama wiodaca do nieba. Przekraczajac prég budowli
sakralnej, wierni znajduja si¢ w czasie i przestrzeni innych niz w codziennym zyciu. W za-
mierzeniu artystéw za portalem kosciota wierzacy w Chrystusa, wtadce sprawiedliwego
i milosiernego, mogli poznaé¢ przedsmak wiecznej szczesliwosci, uczestniczac wewnatrz
$wiatyni w liturgii i poboznych praktykach. Katedry gotyckie byty synteza wiary i sztuki
harmonijnie wyrazonej powszechnym i fascynujacym jezykiem piekna, ktéry do dzis budzi
podziw. Strzelisto$¢ budowli miata zacheca¢ do modlitwy i sama w sobie byta modlitwg”.
Benedykt X VI, Sredniowieczne katedry romaiskie i gotyckie..., dz. cyt., s. 54.

" Na przyktad por.: D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej. Leksykon, Warszawa
2001, s. 92—97; W. Tatarkiewicz, Historia estetyki..., dz. cyt., s. 162-163; ]. Seibert, Leksykon
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nie powraca si¢ do stéw samego Jezusa: ,Ego sum lux mundi” (Eyé eipon
70 QG oV KOGpOoL — J 8, 12). Warto dodaé, ze sredniowieczni scholastycy
w symbolice barw i $wiatta dostrzegali zasadnicze réznice, doprowadzajac
w efekcie do rozgraniczenia $wiatta duchowego /ux od fizycznego lumen®.
Ponadto 6wczesne kryteria sztuki odnoszace si¢ do gotyckich $wiatyn byty
jednoznaczne, przede wszystkim ceniono wielko$¢ — magnitudo, a takze
blask i jasno$¢ — claritas — obiektéw sakralnych. Natomiast $wiatlo sptywa-
jace z wielkich strzelistych okien ,bylo nie tylko Zrédlem radosci oczu, ale
przedmiotem mistycznego uwielbienia, uosobieniem pigkna™, wywotujac
w modlacych si¢ okreslone duchowe doznanie™. Przypatrujac si¢ witrazom

sztuki chrzescijariskiej. Tematy, postacie, symbole, ttum. D. Petruk, Kielce 2007, s. 316. Oprécz
architektury, malarstwa i witrazy to gotycka rzezba, zdaniem Benedykta XVI, zamienita
»katedry w «Bibli¢ z kamienia», obrazowaty one bowiem epizody ewangeliczne i przedsta-
wiaty czesci roku liturgicznego, od Bozego Narodzenia po wyniesienie Pana do chwaty.
Ponadto w tamtych wiekach coraz bardziej wyraznie bylo postrzegane czlowieczenstwo
Pana, a cierpienia towarzyszace Jego mece byly przedstawiane w sposéb realistyczny.
Chrystus cierpiacy (Christus patiens) stal si¢ najblizszym wszystkim wizerunkiem, ktéry
mial wzmaga¢ pobozno$¢ i zal za grzechy”. Benedykt X VI, Sredniowieczne katedry romariskie
i gotyckie..., dz. cyt., s. 54.

® A. Masliniski, Humanizm w sztuce. Antyk i cztowiek, Lublin 1993, s. 47. Scholastycy
definiowali pickno jako upodobanie (,natum est placere”), widzac jego istote w ksztalcie
(,species”) i wlasciwg wobec niego postawe w kontemplacji (,apprehensio”, ,,contemplatio”).
W. Tatarkiewicz, Historia estetyki..., dz. cyt., s. 241.

5 Wedtug W. Tatarkiewicza sztuka sredniowieczna stawata si¢ petnowartosciowa, gdy
materialne przedmioty przedstawiata jako symbole zjawisk duchowych i transcendentnych
lub funkeji. Symboliczne byto zaréwno malarstwo, architektura, jak i rzezba. Na przyktad
okna symbolizuja Ojcéw Kosciota, gdyz oswiecaja, filary za$ biskupéw, poniewaz podtrzy-
mujg gmach. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki..., dz. cyt., s. 161-162.

* To wiasnie za pomocg koloréw, oprécz wrazen, przekazywano ,pewng obrazows
nauke”. Na przyktad witraze opisujace geneze i historie $wiata kojarzono z misterium Odku-
pienia. Sredniowieczni tworcy zawsze mieli na uwadze fakt, ze oprécz prawd teologicznych
$wiatynia ze swej natury posiadata réwniez wymiar kosmiczny. Dlatego przestrzegano
zasad harmonii nie tylko w architekturze i sztuce, ale i pomiedzy porzadkiem teologicznym
i kosmologicznym. Jak zauwaza J. Hani, to ,dlatego uktad witrazy bedzie pomyslany w taki
sposéb, aby pozostawaly one w zgodzie z rytmem storica, ktéry odmierza bieg dnia. Czesto
witraze w orientowanych obiektach sakralnych sa czytane od wschodu i od $ciany péinocnej,

przez absyde i $ciang potudniows, az do rozety zachodniej. Nalezy doda¢, Ze we wschodniej
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od zewnatrz zauwazamy, ze staja si¢ one jedynie wypetnieniem przestrzeni
otworéw okiennych. Natomiast ich pigkno ujawnia si¢ w chwili, gdy przekra-
czajac prog kosciota, wkraczamy w obszar sacrum. Wéwczas ozywione moca
promieni stonecznych, emanujac swoja duchowsg barwa, tworzg niecodzienny
mistyczny klimat. Czlowiek przychodzacy z zewnatrz, ze swiata profanum,
na konsekrowane miejsce spotkania z Wszechmogacym Stwérceg uczestniczy
w swoisty sposéb w akcie afirmacji dzieta wykonanego ,ad maiorem Dei
gloriam”. Swiatto wcielajac sie w game koloréw ukazuje réwniez sens przed-
stawionych scen. Dopiero wtedy mozemy zrozumie¢ logike interpretowania
symboliki witrazy na réznych ptaszczyznach poznawczych. Jak podkresla
w swojej katechezie papiez Benedykt xvr:

okna staty si¢ wielkimi, petnymi §wiatta obrazami, znakomicie pomagajacymi ksztalci¢
lud w wierze. Przedstawiaty one w kolejnych scenach zywoty $wictych, przypowiesci
badz inne wydarzenia biblijne. Poprzez kolorowe witraze snop $wiatta padat na wiernych,

w sugestywny spos6b opowiadajac im historie zbawienia®.

Odnoszac si¢ raz jeszcze do celebrowanej w przestrzeni sakralnej liturgii,
witraze pozwalaja na rozmieszczenie si¢ Swiatta w taki sposéb, aby wlaczajac
si¢ w obieg dziennego cyklu storica dodatkowo wzmacniaty odbiér spra-
wowanych $wietych obrzedéw. Ich rola wedtug B. Nadolskiego wyraza si¢
réwniez ,w poetyce koloréw otwierajacych na niebo, dzigki temu sg okna-
mi przestania wiary nie tyle w sensie osobistego aktu wiary (fides qua), ile
obiektywnej tresci (fides quae)”. Stusznie A. Maslinski stwierdza, ze witraz

czesci zazwyczaj umieszezano sceny zwiazane z tajemnica Odkupienia, albowiem tam znaj-
duje si¢ ottarz. Wschéd ponadto symbolizuje triumf Jezusa nad $miercia, grzechem i ztem,
czyli ciemnoscia. Z kolei ciemnobtekitne witraze, a przede wszystkim rozety umieszczano
po zachodniej stronie $wiatyni, czyli tam, gdzie zachodzi storice. Zachéd storica, jak twierdzi
J. Hani, pod koniec dnia ,,symbolizuje réwniez koniec jednego $wiata i pojawienie si¢ Swiata
nowego, w ktérym juz storica nie bedzie potrzeba, poniewaz jego jasniejacag Gwiazda bedzie
sam Baranek. [...] Zatem obserwujac rytm pér dnia mozna systematycznie przesledzic caly
histori¢ swiata od stworzenia do Paruzji. J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijariskiej. .., dz.
Cyt., S. 4L

5 Benedykt XVI, Sredniowieczne katedry romaiskie i gotyckie..., dz. cyt., s. 55.

" Witraze zwigzane sa réwniez z symbolika okna. Tak jak oko nazywano ,oknem
duszy”, tak analogicznie okno okreslano jako ,oko duszy”, wskazujac tym samym na sym-

bolike $wiadomosci, percepcji, $wiata zewnetrznego oraz symbol prawdy przenikajacej dusze
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jako najswietniejsza kreacja artystyczna przybiera w pelnym storicu godzin
potudnia kolor intensywnej czerwienie i biekitu, nabierajac mistycznego
blasku oraz soczystosci. Z kolei gdy od zachodu storica do zmroku przygasa
natezenie barwnej swietlistosci, witraze przemawiaja inng sita kolorystyczna.
~Wtedy barwy nabieraja tajemniczej gtebi, zarza si¢ przyttumionym ogniem
jak dogasajace ognisko, zatracajac poczucie plaszczyzny szkta, oddzielajacego
w rzeczywistosci przestrzen wewnetrzng od zewnetrznej™”. Dodatkowo
nalezy réwniez wzia¢ pod uwagg, ze witraze imituja drogie kamienie ,,po-
przez nasycenie barwy szkla §wiattem, szczegélnie w dwubarwnym akordzie
gorejacego mistycznym ogniem rubinu i biekitu, emanacji najczystszego
uduchowienia, i tak tez rozumianego w éwczesnej symbolice koloréw™.
Witraze jako w pewnym stopniu nieskoniczona barwna kompozycja
kolorystyczno-przestrzenna trwale ztaczona przede wszystkim z przestrze-
nig sakralna, stanowigca warto$¢ symboliczna, jest dystynktywna cecha
gotyckiej ,ars christiana”. Niestety, ich dalszy rozwéj zostal przerwany
przez spoteczeristwo renesansu oraz baroku. Mozna jedynie przypuszczad,
ze powodem zaniechania udoskonalania artyzmu witrazownictwa oprécz
trendéw panujacych w sztuce byty tresci, jakie wyrazaty nalezace do innego
porzadku wartosci oraz religii, z ktérymi starata si¢ zerwac chociazby epoka
o$wiecenia®. Reasumujac, warto réwniez nawigzaé¢ do idei symbolu, jaka
proklamowat kanonik regularny Hugon od $§w. Wiktora. Wedtug opata
z podparyskiego konwentu, w $wiecie widzialnym, ktéry jest ,jak gdyby
ksiega pisang reka Boga™, symbole zwiazane sg z kategorig pigkna. Jako
widzialne sg znakiem (signum) i obrazem (imago) niewidzialnego®. Ponownie

cztowieka. B. Nadolski, Witraz, [w:] tenze, Leksykon symboli liturgicznych, Krakéw 2010,
S 3747375

7 A. Masliniski, Humanizm w sztuce. .., dz. cyt., s. 47—48.

¥ Tamze, s. 48.

¥ Tamze, s. 47—48. Niewatpliwie filozofi¢ sredniowiecza dostosowano do religii chrze-
$cijanskiej. Byta to filozofia: 1. spirytualistyczna (przez uznanie ducha obok materii), 2. hie-
rarchiczna (przez uznanie wyzszosci ducha nad materia), 3. ,eschatologiczna” (przesycona
mysla o wiecznosci i ideami moralnymi). W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. .., dz. cyt., s. 200.

** Universus enim mundus [...] sensibilis quasi quidam liber est scriptus digito Dei”.
Hugon od $w. Wiktora, Didascalion, VII, P. L. 176, c. 814; cyt. za: W. Tatarkiewicz, Historia
estetyki..., dz. cyt., s. 221.

* Ponadto twierdzit, ze powinno by¢ pojmowane przenosnie (figurative) oraz symbo-

licznie (symbolice). ,Omnia visibilia [...] symbolice, id est figurative tradita sunt proposita
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zwr6¢émy uwage na katecheze Biskupa Rzymu. Papiez bezspornie stwierdzit,
ze arcydziet sztuki powstatych w ubieglych wiekach w Europie nie da si¢
zrozumie¢ bez uwzglednienia ducha religijnego, ktéry je zainspirowal™.
Kontynuujac swoja nauke, Benedykt xv1 odniést si¢ do twérczosci Marca
Chagalla. Okreslajac artyste jako $wiadka spotkania estetyki i wiary, nastepca
$w. Piotra przytoczy? takze stowa utalentowanego mistrza, ktéry napisal, ze:
»przez stulecia alfabetem byta dla malarzy Biblia, w ktérej barwach maczali
swoje pedzle”. Idac tym tokiem rozumowania papiez twierdzi, ze kiedy wiara,
zwlaszcza wyznawana w liturgii, spotyka si¢ ze sztuka, osiagaja glebokie
wsp6ibrzmienie, poniewaz obie moga i chca méwic o Bogu, aby Niewidzialny
stal si¢ widzialny™.

Zatem w pelni zasadne wydaje si¢ przytoczenie w tym miejscu najbardziej
adekwatnej wspéiczesnej definicji koloru, ktéra podaje J. Gage, utrzymujac,
ze kolor jest ,atrybutem doznan wzrokowych, ktére mozna opisywac przez
posiadane przezen, poddajace si¢ oznaczeniu ilo$ciowemu natezenie odcienia,
intensywnosci oraz jasnosci™.

Itinerarium

Dzieto sztuki jest owocem tworczych zdolnosci ludzkiej istoty, ktéra w obliczu widzialnej
rzeczywistosci zadaje sobie pytania, probuje odkry¢ jej gteboki sens i przekaza¢ go innym
jezykiem form, koloréw, dzwigkéw. Sztuka potrafi wyrazi¢ i uwidoczni¢ te potrzebe
cztowieka, ktérg jest zglebianie tego, co niewidzialne, wyraza ona pragnienie i szukanie
nieskoriczonosci. Wigcej, jest jak brama otwarta na nieskonczonos¢, na pickno i praw-
de, ktére wznoszg si¢ ponad codzienno$é. I dzieto sztuki moze otworzy¢ oczy umystu

i serca, wznie$¢ nas wyzej. Istniejg jednakze dzieta sztuki, ktére stanowia prawdziwe

ad invisibilium significationem et declarationem [...] signa sunt invisibilium et imagines
eorum, que in excellenti et incomprehensibili Divinitatis natura supra omnem intelligentiam
subsistunt”. Hugon od §w. Wiktora, In Hierarch. Coelest., P. L. 175, e. 954; cyt. za: W. Tatar-
kiewicz, Historia estetyki..., dz. cyt., s. 220.

* Benedykt XVT, Sredniowieczne katedry romaiskie i gotyckie. .., dz. cyt., s. 55.

» Tamze, s. 5.

* Przytoczona definicja ,wprowadza subiektywny element doznania wzrokowego
i obiektywne, okreslone ilosciowo bodZce owo doznanie wywotujace, a zarazem wyjasnia,
dlaczego kolor jest zaréwno w sztuce, jak i w nauce”. ]. Gage, Kolor i znaczenie. Sztuka,

nauka i symbolika, thum. J. Holzman, A. Zakiewicz, Krakéw 2010, s. 11.
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drogi do Boga, najwyzszego Pickna, pomagaja wreez poglebiac wigz z Nim, doskonali¢
modlitwe. Sg to dzieta, ktére rodza si¢ z wiary i wyrazajg wiare.

Benedykt xv1, Castel Gandolfo, 31 sierpnia 2011 1.

Podstawg niniejszych dociekari jest tekst autora witrazy Renata Cristiana,
stanowiacy swoisty przewodnik po wizji dzieta dedykowanego giéwnie sw.
Antoniemu z Padwy, a takze Maryi i $w. Franciszkowi z Asyzu®. Przestrzen
$cian $wiatyni pod wezwaniem $w. Antoniego w Fermo wypetnia cykl wi-
trazy dotyczacych réwniez scen inspirowanych Biblia, zwlaszcza tematéw
z Ksiegi Rodzaju, w tym narracji o raju i grzechu pierwszych rodzicéw oraz
mariologii. Cato$¢ kompozycji zamyka w dolnej tercji wyobrazenie pasji
Chrystusa, na ktére sktadaja si¢ poszczegélne stacje Drogi Krzyzowe;.

Zasadnicze kwatery z postaciami patronéw Antoniego i Franciszka
oraz ze scenami z ich Zycia usytuowano zaréwno w centralnym miejscu,
stanowigcym tlo oftarza (il. 3a, 3b), jak réwniez naprzeciwko witraza znaj-
dujacego si¢ przy wejsciu do $wiatyni (il. 4). Zwlaszcza obrazy poswigcone
kaznodziei z Padwy wyrézniaja si¢ w swojej barwnej syntezie kolorem
czerwonym nazywanym przez mistrza carnato. Zdaniem R. Cristiana,
wspomniana kolorystyka jest intensywnie ludzka i zarazem reprezentacyjna.
Kolor czerwony jest ponadto kojarzony z ,najbardziej bolesng i tragiczna
sposréd pasji duszy i ciata, tworzac swego rodzaju uzupelnienie bieguno-
we z przeciwleglym witrazem $w. Franciszka zabarwionym giebokoscia
biekitu™. Ponadto taki zwiazek, a zarazem zalezno$¢ uzupelniajacych sie
barw, jak i sama relacja wyst¢pujaca w przedstawieniach i symbolach dwéch
witrazy zmierzaja do uwypuklenia réwnocze$nie réznicy, jak i podobieristwa
dwdéch $wigtych oséb. Jakze typowo §wieci zakonnicy wcielaja si¢ w najbar-
dziej jasne misyjne przykazania Chrystusa — mitosci (amore) i milosierdzia
(carita) —w odniesieniu do blizniego. Humanistyczna praktyka zycia, wedlug
artysty, w rzeczywistosci odpowiada metafizyce franciszkanskiej, jedna tak

* Benedykt X VI, Sztuka i kultura umacniajq. .., dz. cyt., s. 45—46.

** Tekst Renato Cristiana, zatytulowany Guida alla vetrata dedicata a s. Antonio di Pa-
dova. Simbologia, considerazioni, e realizione con la vetrata dedicata a s. Francesco, opatrzony
datg 31.07.1967, pochodzi z opracowanego przez artyste opisu programu ikonograficznego
witrazy (mps, archiwum parafii $w. Antoniego w Fermo. Autor niniejszego opracowania
pragnie wyrazi¢ stowa podziekowania ks. dr. P. Wotczanskiemu za konsultacje i uwagi
dotyczace przedmiotowego tekstu.

7 R. Cristiano, Guida alla vetrata..., dz. cyt., , s. L.
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samo heroiczna, jak i druga, lecz druga zostaje skierowana na nasladowanie
Chrystusa. Obydwa obrazy anuluja osobowos¢ ziemska tego, kto wznosi
si¢ w boskim $wietle ponad przestrzenia §wiata. Innym razem przepetnio-
ny tym $§wiatlem $wiety zanurza si¢ w metnych $wiatowych wodach, aby
ofiarowac¢ si¢ ludzkosci, albowiem milos¢ transcendentna i czyn mitosier-
ny, czyli dzialalnos¢ charytatywna, sa istota oraz substancjg mistycyzmu
chrzescijariskiego™.

Koncentrujac si¢ na hagiografii, twérca dzieta wskazuje na zycie $w. Fran-
ciszka, ktére ukazuje nam, w jaki sposéb najbardziej swiatowy sposréd ludzi
moze by¢ ,,odcztowieczony” przez wlasna ziemska osobowo$é, a takze prze-
mieniony i przeniesiony w ogrom stworzenia, az do nieuchronnego spotkania
z Bogiem. Natomiast zycie §w. Antoniego przedstawia w inny sposéb, czyli
ukazuje, jak $wigtos$¢ i doskonatosé sg ,ucztowieczone” poprzez boska misje,
dla ktérej wielkos¢ $wiata bedzie musiata utozsamic si¢ z cztowiekiem.

Swieci obroricy Prawdy i symbole katolicyzmu, Franciszek i Antoni,
reprezentujg jednoczesnie Objawienie i tradycje Chrystusa. Mistycyzm
Franciszka inspirowany jest makrokosmosem i przedstawia ogromna mi-
tos¢ ,,matego cztowieka” do Stwércy i stworzen §wiata oraz jego przemiang
w Bogu. Mistycyzm Antoniego przeciwnie, inspirowany jest mikrokosmo-
sem i reprezentuje ogromna mito$¢ Boga do kazdego malego stworzenia,
przenoszac zarazem obraz wielkosci Boga do ludzkiej $wiadomosci®.

Interpretujac sceny z poszczegdlnych kwater gtéwnego witraza i postu-
gujac si¢ licznymi metaforami, mistrz stwierdza, ze tak jak géra i morze,
dla ktérych wspélna jest rzeka, tak dwie drogi mistyczne zawieraja si¢ jedna
w drugiej; Franciszek ma w sobie Antoniego, a Antoni posiada Franciszka.
Wiartosciag wspélna dla obydwu jest pokora, jedyna swoista szkatuta skry-
wajaca cenne klejnoty dla tych dwéch swigtych. Dlatego tez kolor i symbo-
lika witrazu przedstawiajacego §w. Antoniego zmierzaja do ukazania calej
potegi, jaka charakteryzuje $wigtego, i zarazem dramatyzmu jego Boskiej
misji. Zakonnika poréwnano z zatozycielem wspélnoty Franciszkiem jako
$wietego znawce od glebokosci duszy, ktéry wyspiewuje jej nadprzyrodzony
wymiar. W naszych przedstawieniach obrazowych ta paralela wystepuje
w relacji istniejacej pomigdzy kazaniem do ptakéw a mowa do ryb jako
opowiadaniami bogatymi w znaczenie. Albowiem ukazuja one nam jasno
ztozona nature duszy ludzkiej i przyktadowe cnoty jej najbardziej typowych

s .
* Tamze, s. 1—2.

» Tamze, s. 2.
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mito$nikéw*. Szczegdlny przywilej sw. Antoniego®, cud zwiazany z wy-
gloszonym nad brzegiem morza kazaniem do ryb, zawiera ewangeliczne
znaczenie rybaka dusz (il. 5). Ten epizod, odtworzony po lewej stronie
kompozycji, ma oznacza¢ moc sprawiedliwego i §wigtego stowa, ktére wie,
jak sta¢ si¢ styszalnym dla dusz bez niesienia w sobie osobowosci §wiatowe;.
Mentalnos¢ $wiata nigdy nie potrafi stuchaé i zawsze przyjmuje postawe
nieobecnej lub niechetnej wobec kazdego pouczenia. Dlatego tez w naszej
alegorii, podkresla R. Cristiano, ,charakter §wiatowosci jest przedstawiony
za pomocg symbolu zagla na morzu. Natomiast ryba, dziecko morza, jest
symbolem duszy ludzkiej, ktéra pochodzi od tej boskiej przedstawionej przez
Maryje, czyli istotg najczystsza i niepokalang™.

Spogladajac na prawg strone witraza zauwazymy scene zaczerpnieta z zy-
wota §w. Antoniego, zwigzang z jego dziatalnoscia duszpasterskg. W ramach
plastycznych ukazano tak zwany cud osta®. Tak jak scena $w. Franciszka
z wilkiem* (il. 6) przedstawia najwspanialsza mitos¢ dotykajaca nawet naj-

° Tamze.
% Na temat §w. Antoniego z Padwy istnieje rozlegta literatura przedmiotu, np.: F. Cilien-
ne, La Vie et les miracles du glorieux Saint Antoine de Padoue, Lyon 1767, Nabu Press, 2012; L. de
Kerval, Sancti Antonii de Padua vite due quarum altera hucusque inedita, Paris 1904, Nabu Press,
2010; A. Lepitre, Saint Antoine de Padoue, Paris 1905; V. Facchinetti, Santo Antonio di Padova,
Milano 1925; B. Kleinschmidt, Antonius von Padua. In Leben und Kunst, Kult und Volkstum,
Diisseldorf 1931; K. Wilk, Sw. Antoni z Padwy: jego Zycie, twirczos¢ i chwala posmiertna: rzecz
oparta na Zrodtach, Lwéw 1931; R. Gustaw, Sw. Antoni Padewski doktor ewangeliczny, Krakéw
1948; B. O’Hallorah, Saint Antony of Padua, London 1956; J. Toussaert, Antonius von Padua.
Versuch einer kritischen Biographie, Koln 1967; C. J. Abegg, Antonius von Padua, Zirich 1967;
J. Diener, Antonius von Padua, Bamberg 1967; ]. Bar, Udzia? Polski w literaturze franciszkar-
skiej, ,Studia Theologica Varsaviensia”, nr 6:1968, z. 2, s. 271-282; K. Kuzmak, E. Sokotowski,
Antoni z Padwy, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 1, Lublin 1989, kol. 660—663; F. Creutz, Der
Heilige Bernhard von Siena und der Heilige Antonius von Padua, Regensburg 1999.

»* R. Cristiano, Guida alla vetrara..., dz. cyt., s. 2.

% W hagiografii $w. Antoniego mozemy si¢ réwniez spotkac z informacja, ze zwierze-
ciem klekajacym przed Najswietszym Sakramentem oprécz osta byt mut lub mulica.

* Dotyczy legendarnego spotkania §w. Franciszka z wilkiem, ktéry terroryzowat
mieszkancéw Gubbio. Opis ten zawiera: Actus beati Francisci et sociorum eius Hugolinusa
de Monte Sanctae Mariae (lub Monte Giorgio). Wsréd polskich przektadéw np.: Kwiatki
swigtego Franciszka z AsyZu, ttum. L. Staff, Lwéw 1910. Odnosnie do hagiografii §wigtego

por. Wezesne Zridla franciszkariskie, red. S. Kafel, t. 1—2, Warszawa 1981.
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bardziej okropnych serc, tak wyobrazenie osta (il. 7) kleczacego przed sakra-
mentami zdaniem artysty oznacza, ze mitosierne dzieto i apostolat prowadza
do wiary i chrzes$cijaistwa nawet najbardziej nieugiete i twarde umysty.

Sposréd najwazniejszych ,Znakéw” wyréznionych w programie wy-
stroju §wiatyni wymieni¢ nalezy posta¢ Maryi oraz Dzieciatka Jezus (il. 8),
znajdujace si¢ odpowiednio po stronie lewej i prawej cyklu witrazy. Nalezy
zaznaczy¢, ze symbolika mariologiczna jest bezposrednio zwigzana z Zyciem
$w. Antoniego. Maryja jako Matka Chrystusa to Dziewica i Niepokalana,
ale zarazem Krélowa §wiata, ktéra chroni go przed putapkami, a takze — jak
to trafnie okreslit twérca witrazy — przed , btedami swiadomosci indywidual-
nej, ktéra wyraza sierp ksi¢zyca, spowodowanymi przez pragnienie i zadze,
ktérych personifikacje stanowi z kolei waz owinigty na sierpie pétksiezyca,
zgnieciony stopa Niepokalanej™ (il. 9).

Wedtug komentarza artysty przy postaci Chrystusa, ktéry wiaze sie
z metaforg $wiatyni, a w tym przypadku przedstawionego jako dziecko,
zaprezentowano §w. Franciszka. Biedaczyna z Asyzu (il. 10), cechujacy
si¢ mistycyzmem i szczegdlna wrazliwoscia na pigkno stworzen, stanowi
wedtug interpretacji R. Cristiana symbol spetnienia duchowego cztowieka,
jego swoistej samorealizacji. , o spelnienie o boskim charakterze rodzi si¢
z glebokiego, prawdziwego i intensywnego kultu swiadomosci zawartego
w najdoskonalszym i najczystszym pojeciu duszy™’. Ponadto, odwotujac sie
do ikonografii chrzescijariskiej, autor witrazy wskazuje na atrybuty i sym-
bole $w. Antoniego, wiazac z osobg §wictego réwniez Dzieciatko Jezus.
Czgsto zestawiano posta¢ Emmanuela z otwartg ksigga, w ktérej pomiedzy
stronami umieszczano $nieznobialg lilie”. Kontynuujac rozwazania, mistrz

% R. Cristiano, Guida alla vetrata..., dz. cyt., s. 2. Na temat wykorzystania lunarnego
symbolu pétksi¢zyca por. m.in.: W. W. Szetelnicki, Motyw ,Mulier amicta sole” (Ap 12, 1) in-
spiracjg Sredniowiecznej tworczosci krakowskich kanonikow regularnych. Przyczynek do badar
nad symbolikg i sztukg zakonng, ,Prespectiva’, t. 19:2011, nr 2, s. 310-337.

* R. Cristiano, Guida alla vetrata..., dz. cyt., s. 2.

57 Popularnymi atrybutami $w. Antoniego oprécz wyzej wspomnianych sa takze: chleb,
dziecko, ptomienne serce, ryba. Na temat ikonografii i atrybutéw §w. Antoniego por. m.in.:
K. Zimmermanns, Antonius von Padua, [w:] Lexikon der christlichen Tkonographie, t. 5, hrsg.
W. Braunfels, Rom-Freiburg-Basel-Wien 2004, k. 219—225, tam tez szeroki wykaz litera-
tury przedmiotu; J. Marecki, L. Rotter, Jak czytac wizerunki swigtych. Leksykon atrybutow
i symboli hagiograficznych, Krakéw 2009, s. 79—80; F. Lanzi, G. Lanzi, Jak rozpoznac swigtych

i patrondw w sztuce i wyobrazeniach ludowych, Kielce 2004, s. 155-158.
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kieruje uwage wiernych na istot¢ ukazania si¢ Dzieciatka Jezus ubogiemu
zakonnikowi, ktére posiada szersze znaczenie, gdyz oznacza sens powszechny
tego objawienia. Zasadnicza kwestia tkwi w tym, ze epifania Syna Bozego
rodzi si¢ w kazdym czlowieku, umiejscawiajac si¢ w ,ubogich w duchu”, czyli
ubogich w duchu $§wiatowym, petnych pokory i prostoty. Z kolei ukazanie si¢
Maryi czujnej i uwaznej duszy jest eksplozja powszechnej mitosci w §wia-
domym bycie stworzenia oraz w ,milosniku boskiego $wiatta™®.
Podejmujac si¢ interpretacji poszczegélnych kwater bezposrednio zwia-
zanych z witrazem dedykowanym temu doktorowi Kosciota, nalezy takze
spojrzeé¢ na inne alegorie opisane wymownym jezykiem sztuki. Wypada
wymieni¢ otwartg ksigge z lilia polozonag na jej kartkach oraz wizerunki orta,
psaiwezazdrugiej (il. r). Ksigga z lilig jako klasyczny ,,antoniariski” symbol
teologa i mistyka zgodnie z opinig artysty malarza symbolizuje kult §wia-
domosci powszechnej i czystosé duszy. Zapewne artysta chciat podkresli¢
szczegdlng role, jaka odegrat Antoni, przyczyniajac si¢ znacznie do rozwoju
duchowosci franciszkanskiej. Niezwykle dobitnie fakt ten podkreslit papiez
Benedykt xv1, eksponujac réwniez osobowe predyspozycje doktora Kosciota
stowami: ,dzigki swojej wyjatkowej inteligencji, réwnowadze, gorliwosci
apostolskiej, a gtéwnie mistycznej zarliwosci™ $w. Antoni tworzy trwate rysy
teologii franciszkaniskiej oraz charyzmat duchowej drogi synéw $w. Fran-
ciszka, reprezentujac zarazem autentyczny kierunek zycia chrzescijariskiego.
Powracajac do analizy alegoryczno-symbolicznej witraza: uwage zwraca
stylistyka przedstawien zwierzat: orla, psa i weza, ktére wedtug R. Cristiana
sg parabola ,przekletej triady”, czyli pychy, skapstwa i rozwigzlosci, repre-

* R. Cristiano, Guida alla vetrata..., dz. cyt., s. 2-3.

% Do postaci $w. Antoniego papiez nawigzat réwniez w swoich cyklicznych katechezach
wygtaszanych podczas audiencji generalnych, wskazujac m.in. na modlitwy. Benedykt X VI
odwotujac si¢ do nauki modlitwy w duchu Antoniego wskazat na niezbedne postawy mo-
dlitewne: ,obsecratio, oratio, posz‘u/atio, gratiarum actio”, thumaczac je w nastepujacy sposéb:
»ufne otwarcie serca przed Bogiem to pierwszy krok — nie wystarczy po prostu poja¢ Stowo,
ale w modlitwie trzeba otworzy¢ serce na obecnos¢ Boga; nastgpnie powinienem rozmawiaé
z Nim serdecznie, dostrzegajac Jego obecnos¢ we mnie; a nastgpnie — co jest rzecza bardzo
naturalng — nalezy przedstawi¢ Mu nasze potrzeby; w koncu wielbi¢ Go i Mu dzigkowa¢.
W tej nauce wazna role odgrywa mito$¢ Boza, ktéra przenika sfere uczud, woli, serca i jest
réwniez zrédtem duchowego poznania, przewyzszajacego wszystkie inne. Mitujac bowiem,
poznajemy”. Benedykt X VI, Sw. Antoni z Padwy. Audiencja generalna 1o II 2010, ,1/Osse-

rvatore Romano”, nr 5(322):2010, s. 39—40.
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zentujacej kult swiadomosci indywidualnej. W bezposrednim sasiedztwie
obrazu ksiegi namalowano kilka matp, z ktérych jedna z piérem w reku jest
swoistg metaforg reprezentujacg heretykéw (il. 12). W dolnej tercji kompo-
zycji, ponizej alegorycznych zwierzat, czyli ,przekletej triady”, znajduja sig:
lwy, korona, berto i faiicuch, ktére w emblematyczny sposéb wyobrazaja
despotéw (il. 11)*. To wiasnie z 6wezesng herezjg i ateizmem oraz z despo-
tami walczyt swoim stowem i przyktadem obrorica wiary, doctor evangelicus.
Ponadto nalezy wskaza¢ na zademonstrowanie potegi Dobra w barwnym,
$wietlistym dziele. Oddziatywanie potggi Dobra przede wszystkim wigze si¢
z ilustracjg zaledwie kilku wybranych cudéw dokonanych za posrednictwem
$wietego zakonnika, ktére przeciwstawiono kompozycji inscenizacji mocy
z}a 7 jego mirazami i pokusami (il. 13).

Konczac narracje po tej czgsci monumentalnego dzieta, R. Cristiano
wskazat na $wietlng synteze, ktéra tworzy i zarazem charakteryzuje swoisty
portal tego witraza. Przedstawia inny aspekt chromatyczno-symboliczny
ukrzyzowania, ktéry w tym przypadku symbolizuje zycie Chrystusa w czto-
wieku oraz relatywne i ogromne dobro duchowe. Jednoczesnie wskazuje
na doskonatg réwnowarto$¢ dwéch witrazy, ktére odbijaja si¢ jeden w dru-
gim, dajac wrazenie harmonii i réwnowagi*.

kok ok

Ilez to razy obrazy czy freski, owoce wiary artysty, poprzez swoje formy, swoje kolory,
swoje $wiatto kierujg nasze mysli do Boga i budza w nas pragnienie, by zaczerpnaé
ze zrédta wszelkiego pickna.

Ilez wigc razy dzieta sztuki mogg by¢ okazja, by nam przypomnie¢ o Bogu, by poméc
nam w modlitwie czy nawet w nawréceniu!

Benedykt xv1, Castel Gandolfo, 31 sierpnia 2011 1.

Symbole zwigzane zaréwno z architektura, jak i z ,ars christiana” mu-
szg by¢ interpretowane w $wietle tradycji religii i teologii chrzescijariskiej.
Dlatego, jak juz wspomniano na wstepie, wciaz istnieje potrzeba interpre-
tacji znakéw i symboli adekwatnym, wspéiczesnym jezykiem, osadzonym

*° Warto zaznaczy¢, ze tanicuch symbolizuje réwniez komunikacje, wiez spoteczna lub
psychiczng, J. E. Cirlot, Sfownik symboli, ttum. 1. Kania, Krakéw 2006, s. 240.
* R. Cristiano, Guida alla vetrata..., dz. cyt., s. 3.
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w realiach bogatej kultury chrzescijariskiej. Taki postulat wnosi Stolica
Apostolska, jak réwniez srodowisko wiernych swieckich Ko$ciota. Nalezy
jednak mie¢ na uwadze fakt, ze ten dezyderat powinien by¢ realizowany
w taki sposdb, aby nie zatraci¢ glebi znaczenia symboliki oraz tworzy¢ jasny,
czytelny, komunikatywny nosnik przekazu prawdy zawartej w wymowie
znakéw. Jest rzecza oczywistg i niezwykle istotna, aby zachowa¢ odpo-
wiednio reprezentowany poziom artystyczny danego dzieta. Taka sugestia
dotyczy réwniez samej bryty i architektury swiatyni, w ktérej przestrzeni
kazdy element wyposazenia powinien posiadaé¢ swoje miejsce i spetniaé
okreslone funkcje. W przypadku postfranciszkariskiego kosciota z Fermo,
wzniesionego na przetomie lat 6o. i 70. xx wieku, gtéwna osiag monumen-
talnej, wertykalnej konstrukeji z betonu i szktla jest strzelista bryta obiektu
wraz ze szklanymi $cianami, poprzez ktére do wnetrza przenika mistyczna
barwa. Emanacja gry kontrastéw koloréw, operujaca odcieniami wiasciwymi
dla symboliki chrzescijariskiej, uzalezniona od oddziatywania naturalnego
$wiatta promieni stonecznych, nadaje przedstawieniu wyrazistosci i wlasci-
wego tonu. Niewatpliwie w tym konkretnym rozwiazaniu przestrzeri ko-
$ciota zyskuje przede wszystkim ozywiajaca sit¢ i moc oraz duchowg glebie.
Goérujacy nad miastem, widoczny z daleka kosciét kreuje w swoim wnetrzu
wlasciwy nastréj modlitewnej kontemplaciji, a wytworzony klimat staje si¢
swoistym $wietlanym pomostem pomig¢dzy doznaniem tego, co widzialne,
i tym, co niewidzialne. Nadana §wiatyni forma ,imago mundi” pozwala
réwniez cztowiekowi oderwac si¢ od spraw doczesnych i skierowaé swa uwage
na absolut — wiecznosé, na Stworce cztowieka, nieba i ziemi. Witraze z ko-
$ciota §w. Antoniego w Fermo jako szczegdlna synteza $wiatta dopetniaja sie
wzajemnie, nadajac kompozycji ksztalt petniiwrazenie tresciowo-formalne;j
jednosci. Ponadto kreuja oraz interpretuja ikonografie przestrzeni §wiatyni.
Mozna przyjaé, ze jest to gtéwny atut tej wspotczesnej budowli sakralne;.

Zatem szczegdlnym narzedziem o ztozonej symbolice w procesie komu-
nikacji jest réwniez §wiatto jako dystynktywny komunikat Bozej obecnosci
we wszechswiecie 1 twérczej mocy Boga. Akt ten wyraza si¢ takze przez
posrednictwo z transcendentnym Bogiem dostrzeganych w misji $wigtych,
wyobrazanych na szklanych obrazach, poprzez ktére wnika w glab prze-
strzeni sacrum — boskie §wiatto.

Warto takze podkresli¢, ze alegoryczno-symboliczna realizacja i interpre-
tacja dzieta przez jego autora R. Cristiana wigzala si¢ takze ze znajomoscia
sredniowiecznych statutéw franciszkanskich odnoszacych si¢ do wznoszenia
obiektéw sakralnych oraz do wyobrazen $wigtych przedstawianych przez

Zakon Braci Mniejszych. W tym przypadku chodzi o postacie Najswictszej
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Maryi Panny, $w. Franciszka i §w. Antoniego*. Ponadto, analizujac detale
ikonograficzne poszczegélnych motywéw dzieta, dochodzimy do wniosku,
ze artysta posiadal takze wiedze z zakresu hagiografii zakonnikéw, w tym
ich ,miraculé6w”, co ewidentnie znalazto odbicie w finalnym efekcie tej ilu-
minacyjnej kompozycji. Wspéiczesni tworcy odbiegaja od sredniowiecznych
zasad, realizujac koncepcje na barwnej plaszczyznie szkla, rozmieszczajac
akcenty i symbole zbyt dowolnie. Przyktadem moze by¢ sredniowieczny zwy-
czaj tak zwanego ,czytania” witrazy, poczawszy od ich dolnych tercji, az do
scen znajdujacych si¢ w najwyzszym punkceie wertykalnej formy okna. Tam
poszczegdlne kwatery zajmowaly uprzywilejowane miejsce, manifestujace
gltéwny watek i temat kompozycji. W tej przestrzeni sakralnej, zdominowanej
przez szeroki pejzaz kolorystyki, podczas kontemplacji ,barwnych” boskich
tajemnic wiary widzianych przez pryzmat modlitewnej zadumy, jakze do-
niosle musza wspétbrzmieé parafrazowane stowa psalmisty: ,Dirigatur,
Domine, oratio mea, sicut incensum, in conspecto tuo; elevatio manuum
mearum sacrificium vespertinum”™.

# Zgodnie z zakonnymi przepisami franciszkanie wznoszac swoje §wiatynie uwazali, aby

nie byty one zbyt wielkie, ponadto dbano, aby przestrzegaé zakazu budowy wiez, ograniczano
réwniez stosowanie witrazy. Wedtug tych wymogéw, ,,nie powinno by¢ witrazy z przedstawie-
niami czy malowidtami, z tym jednym wyjatkiem, ze w gléwnym oknie nad wielkim oftarzem
moga si¢ znajdowa¢ podobizny Ukrzyzowanego, Najswietszej Maryi Panny, blogostawionego
Jana, blogostawionego Franciszka i réwniez blogostawionego Antoniego” (,item fenestrae
vitreae ystoriatae vel picturatae de cetero nusquam fiant, excepto quod in principal vitrea,
post maius altare chori, haberi possint imagines Crucifixi, beatae Virginis, beati Joannis, beati
Francisci et beati Antonii tandem”). Statut Braci Mniejszych z 1260 r. (Mortet — Deschamps,
p- 285), cyt. za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki..., dz. cyt., s. 192.

#Dirigatur oratio mea sicut incensum in conspectu tuo elevatio manuum mearum
sacrificium vespertinum”, cyt. za tekstem Wulgaty, Ps 140, 2 (Ps 141, 2). ,Niech wznosi si¢
ku Tobie moja modlitwa jak kadzido, me wyciagnigte rece jak ofiara wieczorna” — tiu-
maczenie wedtug jednego z najnowszych przektadéw Biblii, opracowanego przez zespét
biblistéw polskich z inicjatywy Towarzystwa Swictego Pawta. Pismo Swigte Starego i No-
wego Testamentu. Najnowszy przektad z jezykow oryginalnych z komentarzem, Czesto-
chowa 2009. Podobnie brzmi werset wedtug ttumaczenia Biblii Gdanskiej: ,Niech bedzie
przyjemna modlitwa moja jako kadzidto przed obliczem Twoim, a podnoszenie rak moich
jako ofiara wieczorna” (Ps 141, 2). Z kolei w nadzwyczajnym rycie liturgii rzymskiej, gdy
nastepuje okadzenie ottarza, aklamowana jest modlitwa utworzona na podstawie Psalmu

141: ,Dirigatur, Domine, oratio mea, sicut incensum, in conspecto tuo; elevatio manuum
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Stuszne okazuje si¢ twierdzenie, ze interpretacja oraz percepcja sztuki,
zwlaszcza witrazy, moze by¢ albo jest odmienna dla kazdego cztowieka.
Wiele zalezy od naszych predyspozycji, odpowiedniego przygotowania,
erudycji, prezentowanej kultury, wrazliwosci, a przede wszystkim od wie-
dzy estetycznej i teologicznej. Kazdy z nas przezywa zaréwno tres¢, jak
i przestanie witrazy indywidualnie, w kategoriach doznan estetycznych
i mistycznych, ktére pozwalajg odczué bliskosé i obecnos$¢ wszechmocnego
Stwércy. Ponadto nasza osobowo$¢, usposobienie, nastroje, emocje, aktualne
stany psychofizyczne wywieraja wptyw na to, w jaki sposéb odbieramy, przyj-
mujemy, interpretujemy tresci oraz przezywamy prawdy i tajemnice wiary
wyrazane réwniez przez symbolike chrzescijaniskg. Tylko nieliczni pytaja
o artyste, twérce witrazy, wigkszo$¢ zas koncentruje swoja uwage na wigzi
i doznaniach, czyli duchowej metamorfozie, ktéra dokonuje si¢ w cztowieku
oraz w relacjach i personalistycznym dialogu z istota Pigkna, samym Bogiem.

Majac na uwadze istniejace wytyczne z zakresu sztuki koscielnej*,
mozna uznad, iz niniejsze opracowanie spetni role materiatu pomocniczego,
zwlaszcza dla duchowieristwa. Chcac ustrzec si¢ od popelniania czgstego
btedu, polegajacego na umieszczaniu w §wiatyni zwiazanych z kultem
przedmiotéw, ktére zaréwno pod wzgledem warsztatu artystycznego, jak
i materiatu dalekie sa od ideatu pigkna i szlachetnosci, warto si¢ zastanowic,
zanim podjete zostang — czasami nieodwracalne — decyzje majace wplyw
na wystrdj kosciota. Zatem przed wyborem wykonawcy i zleceniem projektu,
aranzacji oraz realizacji dzieta powinno si¢ podja¢ gleboka refleksje i dyskusje
nie tylko nad programem ikonograficznym, forma, bryta architektoniczna,
zasadnos$cig umieszczenia w §wiatyni obrazu czy rzezby, ale réwniez nad
osobg artysty, ktéry powinien czué subtelng interdyscyplinarng materig, jaka

mearum sacrificium vespertinum” (,Niechaj si¢ wznosi, o Panie, moja modlitwa jako won
kadzidta przed oblicze Twoje, a uniesione rece moje jako ofiara wieczorna”). W ten sposéb
nawigzywano do starozytnego modlitewnego zwyczaju wznoszenia présb i dzigkczynier;
dym kadzidta byt symbolem i widzialnym znakiem wyrazanej Bogu wdzigcznosci oraz
zanoszonych do Niego btagan.
* Na temat wytycznych i zasad budowy oraz wyposazenia wnetrz kosciotléw w duchu
Vaticanum II i prawa koscielnego m.in.: R. Walczak, Symbolika i wystrdj swigtyni chrzesci-
Jariskiej. Przewodnik po wspotczesne; architekturze wnetrz sakralnych wedtug soborowych doku-
mentdw Kosciota i aktualnego prawa koscielnego, Poznan 2003; Spazio liturgico e orientamento:
atti del IV Convegno Liturgico Internazionale, Bose, 1—3 giugno 2006, red. G. Boselli, Liturgia

e vita, Bose 2007.
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niesie ze sobg przestanie symboliki chrzescijariskiej. Nalezy jednak pamie-
ta¢, ze witraze podobnie jak ikony petnia misje swoistej modlitwy, a nawet
wiecej — sa modlitwa. Wywieraja wplyw na przezycia poszczegdlnych wier-
nych, jak i calego zgromadzenia eucharystycznego, zebranej wokoét ottarza
wspdlnoty liturgicznej. Dlatego §wiatlo witrazy peini nie tylko techniczng
funkcje o$wietlenia §wiatyni. Koniecznie trzeba dostrzec jego prawdziwg
istote: ciagle pozostawanie w intymnej relacji z sacrum i zarazem prowadzenie
wiernych od rzeczywisto$ci widzialnej do nadprzyrodzonej i niewidzialnej —
,per visibilia ad invisibilia”.

Miasta i wioski na catym $wiecie kryja skarby sztuki, ktére wyrazaja wiare i przypo-
minaja o zwigzku z Bogiem. Niech wigc zwiedzanie zabytkéw sztuki nie bedzie tylko
okazja do wzbogacenia wiedzy, cho¢ takze i tym, ale przede wszystkim niech si¢ stanie
momentem faski, bodZcem do umocnienia naszej wi¢zi i dialogu z Panem, niech po-
zwoli zatrzymac si¢ na chwile kontemplacji, gdy od zwyktlej rzeczywistosci zewnetrznej
przechodzimy do glebszej rzeczywistosci, jakg ona wyraza, promienia pigkna, ktéry nas
dosiega, niemal ,rani” nasze wnetrze i zacheca, bySmy si¢ wznosili do Boga.

Miejmy nadziej¢, ze Pan pomoze nam w kontemplacji swojego pickna, zaréwno w przy-
rodzie, jak w dzietach sztuki, aby$my mogli, opromienieni §wiattem Jego oblicza, by¢
$wiattem dla naszych bliznich.

Benedykt xv1, Castel Gandolfo, 31 sierpnia 2011 1.
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J6zef Marecki

UPJPII W KRAKOWIE

Barwa w heraldyce

Wsréd wielu symboli, ktére nas otaczaja i z ktérymi spotykamy sie
niemal na kazdym kroku, znajduja si¢ herby. Zdobia portrety, nagrobki,
epitafia. Widnieja przy wejsciach do zamkéw, patacéw i swiatyn. Zauwazyé
je mozemy na sygnetach, wizytéwkach, klubowych marynarkach. Byty
nieodzownym znakiem $redniowiecznych rycerzy, kojarzymy je z rodami
szlacheckimi, a wspéiczesnie sa znakiem rozpoznawczym wielu oséb, w tym
wyzszego duchowieristwa i kolejnych papiezy...

Herby posiadaja wlasciwa sobie tarczg, godlo i barwe (tynkture). Elemen-
ty te nie sg kwestig przypadku. Ich wzajemne polozenie, zaleznosci i zna-
czenie ksztaltowaly si¢ przez stulecia. Ulegaly przemianom, modyfikacii.
Byty i sa pewnego rodzaju symbolicznym jezykiem, ktéry — mimo uptywu
lat — nadal jest aktualny'. Jak zauwazyt Marek Cetwirski:

ujecie takie nie jest catkiem nowe. Ponad sto lat temu tak pisat W. Hugo, ktéry heraldykiem
nie byt ale na sprawach jezyka znat si¢ jak mato kto: ,Herb — to znak algebraiczny, herb —
to caty jezyk dla tego, kto potrafi go odszyfrowaé. Cata historia drugiej potowy srednio-
wiecza zapisana jest w herbach, podobnie jak historia pierwszej jego potowy w symbolice
romariskich kosciotéw. Herby — to hieroglify feudalizmu, ktére nastapity po hieroglifach teo-
kracji” (W. Hugo, Katedra Najswigtszej Marii Panny w Paryzu, Warszawa 1973, t. 1, 5. 146)".

" W prezentowanym artykule ograniczono si¢ jedynie do podania selektywnej literatury
przedmiotu. Por. 8. K. Kuczynski, Niektdre zagadnienia symboliki heraldycznej na tle funkcjonowania
herbu jako znaku, [w:] Problemy nauk pomocniczych historii. Materiaty na II konferencje poswigcong
naukom pomocniczym historii, Katowice—Wista, 26—29 V1973, red. J. Szymanski, Katowice 1972, s. 31.

> M. Cetwinski, Rycerstwo slgskie do korica XIII w. Pochodzenie — gospodarka— polityka, Wro-
ctaw 1980, 5. 34
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Wtasciwe odczytywanie §wiata symboli pozwala nam zrozumie¢ ukryte
tresci, jezyk przestania i jego warto$¢, pojac znaczenie tychze symboli dla
okresu, w ktérym powstawaty, jak i dla tych, ktérzy ,czytaja” je wspotezesnie.

Jednym z podstawowych elementéw formy i stylu herbu, obok tarczy
i godta, jest tynktura, czyli barwa poszczegdlnych jego elementéw?.

Uzywany powszechnie przez heraldykéw wyraz tynktura* jest spolszczong
forma taciniskiego wyrazu rodzaju zeriskiego finctura i oznacza zaréwno bar-
wienie badz farbowanie, jak i przedmiot farbowany. Lacinski wyraz tinctura
moze takze oznacza¢ nalewke, czyli niezaggszczony preparat roélinny otrzy-
mywany najcze¢séciej przez wytrawienie surowca roslinnego etanolem (spiry-
tusem lub wédka). Powyzsza definicja jest stosowana przez farmaceutéw.

Wréémy jednak do jezyka heraldyki. By zrozumie¢ nalezycie znaczenie
wyrazu tinctura, warto przyblizy¢ kilka innych wyrazéw tacinskich o tym
samym rdzeniu #inct. Umaczanie w farbie, zanurzenie i ufarbowanie okre-
§lano terminem #inctus. Przedmiot stuzacy do barwienia, skrapiania i zwil-
zania to tinctilis, natomiast tinctitius oznacza barwiacy. Osoba zajmujaca
si¢ farbowaniem, barwieniem, zanurzaniem w farbie (barwniku) okreslana
jest jako tinctor. Jezyk tacinski odréznia farbiarza od malarza. Ten drugi,
zajmujacy siec malowaniem, a wigc naktadaniem kolejnych warstw farby jest
okreslany jako pictor. Tak samo okresla si¢ w jezyku taciriskim hafciarza.
Miejsce pracy farbiarza, kadzie z farba, naczynia do przygotowywania farby,
mieszadla — czyli warsztat farbiarski — okreslany jest z kolei jako inctorium.
Warto zaznaczy¢, ze farba ma catkowicie przenikna¢ material, odmieni¢
go, nada¢ mu inne znaczenie, warto$¢ i cechy. Stad w kregu kulturowym
chrzescijaiiskim wyraz tinctorium oznacza chrzcielnice®, a w $redniowiecz-
nych srodowiskach rycerskich — miecz.

Tak wige termin ,tynktura” oznacza barwienie, czyli pokrycie przedmiotu
farba. To takze zasadnicza odmiana jego wygladu i nadanie mu nowych cech,
przez co 6w przedmiot moze zmieni¢ swe przeznaczenie.

> Kwestig barw heraldycznych zajmowato si¢ wielu heraldykéw, a temat ma obszerna

literaturg. MLin. zob. S. Mikucki, Barwa w heraldyce sredniowiecznej, cz. 1: Herby rycerstwa
zachodniego i polskiego, ,Rocznik Heraldyczny”, t. 29:1928-1929, s. 191-250.

* K. Bakata (Historia symboliczna znakiem, herbem i barwa pisana. Podreczny stownik,
Warszawa, b.r.w, s. 17) uzywa na okreslenie barwy heraldycznej terminu , tynkatura”; inni
autorzy publikacji dotyczacych heraldyki stosuja niezmiennie termin ,tynktura”.

°  Czesciej jednak na okreslenie chrzcielnicy uzywano pochodzacego z jezyka greckiego

wyrazu baptisterium.



Barwa w heraldyce 67

Powszechnie przyjmuje si¢, ze nadanie poszczegélnym elementom godia
odmiennych barw nastapito pod koniec x1 wieku i wynikato raczej z prak-
tycznego zastosowania herbéw podczas bitwy. Wokét barwnych, rozpozna-
walnych znakéw bojowych oraz choragwi tatwiej byto zebra¢ walczacych.
Podobnie wokét herbu o okreslonych, a tym samym rozpoznawalnych
barwach tatwiej bylo nie tylko zebrac si¢ rozproszonym na polu walki, ale
i uniknaé bratobdjczych cioséw.

Pierwotnie jako podstawowych uzywano trzech barw: czerwieni, bigkitu
i czerni, oraz dwéch metali: srebra i ztota. W xv1 wieku do barw wtaczono
zielen i purpure oraz kolory: brunatny, szary, stalowy i cielisty. Swoje miejsce
znalazta takze barwa heraldyczna okreslana jako naturalna. Zaliczono do niej
kolor skéry, siersci, rogéw zwierzecych oraz kory drzew. Obok barwy i me-
talu uzywa si¢ w heraldyce takze futer popielic, tasic, soboli i gronostajéw.
Doda¢ w tym miejscu nalezy, iz w polskiej heraldyce, w przeciwienstwie
do zachodniej, bardzo rzadko uzywa si¢ futer heraldycznych. Futra wystepuja
w herbach rodzin arystokratycznych.

W polskiej heraldyce bardzo czgsto do okreslenia ztota uzywano — i nadal
uzywa si¢ — koloru zéttego, a dla srebra bialego®. Wynika to z trudnosci
i ograniczen technicznych sprzetu drukarskiego, jak i z wysokich kosztow
eksploatacyjnych przy stosowaniu materiatéw drukarskich pozwalajacych
na uzyskanie efektu ztota i srebra.

Juz w sredniowieczu wyksztalcita si¢ reguta alternacji, wedtug ktérej herb
powinien mie¢ jeden metal i jedng barwe. Ponadto przestrzegano zasady,
iz nie nalezy kta$¢ metalu na metal oraz barwy na barwe’. Wyjatkiem byta
czern, ktorg faczono zaréwno z metalami, jak i z innymi barwami.

Herby sredniowieczne cechuje skromna forma, stosowanie wyrazistych
barw (unikanie cieni, réznorodnej kreski), prostota rysunku oraz tarczy.
Herby o sredniowiecznym rodowodzie, co podkreslaja niektérzy, sa wrecz
ascetyczne. Od tej linii odstapiono w okresie Renesansu. Rysunki herbowe
od xv1 wieku s znacznie bardziej wyszukane, bogatsze. Tarcza otrzymuje
o wiele bogatszy ksztalt, by w okresie baroku (xvii—xvii w.) zyskaé bar-
dzo wykwintna ,obudowe”. Pojawi si¢ rozbudowany, realistyczny klejnot,
a samo godlo zacznie epatowaé nie tylko realistycznym rysunkiem, ale

6

Por. S. Gorzyniski, J. Kochanowski, Herby szlachty polskiej, Warszawa 1990, s. 20.
7 Zasad alternacji nie stosowano do herbu Krélestwa Jerozolimskiego (w polu srebrnym
krzyz jerozolimski ztoty) oraz Stolicy Apostolskiej (skrzyzowane krzyz ztoty z krzyzem

srebrnym).
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i barwg. Prymitywne, niekiedy wrecz symboliczne wyobrazenia ptakéw,
ssakow czy mitycznych stworéw widniejace na herbach sredniowiecznych
zostaly w okresie odrodzenia wzbogacone i ozdobione ztotymi szponami
oraz dziobami, czerwonymi grzebieniami. Niektérzy heraldycy zwracaja
uwage, ze podobnie strzaly wzbogacono o zlote groty i betty, a miecze lub
inng bron o takiez rekojesci.

Woypracowane w sredniowieczu zasady stosowano w heraldyce rycerskiej,
szlacheckiej, miejskiej oraz koscielnej. Do tej ostatniej przenikaty poczat-
kowo herby rycerskie oraz szlacheckie. Mimo iz herby zawieraty elementy
uzbrojenia i byty kojarzone jako znaki wojenne lub turniejowe, to Kosciét —
aczkolwiek nie bez oporéw — przyjmowat je i akceptowat ich uzywanie.
Nieco inaczej byto z heraldyka zakonng. Najstarsze herby uzywane przez
wspolnoty zakonne, opactwa oraz dostojnikéw zakonnych miaty swoje
bezposrednie Zrédto w heraldyce swieckiej. Byty wrecz przejmowane od za-
tozycieli wspdlnot, fundatoréw opactw i klasztoréw. Przetozeni zakonni,
podobnie jak biskupi, uzywali swoich herbéw rodowych, dodajac niekiedy
do nich symbole dewocyjne, a z czasem wzbogacajac o takie elementy,
jak kapelusz, infuta, pastoral, krzyz lub miecz. W czasach nowozytnych
nowo powstate wspélnoty zakonne rozpoczety ,wiasna droge” tworzenia
godet i komponowania herbéw. W wigkszosci przypadkéw herby zakonéw
powstaly w oparciu o zasady heraldyczne, jednak pewna grupa wspélnot
zakonnych zrezygnowata z tychze zasad, obierajac droge przyjmowania
za godta scen rodzajowych badz tez znakéw oscylujacych w kierunku ,logo”
danej instytucji. Znaki uwazane niekiedy przez nowo powstate wspélnoty
za herby zakonne pozbawione sg tarcz, a goda (o ile kompozycje te mozna
tak nazwac) bardzo czgsto podlegaja znaczacym przeobrazeniom zaréwno
graficznym, jak i kolorystycznym?®.

Powracajac do giéwnego watku dotyczacego barwy w heraldyce, na-
lezy przedstawié¢ interesujacy i wystepujacy jedynie w heraldyce system
szrafirunku. Termin ten zostal przejety przez Polakéw z jezyka wioskiego
(sgraffiare), skad trafit do niemieckiego, w ktérym schraffieren oznacza
wlasnie szrafowad lub kreskowaé, Schraffe — szrafowanie, a Schraffierung
oznacza odwzorowanie koloru za pomoca kreskowania. Niewatpliwie
terminy te pochodza od stowa Schrafer — kreska, linia. Szrafirunek polega
na zastapieniu barw heraldycznych takimi znakami graficznymi, jak linia
(prosta, falowana, zygzakowata), kropka oraz znak graficzny przypomi-

* Por. W. Kolak, J. Marecki, Leksykon godef zakonnych, £6dz 1994, s. 13.
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najacy koniczyne. Kazdy kolor zastepuje inny rodzaj znaku graficznego.
Wprowadzenie tegoz systemu wynikato z trudnosci wykonania technika
drukarska odpowiedniej barwy.

Powszechnie przyjmuje sig, ze twércg szrafirunku byt jezuita Silvestro
Pietrasanta (1590-1647), ktéry zasady oddawania koloréw poprzez dobra-
ne znaki graficzne opublikowatl w dziele Tesserae gentilitiae w 1638 roku
w Rzymie. Wielu znawcéw problematyki uwaza jednak, ze inicjatorem
graficznego odwzorowania koloréw byt Marcus Vulson de la Colombieére,
ktéry rok pézniej niz Silvestro Pietrasanta opublikowal dzielo Recueil
de plusieurs Piéces et Figures d’armoiries, obmises par les autheurs qui ont
écrit jusques icy de cette Science: Avec un Discours des Principes et fondemens
du Blason, blasonnées par le sieur Vulson de La Colombiere,... suivant 'art des
anciens Roys d Armes, avec un discours des principes et fondemens du Blason,
et une nouvelle méthode de cognoistre les metaux et couleurs sur la 1nille-douce
(Paris 1639). Vulson oskarzyt jezuite o kradziez pomystu i wydanie swego
dzieta Tesserae gentilitiae bez powotania si¢ na drukowang wtasnie jego pu-
blikacje¢’. Nalezy jednak dodag, ze pierwsze przyktady szrafirunku Silvestro
Pietrasanta zamiescit w rozprawie De symbolis heroicis libri IX opublikowanej
w Antwerpii w 1634 roku:

Practerea, quae in aerea lamina incides, ea referent colores proprios saltem, certo ductu
linearum, si figura ex arte fiat. Schema oculis subiicio: Pars punctim incisa, colorem
argenteum, seu album; pars quae exaratur lineolis erectis, rubeum; pars quae finditur
lineolis transuersis, cyaneum; pars quae lineolis obliquis seu pronis asperatur, prasinum;
et quae mutuis lineolis, quasi clathris inumbratur, atrum seu nigrum repraesentat. Sine
autem hoc exigat natura colorum, qui diuersa quadam lege vibrent iubar luminis sui,
sine sculptoribus ponere hoc discrimen lubuerit; dicuntur Pictores periti semper in aerea
lamina proprios colores rerum agnoscere, dummodo sculptor ab artis suae legibus non
desciuerit. Quae cum ita sint, tanto minus erit necesse, figuras quantumuis colorum

indigas, ab Heroicis Symbolis propterea submovere™.

? Por. M. Vulson de la Colombiere, La Science heroique, traitant de la noblesse, de l'origine
des Armes, de leurs Blasons, et symboles, des tymbres, Bourlets, Couronnes, Cimiers, Lambrequins,
Supports, et Tenans, et autres ornements de I'Escu; de la Deuise, et du Cry de guerre, de I’Escu
pendan et des Pas et Emprises des Anciens Chevaliers, des formes différentes de leurs Tombeaux;
et des marques extérieures de I’Escu de nos Roys, des Reynes, et Enfans de France, et des Officiers
de la Couronne, et de la Maison du Roy, Paris 1639, s. 38n.

10

Silvestro Pietrasanta, De symbolis heroicis libri IX, Antverpiae 1634, s. 313-315.
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Kolejne wskazania odnoszace si¢ do szrafirunku podat Silvestro Pietra-
santa cztery lata pézniej w Tesserae gentilitiae:

Sed et monuerim etiam fore, ut folius beneficio sculpturae, in testeris gentilitiis, quas
cum occasio feret, proponam frequenter, tum iconis tum aree, seu metallum seu colorem,
Lector absque errore deprehendere possit. Schemata id manifestum reddent; etenim
quod punctim incidetur, id aureum erit; argenteum, quod fuerit expers omnis sculptu-
rae; puniceum, quod caesim et ductis ab summo ad imum lineolis exarabitur; cyaneum,
quod delineabitur ex transuerso; prasinum vero, quod oblique ab supero angulo dextero
secabitur; violaceum, quod oblique pariter scindetur, sed ab supero angulo laeuo; ni-

grum, quod cancellatim et in modum, seu crucularum, seu plagularum intercidetur".

I tak, jak zaproponowat autor Tesserae gentilitiae, barwe czerwong oddaje
si¢ przez kreskowanie pionowe, bi¢kit — poziome, zielert — skosne w pra-
wo, purpure oraz fiolet — skosnie w lewo, kolor czarny — pole kratkowane,
brunatny — kreski pionowe i skosne w lewo, szary — pionowe linie faliste,
cielisty — przerywane kreski pionowe utozone naprzemiennie, a stal — sko-
$nie kratkowane pole. Jesli chodzi o szrafirunek metali, to ztoto oznacza
si¢ polem kropkowanym, zas srebro pozostaje bez zadnych wzoréw. Futra
popielic symbolizujg potozone na srebrnym polu czarne kapaliny (odmiana
hetmu) badz tez czarne dzwony. Futra soboli szrafiruje si¢ falistymi liniami
poziomymi, a tasic — falistymi liniami sko$nymi w lewo. Z kolei futro gro-
nostajéw przedstawia si¢ jako pole srebrne, na ktérym widnieja czarne cetki.
W dawniejszych wyobrazeniach cgtki przypominaty stylizowane krzyzyki
zwydluzonymi ramionami, z ktérych dolne byto znacznie wydtuzone i miato
ksztalt tréjkata. Obecnie krzyzyk zostat zastapiony stylizowanym lisciem
koniczyny. Wielu heraldykéw wprowadza, obok powyzszych, szrafirunek
koloru naturalnego. Przedstawia go ostro famana linia utozona pionowo.

Zasady szrafirunku zostaly przyjete przez polskich heraldykéw. Jézef
Aleksander Jabtonowski w wydanym we Lwowie w 1742 roku dziele Heral-
dica to iest osada kleynotow rycerskich y wiadomosc znakow herbowmnych, dotqd
w Polszcze nieobiasniona, pracq y wynalazkiem [...] odnotowat:

Ztote pole si¢ wydaie, kiedy w centki znaczone, co heraldycy nazywaja piaskiem, srebrne

pole to iest biate, lazurowe to iest ciemno bi¢kitne, poznac ie na pieczatkach, kiedy

11

Tesserae gentilitiae a Silvestro Petra Sancta Romano Societatis Iesu ex legibus Fecialium

descriptae, Romae: typis haered[um] Francisci Corbelletti, 1638, s. 59—60.
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w geste prazki a poprzek posiekane, notandum ze krwawe iest ciemno czerwone, poznaé
go mozna przez pregi wzdiuz znaczone, to iest nasiekiwane. Piasczyste iest czarniawe,
poznaie si¢ przez krzyzowe pregi. Zielone za$ kiedy pregi ida z ukosa ku lewey rece
twoiey obrocone, purpurowe opacznie rozumiey, co si¢ rzekto dopiero o zielonym.

Xigzece gronostaiowe to iest biate, a centki czarne®™.

Nalezy w tym miejscu zwréci¢ uwage na kolejnosé tynktur. Sre-
dniowieczni autorzy traktatéw o heraldyce wymieniali wpierw metale,
pézniej kolory, nastepnie za$ futra. Ustanowiony porzadek, zapoczatko-
wany przez Clémenta Prinsaulta (xv w.) i kontynuowany przez wymie-
nionego wyzej Silvestro Pietrasanta, obowigzuje wlasciwie do czaséw
wspotczesnych.

Bartolo da Sassoferrato Jan de Bado Aureo | Clément Prinsault | Silvestro Pietrasanta
Tractatus de insigniis et armis | Tractatus de Armis Traité de blason Tesserae gentilitiae
(ok. 1350) (1395) (1468-1476) (1639)

metale: metale:
— zloto — srebro — ztoto (or) — zloto
— czerwieri / purpura — biekit — srebro (argent) — srebro
- bigkit - zloto
— srebro — czerwien barwa: barwa:
— czerfi — zielen — czerwien — czerwien

— czerth (guelles) — blekit

— biekit (azuro) - czerii

— czern (sable) — zielen

— zielen (sinople) — purpura

— purpura

(pourpre)

futra: futra:

— gronostaj -

(hermine)

— popielica (loir)

Wielu autoréw podkresla, ze w polskiej heraldyce barwa nie odegrata
wigkszej roli. Wynika to z faktu, iz polska heraldyke cechuje prostota,
a ,lekcewazenie” barw jest konsekwencja pochodzenia polskich herbéw
ze znakéw wiasnosciowych. Proces przeksztatcania si¢ run w godia —

* J. A. Jablonowski, Heraldica to iest osada kleynotow rycerskich y wiadomosc znakow

herbownych, dotqd w Polszcze nieobiasniona, pracq y wynalazkiem [...], Lwéw 1742, k. 16.
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co mozna nazwa¢ uheraldycznieniem znakéw — zacigzyt na skupieniu
uwagi na rysunku i ksztalcie, a nie na jego barwie, ktéra byta elemen-
tem drugorzednym. Heraldyka zachodnia barwie przypisywata zna-
czace symboliczne tresci®. Trafne wydaje si¢ okreslenie ks. Stanistawa
Orzechowskiego (1513-1566), ktéry podkreslal, ze to znak i figura czyni
herb, a nie barwa. Warto przytoczy¢ jego dos$¢ obszerne rozumowanie,
by ukaza¢, jak od xv1 wieku zmienit si¢ poglad na znaczenie barwy

w heraldyce.

Tu niechaj nikogo nie zawodzi od jednosci leliwy ré6znos¢ pola, bo herb jest ,mathe-
maticae considerationis non physicae: consideratur enim character, seu forma sine
respectu rationis ad materiam”™ zkad Grekowie zowig pi¢tnem, albowiem pigtno nie
patrzy na farbe, ani na pole, tylko figure swa pewng ma, ktérg moze bydz wyrazone
na kazdej farbie pole. A tak glupie ci méwiag, ktérzy herby polmi dziela, albowiem znak
a figura czyni herb, nie barwa, ani pole: przeto tez facina stara nazwata herb ,imago”,
to jest obraz jakisi rzeczy, jako starza jest obraz topora; jastrzebiec jest obraz podkowy
a krzyza; ciotek jest obraz byka. Widzisz jako tu wspominajac obrazy herbéw ich, nie
wspominamy farby ich, ani pola. Zkad jawny jest dowdd, iz nie pole, ani farba nie na-
lezy ku naturze herbowej, a przeto $miejmy si¢ z tych, ktérzy dziatajg w Poszcze leliwe
modrem, albo czerwonem polem, a tym rozdziatem Pieleckich herb od tarnowskiego
herbu w Polszcze roztaczaja; albowiem jako jest jeden znak, jeden obraz, jedno pi¢tno
u Pieleckich i u Tarnowskich leliwa, tak tez jeden herb Tarnowskich i Pieleckich
w Polszeze jest. A jezlize kto temuto przeciwic¢ si¢ bedzie, ten bedzie takowy, ktory
matematyki si¢ nie uczyt, a ktéry ,inter quantitates et qualitates praedicamentum”

rozeznaé nie umie'™.

Profesor prawa z uniwersytetu w Perugii Bartolo da Sassoferrato (1313—
1355), autor dzieta Tractatus de insigniis et armis, jako pierwszy podjat temat
barw heraldycznych®. Ustalil w nim nie tylko zasadno$¢ uzywania metali

% J. Lojko, Sredniowieczne herby polskie, Poznan 1983, s. 15; A. Kulikowski, Heraldyka
szlachecka, Warszawa 1990, s.173.

" Zywot i Smierc Kasztelana Krakowskiego Hetmana Wielkiego Koronnego Pidrem Stani-
slawa Orzechowskiego, kfdrego zywot skreslit i dodat wiadomosc o Jakobie Gorskim Franciszek
Bohomolec. Zeszyt pierwszy. Wydanie Kazimierza Jozefa Turowskiego [...], Sanok 1853,
s. 38—39.

® Bartolo nie dokoriczyt dzieta z powodu $mierci w 1355 r. Prace nad traktatem kon-

tynuowat jego syn Mikotaj Aleksander, ktéry zakonczyt prace w 1358 r. O popularnosci
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i barw, ale réwniez ich precedencj¢. Oto fragment traktatu odnoszacy si¢
do przedstawianej kwestii:

Circa secundum vero, quando arma sunt quedam signa sim plicia, ut varietates quorun-
dam colorum, tunc hic est advertendum qualiter debeant portari. Et premitto quod nobi-
lior res debet preferri et in nobiliori loco poni, ff. de officio prefecti urbi, 1. i (Dig. 1. 12. 1),
[C.] de officio rectoris provincie, 1. potioris (Cod. 1. 40. 5), de con sulibus, 1. i (Cod. 12. 3. 1),
libro xii. Item premitto, quod locus prior et locus superior est nobilior inferiori et po-
steriori, ut dictis legibus, et ff. de albo scribendo, 1. i (Dig. 50. 3. 2). His premissis, dico
quod, quandoque arma variantur per media, ut quia quis pro arma portat banderiam
duorum colorum, et tunc aut dividitur per medium ut supra et subtus, aut per medium
ut ante et post. Et in istis casibus in dubio nobilior color debet esse supra, et in ea parte
que respicit celum, vel ante, idest in ea parte que respicit hastam. Si vero variatur per
quarteria, tunc nobilior color debet esse in quartenio superiori et anteriori, id est prope
hastam. Si vero variatur per listas directas, tunc prima lista coloris nobilioris debet
esse prope hastam; si vero variatur per listas transversas, tunc lista coloris nobilioris
debet esse prima versus celum. Si vero sunt liste vel bande pendentes, tunc cum hasta
habeat se tamquam pars anterior in branderia, et ideo pars magis elevata debet respicere
hastam. Ista omnia probantur ex presuppositione.

Sed dubitatur quis color sit nobilior. Dico quod unus color dicitur nobilior respectu eius
quod representat, alius secundum se. Primo modo, color aureus dicitur nobilior, per
eum enim representatur lux. Si quis enim vellet figurare radios solis, quod est corpus
maxime luminosum, de hoc textus de maioritate et obedientia, c. so ute (X. 1. 33. 6. 4),
hoc non posset congruentius facere quam per radios aureos. Constat autem quod nil
luce nobilius, certe nil, ut C. de summa trinitate et fide catholica, epistula, inter claras
(Cod. 1. 1. 8), ibi, nichil est enim quod lumine clariore, et C. ne filius pro patre, auten.
habita (Cod. 4. 13. 5), ibi, totus mundus illuminatur. Et in sacra scriptura pro re maxime
excellentie designatur sol, ut, fulgebunt iusti sicut sol, Mt. xiii. c. (Math. 13:43), et alibi,
resplenduit facies eis sicut sol, Mt. xvii. c. (Math. 17:2). Et propter hanc nobilitatem
nulli licet portare vestes aureas nisi soli principi, ut C. de vestibus holoveris, 1. i, et ii
(Cod. 11. 9(8). 1, 2), libro xi.

Sequens color nobilis est color purpureus seu rubeus, qui figuratur per ignem, qui est
super alia elementa et est corpus post solem secundario luminosum. Et propter eius

nobilitatem nulli licet portare vestes coopertas de dicto colore nisi pnincipi, ut C.

traktatu swiadcza jego liczne odpisy — do czaséw wspétezesnych zachowato si¢ ponad 100

egzemplarzy. Por. Bartolo’s ,De Insigniis et Armis”, http://www.heraldica.org/topics/bartolo.
htm [22 VII 2012 1.].
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de vestibus holoveris, 1. iii, iv et v (Cod. 11. 9(8). 3, 4, 5). Et in dicta lege iii exprimitur
hunc colorem esse nobiliorem aliis.

Sequens post predictos nobilior color est color azurus, per eum enim designatur aer,
qui est corpus transparens et dyaphanum et maxime receptivum lucis, et est sequens
elementum post ignem et nobilius aliis. Unde predicti colores per id quod representant
dicuntur nobiliores.

Qualiter autem colores dicantur nobiliores secundum se dico, quod sicut lux est nobi-
lissima, eius contrarium dicuntur tenebre et sic vilissime. Sic in coloribus secundum se,
color albus est nobilior quia magis appropinquat luci; color niger est infimus, quia magis
appropinquat tenebris. Colores autem medii sunt nobiliores et minus nobiles secundum
quod plus vel minus appropinquant albedini vel nigredini, et istud est de mente Aristotelis

in libro De sensu et sensato™.

Jak zauwazyt Sylwiusz Mikucki, mimo iz dzieto mistrza Bartola szybko
znalazto czytelnikéw, nie zostalo uznane. Angielski uczony Jan de Bado Au-
reo okoto pét wieku po Bartolo da Sassoferrato opracowat dzieto, w ktérym
przedstawit barwy heraldyczne w innej kolejnosci. Za najbardziej warto$cio-
wa uznal srebrna, a w dalszej kolejnosci biekitna, ztota, czerwona, zielong
i czarng. Srebrng i czarng okreslit jako barwy zasadnicze, pozostate jako
posrednie. Jednak dzieto Jana de Bado Aureo nie miato wigkszego znaczenia
dla pézniejszych prac heraldykéw”.

Barwy heraldyczne maja swa symbolike, ktéra ksztattowata si¢ przez
stulecia. Na znaczenie barw duzy wplyw wywarly takie dzieta, jak anoni-
mowa grecka rozprawa noszaca tytul Physiologus (11-1v w.) oraz rozprawa'
Clémenta Prinsaulta”. Symbolika barw zajmowali si¢ wspomniani wyzej
Bartolo da Sassoferrato oraz jezuita Silvestro Pietrasanta, a takze inni ano-
nimowi §redniowieczni autorzy traktatéw™.

® Za: Bartolus de Saxoferrato, De insigniis et armis, [http://www.univie.ac.at/igl.ge-
schichte/zajic/ws_2o11/Bartolus_Tractatus.pdf [ 20 VII 2012 r.].

7 Zob. S. Mikucki, Barwa w heraldyce..., dz. cyt., s. 200.
® Obecnie przechowywane w Bibliotece Narodowej w Paryzu (Département des Ma-
nuscrits, Francais 5936).

¥ Uwagi krytyczne odnos$nie do dzieta C. Prinsaulta zob. T. Hiltmann, La paternité
littéraire des hérauts d’armes et les textes héraldiques. Heéraut ,Sicile” et le ,Blason des couleurs
en armes”, [w:| Estudios de herdldica medieval, red. M. Metelo de Seixas, M. de Lurdes Rosa,
Paris 1983, s. 59—83.

** Por. S. Mikucki, Barwa w heraldyce..., dz. cyt., s. 201
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Dzieto Clémenta Prinsaulta bylo niewatpliwie kluczowe nie tylko dla
ustalenia barw, ale réwniez ich symbolicznego znaczenia. Poniewaz heraldycy
polscy czgsto powotuja sie na tegoz heraldyka, dlatego wydaje si¢ stuszne
przytoczy¢ fragment $redniowiecznego rekopisu wydanego w 1858 roku przez

> 21

Louisa Douéta d’Arcqa™.

La premiere partie.

Or, en blason d’armes, signifie quatre vertus: Noblesse, Bon-vouloir, Reconfort et Hault-
esse. En pierrerie, ’'Escarboucle. Des sept planettes, le Soleil. Des jours de la sepmaine,
le Dimenche.

La seconde partie. Argent, en armes, signifie v vertus: Humilité, Loyauté, Purité,
Blancheur et Innocence. Des complexions, Homme flegmatique. Des planettes, la Lune.
Des douze signes, trois: I'Escrevisse, I'Escorpion et les Poissons. Des élemens, I'Eau.
En pierrerie, la Perle. Des jours de la sepmaine, le Lundy.

La tierce partie. Gueules, en armes, signifie deux vertus: Vaillance et Hardiesse. En com-
plexion, Homme colorique. Des planettes, Saturne. Des x11 signes, le Mouton, le Lyon
etle Sagittaire. En pierrerie, le Ruby. Des jours de la sepmaine, le Samedi. Des élémens,
le Feu, et des métaulx le Letton, dont on fait la rouge mine.

La quarte partie. Asur signifie, en vertu, Louange et Beaulté et Haultesse. En com-
plexion, Homme sanguin. Des planettes, Vénus. Des x11 signes, Gemini, Libra et Aqua-
rius. En pierrerie, le Saphir. Des jours de la sepmaine, le Vendredi. Des éléments, lair.
Des métaulx, I'argent fin, dont on fait asur.

La V¢ partie. Sable signifie Deul et Richesse. En complexion, Homme mélancolique.
Des planettes, Mars. Des signes, Taurus, Virgo et Capricornus. En pierrerie, le Dya-
ment. Des jours de la sepmaine, le Mardi. Des élémens, la Terre. Des métaulx, le fer,
dont on fait le noir.

La vi© partie. Synople, en vertu signifie Amour, Honneur et Courtoisie. Des planettes,
Mercure. En pierrerie, TEsmeraulde. Des jours de la sepmaine, le Mescredi. Des métaulx,
I‘argent vif, dont l‘on fait le vert.

La vire partie. Pourpre, en armes, signifie en vertu, Largesse, Habondance et Sagesse.
Des planettes, Jupiter. En pierrerie, le Balay. Des jours de la sepmaine, le jeudi. Des

métaulx, I’Eslain. Des éléments, les Nues™.

21

C. Prinsault, Traité de blason, oprac. L. C. Douét d’Arcq, ,Revue Archéologique”,
15:1858, 5. 257—274 (Wstep), 321342 (tekst zrédtowy).

** Tamze, s. 324.
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W nawiazaniu do ustalen Prinsaulta oraz innych heraldykéw francuskich
z xv wieku S. Mikucki sporzadzit odniesienia do kazdej z heraldycznych
tynktur, w ktérych zawarl odwotanie do cnét, a takze mineratéw i metali,
planet, dni tygodnia, a nawet do temperamentéw, znakéw zodiaku i zywio-
t6w®. Warto przytoczy¢ tekst polskiego heraldyka, bowiem czgsto osoby
wyjasniajace znaczenie barw polskich herbéw powotuja si¢ na Prinsaulta,
korzystajac z ustaleri S. Mikuckiego.

Barwa ztota symbolizuje cztery cnoty: szlachetnosé, zyczliwo$é (bonvouloir), otuche
(reconfort) i wzniostos¢; z kamieni karbunkut™, z planet storice, z dni tygodnia nie-
dzielg. Srebro oznacza pigé cnét: pokore, uczciwos$é, czystosé, niewinnosé i niepo-
kalanos$¢; z temperamentéw usposobienie flegmatyczne, z planet ksiezyc, z znakéw
zodjakéw Raka, Skorpjona i Ryby, z elementéw wode, z kamieni perte, z dni tygodnia
poniedziatek. Barwa czerwona jest symbolem dwu cnét: odwagi i walecznosci. Z tem-
peramentéw oznacza usposobienie choleryczne, z planet Saturna, z znakéw zodjaku
Barana, Lwa i Bucznika, z kamieni rubin, z dni tygodnia sobote, z elementéw ogieri,
z metali miedz, z ktérej sporzadza si¢ farbe czerwong. Biekit wyraza trzy cnoty:
picknos$¢, wzniostos¢ i pochwale; z temperamentéw usposobienie sangwiniczne,
z planet Wenus, z dwunastu znakéw Bliznieta, Wage i Wodnika, z kamieni szafir,
z dni tygodnia piatek, z elementéw powietrze, z metali srebro (argent fin), ktérego
uzywa si¢ do wyrobu farby bi¢kitnej. Barwa czarna symbolizuje zatobe i bogactwo.
Z temperamentéw oznacza usposobienie melancholijne, z planet Marsa, z znakéw
zodjaku Byka Panne¢ i Koziorozca, z kamieni diament, z dni tygodnia wtorek, z ele-
ment6éw ziemig, z metali zelazo, przy pomocy ktérego wyrabia si¢ farbe czarng. Zielona
barwa przedstawia mito$¢, honor i dworskosé. Z planet oznacza Merkurego, z kamieni
szmaragd, z dni tygodnia $rode, z metali rt¢é, ktéra stuzy do sporzadzania zielonej

farby. Barwa purpurowa (fioletowa) jest symbolem hojnosci, dostatku i madrosci.

% Wedtug teorii Arystotelesa wszystko zostato zbudowane z elementéw, przez ktére
rozumiat on podstawowe pierwiastki, pierwotne zywioly, takie jak np. powietrze, zie-
mia, ogien, woda. Inni filozofowie wskazywali na inne oprécz wymienionych pierwiast-
kéw (np. olej, siarka, spirytus, sol). Teori¢ t¢ odrzucit Robert Boyle. W pracy 7he Sceptical
Chymist, ktéra ukazata si¢ w Londynie w 1661 roku, zdefiniowat pierwiastki jako pierwotne
i proste substancje, ktérych nie mozna roztozy¢ na substancje prostsze, oraz zaproponowat
cksperymentalng teori¢ pierwiastkéw. Zob. R. Castleden, Wydarzenia, ktore zmienity swiat,
Warszawa 2008, s. 251.

* W oryginale: ,I'escarboucle” — co S. Mikucki przettumaczyt jako karbunkut (wspélne

okreslenie rubinéw i granatéw).



Barwa w heraldyce 77

Z planet symbolizuje Jowisza, z kamieni ametyst, z dni tygodnia czwartek, z metali

cynk, z elementéw chmury®.

Dodac¢ nalezy, ze symbolika barw zajmowato si¢ wielu autoréw, m.in.
wspomniani juz Clément Prinsault oraz Silvestro Pietrasanta, a takze
John Ferne (ok. 1560-1609)*°, Louis Claude Douét d’Arcq (1808-1888)7,
Piero Guelfi Camajani (1896-1951)* i Ottfried Nubecker (1908-1992)™.
Woyniki ich badan zestawil Pawet Dudzinski®®. Z tegoz zestawienia wy-
nika, ze wéréd wspomnianych autoréw traktatéw i opracowan nie bylto
jednomyslnosci. Dla przyktadu warto poréwnac jedynie metale. Ztoto dla
Prinsaulta symbolizowato delikatnos¢, zyczliwo$é, otuche i wzniostosé,
dla Nubeckera — rozum, powazanie, cnote i wielkos$¢, dla Silvestra Pietra-
santy — sprawiedliwo$¢, tagodnosé, mitosierdzie i wzniosto$¢ ducha, dla
Camajaniego — moc, wiare, bogactwo, wiedze i zdolnos§é kierowania inny-
mi, a dla Douéta d’Arcq — szlachetno$¢. Prinsault wzniostos¢ przypisywat
zaréwno ztotu, jak i biekitowi. Wedtug Prinsualta ztoto symbolizowato
delikatnos¢, natomiast wedtug Silvestra Pietrasanty tagodnosé byta przy-
pisana bi¢kitowi. Dla Camajaniego ztoto bylo symbolem bogactwa, dla
Douéta d’Arcq bogactwo wyrazato srebro, a wedtug Prinsaulta — czerri oraz
purpura (dostatek). Z kolei srebro dla Prinsaulta symbolizowato pokorg
(dla Douéta d’Arcq pokora byta symbolizowana przez czerii), uczciwosé,
niewinno$¢ (dla Camajaniego symbolizowana przez bigkit) i czystosé,
dla Douéta d’Arcq — bogactwo, dla Nubeckera — czystos¢, madros¢ (dla

% S. Mikucki, Barwa w heraldyce..., dz. cyt., s. 201; por. P. Dudziriski, Alfabet heral-
dyczny, Warszawa 1997, s. 39—40.

% The Blazon of Gentrie: Deuided into two parts. The first named, The Glorie of Generositie.
The second, Lacyes Nobilitie. Comprehending discourses of Armes and of Gentry. Wherein is tre-
ated of the beginning, parts and degrees of gentlenesse, with her lawes: of the bearing, and blazon
of Cote-armers: of the lawes of armes, and of combats, London 1586, s. 169n.

7 We wstepie do Traité de blason. .. (zob. ,Revue Archéologique”..., dz. cyt., s. 258—260)
przedstawit symbolike barw zaczerpnieta z niezidentyfikowanego rekopisu francuskiego
z XV wieku — por. S. Mikucki, Barwa w heraldyce. .., dz. cyt., s. 201, przypis 1.

*  Dizionario araldico, Bologna 1973.

* Heraldik. Wappen — ibr Ursprung, Frankfurt am Main 1977.

° Zob. P. Dudzinski, Alfabet heraldyczny, Warszawa 1997, s. 42. Ponadto P. Dudziriski
przedstawil symbolike barw (s. 40) za francuskim heraldykiem Douétem d’Arcq, ktéra

zamiescit takze S. Mikucki, Barwa w heraldyce..., dz. cyt., s. 201.
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Prinsaulta byta cnota symbolizowang przez purpure), niewinnos¢, nieska-
zitelno$¢ i rados¢ (byta symbolizowana takze przez zielen), dla Camaja-
niego — przyjazn, sprawiedliwos¢, bezstronnosé, niewinnosé i czystosé, dla
Johna Ferne’a — prostote¢ ducha, a dla Silvestra Pietrasanty — niewinnos¢,
pilnos¢ i szczero$¢.

Warto zaznaczy¢, ze polska heraldyka zasadniczo nie wypracowata wlasnej
symboliki barw. Wielu heraldykéw opisujac znaczenie barw herbéw miejskich
czesto positkuje si¢ wiadomosciami zaczerpnietymi z traktatu Clémenta Prin-
saulta i przekazanymi polskiemu czytelnikowi w dziele Sylwiusza Mikuckiego.
Nie wydaje si¢ to stuszne, bowiem herby na ziemiach polskich ksztattowaty sie
w zgota odmiennych warunkach niz na zachodzie Europy. Kwestii znaczenia
i symboliki barw nie podjeli heraldycy badajacy polskie herby miejskie, m.in.
Marian Gumowski*, Andrzej Plewako i J6zet Wanag®, Marek Adamczewski®
oraz Piotr Goldyn*. Rozwazania o znaczeniu koloréw pomingli takze inni
heraldycy, m.in. Fukasz Paprocki®, Kacper Niesiecki*’, Benedykt Joachim

Chmielowski”, Joachim Lelewel **, Seweryn Uruski”, Adam Boniecki*,

> Por. Herby miast polskich, Warszawa 1960.
** Herbarz miast polskich, Warszawa 1994.

% M. Adamczewski, Funkcje uzytkowe herbu micjskiego do korica XVIII wieku, ,Rocznik
Polskiego Towarzystwa Heraldycznego”, t. 4: 1999, s. 67—99.

* Symbolika religijna i koscielna w herbach miast polskich do korica XX wieku, Warszawa
2008.

% B. Paprocki, Herby rycerstwa polskiego przez [...] zebrane i wydane r. p. 1584, wyd.
K.]J. Turowski, Krakéw 1858.

3 Korona polska przy ztotej wolnosci starozytnymi wszystkich katedr, prowingji i rycerstwa
klejnotami. .. ozdobiona, potomnym zas wiekom na zaszczyt i niesmiertelng stawe pamigtnych
w fef ojezyZnie syndw podana. .. roku wolnosci ludzkiej przez weielonego Boga windykowanej
1728, t. 14, Lwéw 1728-1743.

7 B. J. Chmielowski, Zbior krdtki herbow polskich oraz wstawionych cnotami i naukami
Polakéw, Warszawa 1763.

* J. Lelewel, Polska dzieje i rzeczy jej rozpatrywane przez Joachima Lelewela, t. 4: Do-
stojnosci i Urzgdy. Herby w Polszcze. Pojedynki w Polszcze. Grobowe Krolow Polskich Pomniki.
Pszczoly i Bartnictwo w Polszcze, Poznan 1856.

*S. Uruski, Herbarz szlachty polskiej, t. 1-15, Warszawa 1904-1931.

“ A. Boniecki, Herbarz polski, cz. 1: Wiadomosci historyczno-genealogiczne o rodach
szlacheckich, Warszawa 1899. Tamze na s. IX zamiescit jedynie oznaczenie metali, koloréw

i futer uzywanych w heraldyce.
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Antoni Matecki*, Franciszek Piekosinski*, Pawel Dudzinski®. Wtadystaw
Semkowicz poswiecit symbolice barw jedynie kilka zdan konkludujac, ze ,,do
barw przywigzywala heraldyka $redniowieczna pewne symbole, np. jedne
barwy symbolizowaly pewne cnoty, inne usposobienie, jeszcze inne niektére
planety czy drogie kamienie. Nie byla jednak ta symbolika barw ogélnie
przyjeta i uznana™*. Inni wspélczesni heraldycy kwestig symboliki barw
w heraldyce polskiej zasadniczo si¢ nie zajmowali. Omawiane zagadnienie —
co nalezy podkresli¢ — Jézef Szymariski pominat w Herbarzu sredniowiecznego
rycerstwa polskiego (Warszawa 1993). Podobnie postapit w obszernej publikacji
Nauki pomocnicze historii (Warszawa 2001), nie podejmujac zagadnienia sym-
boliki barw w rozdziale poswigconym heraldyce (s. 638—679). Nalezy doda,
ze niektdérzy heraldycy, np. Wojciech Drelicharz oraz Zenon Piech, symbolike
barw stosuja z powsciagliwoscia®.

Jedna z niewielu préb wyjasnienia znaczenia koloréw w heraldyce podjat
Norbert Eugeniusz Malinowski. W wydanym w Warszawie w 1841 roku
dziele Heraldyka to jest: Nauka o herbach zawierajgca wyktad teoryi heraldyki
odnotowal, ze

symboliczne znaczenie koloréw uzywanych w Heraldyce jest nastepujace: Ztoto i kolor
z6tty byt oznaka potegi, mocy, sity, bogactwa, wiary, czystosci i statosci, u Francu-
z6w zowie si¢ Or; u Niemcéw Gold, Gelb; u tacinnikéw Aurum. Srebro i kolor biaty
Argent, Silber, Weiss, Argentum, nieskazitelno$¢ i panienstwo symbolizowal. Kolor
czerwony Guele, Belic, Belif czasem Gueles, Roth — u dawniejszych Polakéw czerwien,
kolor krwawy meztwo i §miato§¢ przypominal; kolor czerwony od czaséw najgtebszej
starozytnosci miat wielkie znaczenie. Rzymianie, a nawet juz Fenicyanie purpure nad
wszystko cenili. Jan de Bado Aureo méwi: Szkartat Fenicki oswaja Rycerzy z kolorem
krwi, do ktérej widoku przyzwyczajac si¢ powinni. Byt to kolor Cesarski; czerwonym
atramentem podpisywali si¢ Imperatorowie i wyzsi Urzednicy. Wyraz Guele wywodza

od Arabskiego Gulud co znaczy czerwony, lub od taciriskiego Gulo, jakie$ drogie futra

41

Studya heraldyczne, t. 1, Lwéw 1890.
* F. Piekosinski, Heraldyka polskich wiekiw srednich, Krakow 1899.
* P. Dudzinski, Wspotczesna heraldyka i zwyczaje heraldyczne w kosciotach chrzescijariskich,
t. 1—2, Warszawa 2007.

* W. Semkowicz, Encyklopedia nauk pomocniczych historii, oprac. naukowe B. Wyro-
zumska, Krakéw 1999, s. 176.

# Por. W. Drelicharz, Z. Piech, Dawne i nowe herby Matopolski, opr. graficzne B. Wi-

dtak, Krakéw 2004, s. 291, 360, 372.
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tego koloru do strojenia szyi uzywane. Powltoki czerwone puklerzy rycerskich daty
poczatek czestemu uzyciu tego koloru w Heraldyce. Mitos¢ Boga, i blizniego, sprawie-
dliwos¢ tem kolorem oznaczano. Kolor biekitny, lazurowy, majestat, krélestwo, picknosé
znaczyt. Wyraz Azur oznaczajacy t¢ barwe po francuzku, pochodzi z wioskiego Azuro,
u Hiszpan Azul, u Arabéw Lazourd. Jest to gatunek mineratu z ktérego wyrabia si¢

bardzo piekna niebieska farba‘‘.

Symbolike barw heraldycznych zamiescit w Insygnia, symbole i herby
polskie Alfred Znamierowski?, a powtorzyt ja in extenso A. H. T. Swigcicki
w opublikowanej w wersji elektronicznej pozycji Historia herbu rodowego
Jastrzebiec czyli saga rodu Swigcickich IX-XXI w.**. Zaden z powyzszych
autoréw nie podatl jednak Zrédta pochodzenia zamieszczonej symboliki.
Wiadomo tylko, ze niektére elementy, cnoty i cechy charakteru, planety,
kamienie, metale, Zywioly czy odpowiadajace barwom dni tygodnia zosta-
ty zaczerpnigte w wickszosci z publikacji Prinsaulta (7raité de blason). Oto
ustalenia A. Znamierowskiego:

z£0T0: boski majestat, objawienie Ducha Swigtego, gloria zmartwychwstania; szlachet-
no$¢, wspaniatomyslnos¢, wzniostosé, zyczliwosé, mitosierdzie; Storice, topaz, ztoto,
$wiatto; niedziela

SREBRO: czysto$¢, wieczna chwata, niepokalanos¢; niewinno$é, uczciwosé, lojalnosé,
szczeros¢, pokora; Ksiezyc, perta, srebro, woda, pokéj; poniedziatek

cZERWIEN: Duch Swiqty, krew Odkupiciela, mitos¢; odwaga, dzielno$¢, walecznosé,
poswigcenie, zarliwos$¢; Mars, rubin, zelazo, ogieni, wojna; wtorek

zIELEN: sprawiedliwi i wybrani, boskie zmitowanie, nowe Zycie, nadzieja; dworskos¢,
rado$¢, zywotnosé, obfitos¢, zdrowie, ufnosé; Merkury, szmaragd, rteé; sroda
PURPURA: Stworzyciel — Bég Ojciec, meczenstwo, pokuta; dobro¢, hojnosé, madrosé,
duma, umiarkowanie; Jowisz, ametyst, cyna, chmury; czwartek

BeEKIT: Matka Boza, niebo, prawda, wiara; Pigkno, lojalnos¢, wiernos¢, statos¢, tagod-

nos$¢, niezawistos¢; Wenus, szafir, miedz, powietrze; piatek

“ N. E. Malinowski, Heraldyka to jest: Nauka o herbach zawierajgca wyklad teoryi heral-
dyki, Warszawa 1841, s. 43.

7 Zob. A. Znamierowski, Insygnia, symbole i herby polskie, Warszawa 2003, s. 36—37.
W wydanej rok pézniej publikacji Herbarz rodowy (Warszawa 2004) zagadnienie symboliki
barw pominat.

“ A H.T. Swiqcicki Historia herbu rodowego Jastrzebiec czyli saga rodu Swigcickich IX—

XXI w., Poznaii 2010, s. 17-18.
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czERN: §mier¢, zatoba, smutek, pieklo, noc, strach, nieszczescie; stabos¢, pokora,

skromno$é¢, nicoéé; Saturn, diament, otéw, ziemia; sobota™’.
Wydaje sig, ze kwestia symboliki i znaczenia barw w herbach polskich,

zaréwno rycerskich, szlacheckich, jak i miejskich, jest nadal otwarta i czeka
na doglebne opracowanie.

* A. Znamierowski, Insygnia, symbole..., dz. cyt., s. 36=37.
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Warszawa 1841



Lucyna Rotter
UPJPII W KRAKOWIE

Przemiany w ksztalcie habitéw i nakry¢ glowy
na przykladzie wybranych wspélnot
zyjacych wedtug reguly $w. Klary

Che¢ szczegdlnego poswiecenia si¢ Bogu istniata w chrzescijaristwie
od zarania jego dziejéw. Pedzac zycie w odosobnieniu lub grupujac sie
w okreslonych strukturach, pewne osoby (pézniej zwane zakonnikami) po-
przez praktyki pokutne, modlitwe i prace dazyty do szczegélnego zblizenia
si¢ z Bogiem i osiggnigcia po $mierci zycia wiecznego. W pierwszych wiekach
wybér takiej drogi zycia nie wymagat podkreslenia jakimis szczegdlnymi
formami zewngtrznymi czy okreslonym — odmiennym — strojem. Pustelnicy
na znak umartwienia i oderwania si¢ od ziemskich ograniczen najczesciej
rezygnowali catkowicie z odzienia. Jedyne ich okrycie stanowity ich wtasne
dtugie wlosy, ktére tez jako dodatkowy akt umartwienia miaty by¢ mocno
zaniedbane. Postacie dtugowtosych pustelnikéw i pustelnic przetrwaty
w ikonografii. Jednymi z bardziej znanych w tej mierze s wyobrazenia
$w. Onufrego Wielkiego (zm. ok. 400) lub §w. Piotra z Géry Atos (zm. 734)
przedstawianych nago, okrytych jedynie wlosami i posiadajacych brode
siggajaca ziemi. Najbardziej znang pustelnica okrywajaca si¢ wlasnymi wio-
sami jest natomiast §w. Maria Magdalena. W wypadku zycia pustelniczego
dopuszczalne byto ostoniecie nagosci zwierzeca skora. Sw. Jan Chrzciciel,
,nosit odzienie z siersci wielbladziej i pas skérzany okoto bioder, a jego po-
karmem byta szaranicza i miod lesny” (Mt 3,4)".

" J. Marecki, L. Rotter, Jak czytac wizerunki swigtych?. Leksykon atrybutéw i symboli
hagiograficznych, Krakéw 2009, s. 435-436, 475; S. Kobielus, Nagos¢ jako symbol i wartos¢
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Stréj zakonny w $cistym tego stowa znaczeniu stat si¢ koniecznym wy-
mogiem wraz z pojawieniem si¢ zycia cenobitycznego. W pelni skrystalizo-
wang forme osiagnat jednak dopiero w wiekach srednich. Odtad habit wraz
z wszelkimi elementami uzupetniajacymi i dodatkowymi stat si¢ znakiem
okreslajacym przynalezno$¢ do réznych grup zycia konsekrowanego®.

W poczatkowym okresie ksztaltowania si¢ stroju zakonnego mnisi i za-
konnicy zaktadali odziez noszong powszechnie przez ubozsze warstwy spo-
teczenistwa. Jedynie powtarzajaca si¢ forma lub kolor w ubiorze wszystkich
cztonkéw wspdlnoty powodowal, ze habit stawat si¢ znakiem rozpozna-
walnym konkretnej wspélnoty. Czasem forma stroju zakonnego nakreslana
byta, mniej lub bardziej precyzyjnie, przez reguly’; czasem wykorzystywano
lokalne wzorce. Na przyktad habit franciszkariski miat by¢ wzorowany
na stroju mediolanskiej patarii (x1 w.)*.

Od x1v wieku tendencje w modzie $wieckiej i koscielnej (a wigc i zakon-
nej) coraz bardziej rozchodzg si¢, ksztattujac odmienne formy. Ubiér swiecki
ulega tendencjom skracania i dopasowania kroju. Stréj duchowny pozostaje
wierny formom obfitym, obszernym i dtugim. Coraz wyrazniej ksztaltuje
si¢ tez specyfika stroju zakonnego. Oczywiscie moda §wiecka i koscielna
wzajemnie na siebie oddziatywaly, wptywajac na przemiany i swoista ,mode
koscielng”. Str6j w strukturach koscielnych, a zwtaszcza stréj zakonny, po-

w kulturze Sredniowiecza, ,Communio”, nr 4(64):1991, s. 103-117; J. Sprutta, Nagos¢ jako motyw
w teologii i sztuce religijnej, ,Zeszyty Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego”,
NI 47:2004, Z. 1, 5. 63—76.
* M. Auge, Labito religioso, Roma 1977, passim; B. da Gangi, Labito ecclesiastico e religioso
oggi: Palestra del Clero, 1966, s. 285-300; J. M. Dello Jacono, De habitu ecclesiastico. Disser-
tatio historico-critica, Roma 1953, passim; P. Gach, Habity zakonne w sredniowieczu. Zarys
problematyki, [w:] Klasztor w kulturze Sredniowiecznej Polski, red. A. Pobég-Lenartowicz,
M. Derwich, Opole 1995, s. 491-516.

> Regulodawcy wymagali najczesciej ubioru prostego, skromnego i schludnego. Pierw-
sze bardziej precyzyjne zasady okreslit dopiero papiez Grzegorz VIII. Zgodnie z nimi stré;
przynalezny osobie duchownej nie powinien by¢ jaskrawy i wyszukany, powinien natomiast
by¢ obszerny i okrywa¢é cale ciato. Zasady te powtérzone zostaly nastgpnie przez Sobdr
Lateraniski[ktéry?], papieza Grzegorza IX oraz Sobér Trydencki.

* Byly to osoby, ktére decydowaly sie na ubéstwo, cheac w ten sposéb sprzeciwic sig
zbyt zamoznemu i wystawnemu zyciu w Koéciele. Propagowaty one zwyczaj przewiazywania
szat sznurem. Por. A. Lucioni, Leta della Pataria, [w:] Diocesi di Milano, red. A. Caprioli,

A. Rimoldi, L. Vaccaro, t. 1, Brescia 1990, s. 167-194.
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siadal jednak szczegdlny wymiar symbolu zycia konsekrowanego. Od xi11
wieku noszenie habitu stato si¢ obowiazkiem kazdego zakonnika i zakon-
nicy. Od x1v wieku na mocy postanowieri Soboru Viennenskiego (1311-1312)
zakonnicy, ktérzy z jakich§ powodéw zaktadaliby wymiennie habit lub stré;
$wiecki, obtozeni zostawali karami, az do suspensy wiacznie’.

Do Soboru Watykanskiego 11 kréj habitu kazdorazowo zatwierdzany byt
przez Stolice Apostolska. Zatwierdzenia konieczne byty takze przy okazji
reformy stroju. Mniej lub bardziej precyzyjne wytyczne dotyczace stroju
zakonnego pojawiaja si¢ takze w prawodawstwie zakonnym (reguty, konsty-
tucje itd.). Pewne powtarzalne elementy lub kolorystyka staty si¢ z czasem
znakami rozpoznawczymi nie tylko konkretnych wspélnot, ale takze rodzin
zakonnych. Na przykiad sznur z trzema weztami kojarzy si¢ z duchowoscia
franciszkariska. Mimo ze ,moda koscielna” ulega bardzo powolnym prze-
obrazeniom, to jednak takze tutaj przemiany spoteczne, historyczne i obycza-
jowe wplywaja na przemiany kroju, form i koloréw. Proces przemian i reform
strojéw zakonnych (powszechny zwlaszcza po Soborze Watykarnskim 11)
w najmniejszym stopniu dotknat zakony klauzurowe, jednak i tu pewne
zmiany staly si¢ widocznym znakiem przeobrazen zaistniatych w Kosciele
posoborowym. Warto na tym tle przyjrze¢ si¢ formie i przemianom, jakie
zaszly w stroju zakonnym mniszek zyjacych wedtug Reguty $w. Klary, czyli
11 Reguty Franciszkanskiej. Opis procesu przeobrazen z powodu niewielkich
ram niniejszego artykutu ograniczony zostanie do przyblizenia jedynie kilku
wspdlnot mniszek klarysek. Starano si¢ jednak wybra¢ takie, ktére mozliwie
najpelniej ukaza réznorodnosé¢ habitéw klarianskich®.

W 11 Regule Franciszkariskiej habitowi zakonnemu pos$wigcony zostat
1v rozdziat. Czytamy w nim:

Kazda siostra oprécz wiosiennicy lub ptéciennej koszuli, jezeli zechce, moze mie¢ dwie

tuniki lub nawet kilka, wedtug uznania ksieni, i ptaszcz zapinany pod szyja. Szaty te beda

5 M. Gutkowska-Rychlewska, Historia ubioréw, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1968;
passim; E. Kapellari, Swigte znaki w liturgii i codziennosci, Krakéw 2002, passim; 7. Zygul—
ski, Kostiumologia, Krakéw 1972, passim; F. Boucher, Historia mody, Warszawa 2006, passim;
L. Rotter, Habit franciszkariski na przykladzie wybranych wspélnot meskich i Zetiskich, ,Zeszyty
Sadecko-Spiskie”, t. 412009, s. 66—73. Por tez: Dekrety soboru w Vienne, nr g (o stroju duchow-
nych i mnichéw), http://mojemiejscer.strefa.pl/Lyonski/Sobor_viennenski.doc [20 IIT 2012].

6

Badania opierajg si¢ zaréwno na podstawie przeprowadzonych ankiet, jak i na kwe-

rendach archiwalnych.
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z sukna prostego i taniego, tak ze wzgledu na ceng, jak i kolor, zgodnie ze zwyczajem
panujacym w réznych krajach, ani za krétkie, ani za dtugie, tak aby zachowa¢ nalezyta
przyzwoito$¢ przez zakrycie nég i unikna¢ zbytniej i wystawnej dtugosci. Tunika ze-
wnetrzna, tak w rekawach, jak i w biuscie niech bedzie odpowiednio dtuga i szeroka,
tak aby skromnos¢ szaty zewnetrznej §wiadezyta o cnocie wewnetrznej. Niech majg
réwniez szkaplerze bez kaptura z taniego i prostego sukna lub ptétna, odpowiednio
szerokie i diugie, jak tego wymaga wzrost kazdej i jej figura. Beda si¢ w nie ubiera¢
w czasie pracy lub innych zaje¢, gdyby noszenie ptaszczy byto niewygodne. Moga tez
czasem chodzi¢ bez nich, jezeli ksieni uzna, ze z powodu wielkiego upatu lub dla innej
przyczyny noszenie ich bytoby zbyt uciazliwe. Jednak w obecnosci oséb obcych niech
noszg szkaplerze z ptaszczami. Niech réwniez nie noszg tunik zewnetrznych, szkaplerzy
i ptaszezy koloru catkiem biatego lub catkiem czarnego. Po ztozeniu profesji zamiast pasa
niech majg sznur niezbyt wytworny. Glowy niech nakrywaja jednakowo i skromnie opa-
skami i zastonami ze zwyklego biatego ptétna, jednak nie kosztownego lub wytwornego,
tak aby czolo, policzki, szyja i gardlo byty zakryte, jak to przystoi osobom skromnym
i zakonnym [...]. Powinny mie¢ réwniez czarny welon, nie kosztowny i nie wytworny,
przypinany na glowie, tak szeroki i dtugi, aby z obydwéch stron spadat na ramiona,
a z tylu zwisal nieco poza kaptur tuniki. Siostry nowicjuszki beda nosi¢ welon biaty
tej samej jakosci i tych samych wymiaréw. Siostry zas stuzebne niech nosza na glowie,
na spos6éb welonu, biate ptétno, nie kosztowne i nie wytworne, tak dtugie i szerokie,

aby zakrywalo ramiona, a nie zwisalo nizej piersi’.

Na tych wytycznych opiera si¢ forma habitéw mniszek franciszkanskich.
Kolorystycznie oscylowaty i oscyluja gtéwnie wokét brazéw i czerni. Pierwsze
habity — sw. Klary i towarzyszek — byly szyte z niefarbowanego (najtariszego)
plétna, a wiec byly brunatno-szare. Takie tez habity nosity prawdopodobnie
klaryski, ktére przybyly na ziemie polskie. Obecnie klaryski (urbanistki)®

krojem tuniki nawigzuja do habitu z x111 wieku, jednak przyjety (wzorem

7

Reguta Sidstr Swigtej Klary, [w:] Reguta i Konstytucje Zakonu Sidstr Klarysek, Niepo-
kalanéw 2007, s. 9.

¥ Zakon Swietej Klary (Ordo Sanctae Clarae) — zatozycielka i regutodawczynig byta
$w. Klara (1193-1253), ktéra bedac pod ogromnym wptywem duchowosci franciszkanskiej
i samego $w. Franciszka, powotata do zycia nowa wspélnote zakonna. Zakon opiera si¢
na regule zatwierdzonej w 1263 roku (urbanistki). Klaryski sktadajac sluby decydowaty si¢
na ubéstwo. Mogly zy¢ wspélnotowo za klauzura, nie posiadajac zadnego zabezpieczenia
materialnego dzieki ,przywilejowi ubdstwa”, wydanego przez papieza Innocentego III.

Por. J. Marecki, Zakony w Polsce, Krakéw 2000, s. 142-143; B. Lozinski, Leksykon zakonow
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franciszkanéw konwentualnych) kolor czarny’. Sama tunika po jej roztozeniu
przypomina ksztattem krzyz, co w sposdb szczegdlny wskazuje na tak istotng
w duchowosci franciszkanskiej pobozno$¢ pasyjna. Habit siostry przewiazuja
biatym sznurem™, na ktérym po ztozeniu §lubéw zawiazuja trzy wezty —
symbol ubdstwa, postuszeristwa i czystosci. W czasie wigkszych uroczystosci
oraz jako stréj zewnetrzny siostry zaktadaja dtuga czarng peleryne, zapinang
na jeden guzik pod szyja. Zdecydowanie przewaza jednak we wspélnotach
mniszek klarysek habit brazowy. Taki kolor przyjety ubogie siostry §w. Klary
(damianitki)”. Podobnie jak u klarysek urbanistek, kréj habitu damianitek
przypomina krzyz. Podobnie tez habit przewiazany jest sznurem z trzema we-
ztami. Damianitki zakladaja jednak na ramiona brazowg pelerynke si¢gajaca
do tokei, przypominajacag mucet. Pelerynka taka nawiazuje nieco do formy
habitu franciszkanéw konwentualnych. Kolor brazowy habitéw wybraty
takze franciszkariskie mniszki z powstatych pézniej wspélnot zakonnych.
Naleza do nich klaryski kapucynki” oraz klaryski od Wieczystej Adoracji®.

Réznica pomiedzy habitami tych mniszek polega jedynie na zawieszce. Kla-

w Polsce, Warszawa 2009, s. 260—261; R. Dhont, Klara wsréd swoich sidstr, Niepokalanéw
1988, passim.

? Mimo ze w regule czytamy: ,,Niech rowniez nie noszq tunik zewngtrznych, szkaplerzy
i plaszczy koloru catkiem biatego lub catkiem czarnego’.

 Nowicjuszki dostaja sznur franciszkanski dopiero po zlozeniu pierwszej profesji.

* Zakon Swigtej Klary (Ordo Sanctae Clarae). Zatozycielka i regutodawczynia byta
$w. Klara (1193-1253). Zakon opiera si¢ na regule z 1253 roku (klaryski I Reguty; damianitki).
Por. B. Loziniski, Leksykon zakonsw. .., dz. cyt., s. 259; L. Iriarte, Historia franciszkanizmu,
Krakéw 1998; G. Cremaschi, Ubogie Panie, [w:] Leksykon duchowosti franciszkariskiej, thum.
i oprac. zbiorowe, Krakéw—Warszawa 2006, s. 1869—1882.

" Galaz klarysek kapucynek powstata w 1535 roku z inicjatywy Laurencji Longo.
W Polsce klaryski kapucynki powstaty jako gataz klauzurowa felicjanek zatozonych przez
H. Kozminskiego i A. Truszkowska. Por. J. Marecki, Zakony w Polsce..., dz. cyt., s. 136-137;
B. Lozinski, Leksykon zakonsw. .., dz. cyt., s. 262—263.

% Klaryski od Wieczystej Adoracji powstaty w 1854 roku z inicjatywy o. Bonawentury
Heurlaut oraz m. Marii od $w. Klary Bouillevaux. Polska galaz powstata dzieki Ludwice
Natecz-Morawskiej. Do 1912 roku wspdélnota opierata si¢ na III regule sw. Franciszka.
Woéwczas zmieniono I1I na IT Regute i réwnoczesnie nazwe z Franciszkanek Najswietszego
Sakramentu na Klaryski od Wieczystej Adoracji. Por. J. Marecki, Zakony w Polsce..., dz.
cyt., s. 143-144; B. Lozinski, Leksykon zakonsw. .., dz. cyt., s. 264—265; M. 1. Zyduch, Zakon
Franciszkanek Najswigtszego Sakramentu w Polsce w latach 187r-1939, Lublin 1981, passim;
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ryski kapucynki zawieszaja na szyi drewniany krzyz z pasyjka, zas klaryski
od Wieczystej Adoracji — niewielka ztotamonstrancje™. Zaznaczy¢ nalezy,
ze kapucynki pierwotnie nosity brazowa peleryn¢ siggajaca do bioder, wykoni-
czong kapturem (wzorowana na pelerynie kapucynéw). Byt to ubiér chérowy.

Brazowy habit noszg tez mniszki niedawno powstalej wspélnoty klarysek
z Klasztoru Betlejem®. Jest to prosta tunika koloru sieny palonej, wykonczo-
na brazowg stéjka i przepasana biatym franciszkanskim sznurem. Na szyi
siostry zawieszaja drewniang ,tauke”. Siostry nie uzywajg ani peleryny, ani
tez szkaplerza.

Niekonwencjonalnie na tym tle wypada stréj zakonny koncepcjonistek™.
Siostry nosza bialy habit ze szkaplerzem tego samego koloru, przepasany
biatym franciszkariskim sznurem. Na szkaplerzu jest naszyty (lub zawieszony
na szyi) srebrny medalion z wizerunkiem Matki Bozej z Dzieciatkiem. Pier-
wotnie medalion byt wielobarwny i wyhaftowany na szkaplerzu. Wizerunek
ten wigze si¢ z wizja, jakiej doswiadczyta zatozycielka. W czasie modlitwy
chérowej oraz w czasie $wiat i uroczystosci siostry zaktadaja btekitny ptaszcz
(peleryng) zapinany pod szyja na jeden guzik. Takze na nim (na ramieniu)
wyhaftowany jest wizerunek Maryi. Kolory habitu koncepcjonistek (biel
i bi¢kit) majg swoje odniesienie do duchowosci maryjne;.

Inny zakon, ktéry warto w tym miejscu przywotaé, to anuncjatki”. Nosza
szare habity, a na nich czerwone szkaplerze. Habit i cz¢$¢ przednia szkaplerza

7. Powezka, Matka Maria od Krzyza: Ludwika Morawska (1842—1906). Zycie i dziefo, Byd-
gOSZCZ 1997, passim.

* Pierwsze klaryski od Wieczystej Adoracji miaty monstrancj¢ wyhaftowang na szka-
plerzu. Przewiazywaty tez habit nie biatym, a brazowym sznurem z trzema weztami.

5 Klaryski z Klasztoru Betlejem powstaty w 1992 roku w Szwajcarii. Por. Wer wir sind,
http://www.clara-schwestern.ch /?id=3 [7 X 2012].

* Koncepcjonistki (Zakon Niepokalanego Poczecia Najswigtszej Maryi Panny) powo-
tane zostaty do zycia w 1484 roku z inicjatywy $w. Beatriz de Silva. Przez kilka pierwszych
lat zyty wedtug reguly benedyktyriskiej. W 1501 roku decyzja wiadz koscielnych przeszty
na regule franciszkanska, odtad nosza nazwe koncepcjonistki franciszkanki. Por. J. K. Wietz,
P. Bohman, Rys historyczny zgromadzen zakonnych obojej pici wraz z rycerskimi zakonami i or-
derami patistw, t. 2, Warszawa 1848, s. 199—200; L. Iriarte, Historia franciszkanizmu..., dz.
cyt., s. 484—48s; M. Daniluk, Koncepcjonistki, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 9. Lublin 2002,
kol. 542—543 (tam tez bibliografia).

7 Anuncjatki zatozyta $w. Joanna z Valois oraz bt. o. Gabriel Maria OFM. Zredagowali

oni,Regute dziesieciu cnét Maryi”. Zatem zakon ten nie funkcjonuje w oparciu o IT Regute
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przepasane sa bialym sznurem, na ktérym jest dziesie¢ weztéw symbolizuja-
cych dziesig¢ cnét Maryi. Na szyi, na biekitnej wstedze, zawieszaja medalion
z wyobrazeniem Naj$wigtszej Maryi Panny. Jako stréj chérowy uzywany jest
biaty ptaszcz — peleryna zapinana pod szyja na jeden guzik. Szary kolor habitu
ma symbolizowaé¢ pokute, biaty ptaszcz — czystosé, a czerwony szkaplerz
ma przypominaé o Mece Pariskiej.

Z jednej strony Reguta $w. Klary wskazuje na szkaplerz jako element do-
datkowy, zaktadany na czas pracy, z drugiej jednak nakazuje zaktada¢ szka-
plerz w czasie kontaktu z osobami §wieckimi. Tradycje noszenia szkaplerza
kultywuja klaryski, uzywajac podwéjnego czarnego szkaplerza spadajacego
luzno z ramion. Noszg go takze (w kolorze bragzowym) klaryski kapucynki
oraz klaryski od Wieczystej Adoracji, a takze koncepcjonistki (biaty) i anun-
cjatki (czerwony). Zarzucily natomiast zwyczaj uzywania szkaplerza klaryski
damianitki oraz klaryski z Klasztoru Betlejem™.

Jak wspomniano, w zakonach klauzurowych kréj habitu niewiele sie
zmienial”. Przemiany w wygladzie stroju zakonnego najwyrazniej widaé¢
natomiast na przyktadzie welonéw i nakry¢ glowy siéstr. Poczatkowo na-
kryciem glowy klarysek bylo biate zawicie (podwika)®, na ktére siostry
naktadaly dwa welony: bialty (rabek), a na niego czarny. Z czasem, pod
wplywem przemian w modzie §wieckiej, nakrycie gtowy zakonnic zmieniato
sig, stajac si¢ bardziej rozbudowane. Klasyczna podwika ustgpita miejsca
barbetce z binda (zwang takze czétkiem lub filetem)™. Jest to rodzaj biatego

Franciszkanska. Jest jednak wlaczany do rodziny klarianskiej ze wzgledu na duchowos$¢
i posiadanie takich przywilejéow jak klaryski. Por. J. K. Wietz, P. Bohman, Rys historyczny
zgromadzger. .., dz. cyt., t. 2, 5. 200; L. Iriarte, Historia franciszkanizmau. .., dz. cyt., s. 484—485.

® Szerzej na temat szkaplerza w: M. Zawada, Tren krolewskicj szaty, Krakéw 2000,
passim; 1. Turnau, Stownik ubioréw, Warszawa 1999, s. 177; M. Auge, Luabito religioso. .., dz.
cyt., s. 152-153; L. Rotter, Habit franciszkariski..., dz. cyt.,, s. 68.

¥ U koncepcjonistek w niektérych klasztorach tuniki (habity) sa nieco krétsze i bardziej
dopasowane; podobna tendencja jest tez w pozostatych zakonach. Praktyka taka zauwazalna
jest jednak bardziej na zachodzie Europy lub w Ameryce.

*® Jest to rodzaj chusty nakrywajacej gtowe, wlosy, a takze policzki i szyj¢, uzywany
przez kobiety zamezne. Zakonnice przejety zwyczaj zakrywania gtowy na znak zaslubin
Chrystusowi. Por. I. Turnau, Sfownik ubiorsw..., dz. cyt., s. 142.

" W poszczegélnych zakonach lub nawet klasztorach wyksztalcity sie bardzo rézne
nazwy tego samego elementu stroju. Stad pojawia si¢ czasem problem np. we wlasciwe;j

interpretacji zapisu zrédtowego.
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czepka (barbeta) do$¢ écisle przylegajacego do gtowy i zakrywajacego wlosy
oraz szyje. Na niego naktadato si¢ sztywna, wykrochmalona opaske — binde,
i na niej dopiero upinato si¢ welon. Czgsto barbeta potaczona byta z biatym
pektoratem (pé6ika), zakrywajacym dekolt. M6gt on réwnie dobrze by¢ jed-
nak zaktadany oddzielnie. W zakonach klarianskich nie przyjat si¢ kornet.
Pojawiat si¢ on co prawda w zakonach 111 Reguty Franciszkanskiej, ale nie
posiadat zbyt rozbudowanych form. Reforma posoborowa omawianych ha-
bitéw objeta gtéwnie usuniecie biatych rabkéw spod welonéw (zachowaty
je tylko kapucynki), zostawiajac jedynie wierzchni czarny. Wypada w tym
miejscu zaznaczy¢, ze podwdjny welon byt przywilejem siéstr pierwszoché-
rowych. Siostry za przewinienia mogty by¢ pozbawione tego przywileju.
Wtedy w czasie trwania kary nosity jedynie welon czarny”. Dzien prania
rabkéw i welonéw przebiegat w zakonie niemal jak ceremoniat. U klarysek
wypadat na poczatku wakacji. Uczestniczyty w nim wszystkie siostry, a za-
jecie polegato na praniu, krochmaleniu i maglowaniu rabkéw i welonéw.
Ze szczegdlng troska podchodzono do rabkéw ksieni oraz nowicjuszek™.

Po Soborze Watykanskim 11 tendencja do upraszczania zakonnych na-
kry¢ glowy spowodowala, ze w niektérych klasztorach lub prowincjach
catkowicie wyeliminowano zawicie lub barbete z binda, zostawiajac jedynie
czarny welon zaktadany bezposrednio na lekko odstonigte wlosy i uktadany
na sztywniku, ktérego biata opaska widoczna jest nad czotem. Taka wersje
welonu przyjety miedzy innymi koncepcjonistki z Gwinei* i Hiszpanii oraz
klaryski od Wieczystej Adoracji z usa. Wyjatkiem w tej mierze sg klaryski
z Klasztoru Betlejem, bowiem w tej wspélnocie od jej zatozenia uzywa si¢
prostego welonu z biatg wypustka. Wyjatkowy jest takze w tej wspdlnocie
kolor welonu. Dla profesek jest on bezowy. Nowicjuszki tak jak w innych
wspolnotach nosza welony biate.

Welon jest znakiem informujacym o stopniu formacji zakonnej. Obecnie
kandydatki rzadko majg okreslony stréj (a tym samym tez nakrycie glowy).
W niektérych wspélnotach zachowat si¢ jednak ten zwyczaj — np. kandydatki

* Archiwum Siéstr Klarysek w Krakowie: sygn. A 19, Dekret Reformaciei z wizyty
generalney odprawioney prze Jasnie Oswieconego Najwielebnieyszego Jana Matachowskiego. ..,
1683, s. 16.

% Archiwum Siéstr Klarysek w Krakowie: sygn. A 63, S. Anna Krukar, Rgbki, [w:]
Pamigtka Jubileuszu Najprz. M. Ksieni Heleny Janusz, 29 sierpnia 1947, s. 137-140.

** Zdecydowaty tez o uzywaniu wytacznie biatych welonéw, bez wzgledu na poziom

formacji zakonne;j.
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klarysek od Wieczystej Adoracji nosza krétki welonik z biata wypustka.
Czgsciej zdarza si¢ okreslony przepisami stréj dla postulantek. U klarysek
od Wieczystej Adoracji postulantki nosza taki sam czarny welonik jak kan-
dydatki. Podobny welonik zaktadajg takze postulantki klarysek urbanistek,
za$ u klarysek damianitek postulantka nie nosi zadnego nakrycia glowy.
Nakryciem gltowy nowicjuszek jest biaty welon. U klarysek od Wieczystej
Adoracji jest on zaktadany bez zawicia, za$ u klarysek urbanistek i damiani-
tek nie rézni si¢ forma od welonu profesek (jest zaktadany wraz z zawiciem
lub barbets i binda), jedynie jego kolor jest biaty. Profeski czasowe, podobnie
jak wieczyste, zakladaja welon czarny.

Nalezy zaznaczy¢, ze czarne welony profesek przybieraja rézng forme
nawet w obrebie tego samego zakonu. Oprécz wspomnianych wyzej réznic
w kroju i formie mozna zauwazy¢ réznice w upieciu welonu, wskazujaca
na przynalezno$¢ do konkretnego klasztoru. Na przykiad klaryski urbanistki
z Krakowa podwijaja welon nad czolem, tworzac w ten sposéb zaktadke
(przez co welon na czubku glowy uktada si¢ gtadko), zas klaryski z klasztoru
w Starym Saczu nie podwijaja welonu, zaktadajac go tak, ze brzeg welonu
uktada si¢ wokét twarzy, a przez to na glowie tworzy si¢ charakterystyczny
zaprasowany czubek (cato$¢ przypomina bardziej kaptur, a nie welon)®.

Nakrycia glowy w stroju przedsoborowym byty bardziej rozbudowane
i posiadaty wiecej mozliwosci. Kandydatki miaty okreslony przepisami stréj
i nakrycie gtowy. Odbiegalo ono jednak zdecydowanie od formy welonu.
Np. u klarysek od Wieczystej Adoracji kandydatki nosily czarne czepki
wykoriczone koronka, postulantki natomiast nosity nadal czarny czepek
z koronka, ale dopinaty do niego czarny welonik. Nowicjuszkom przystu-
giwalo juz petne nakrycie glowy (z zawiciem lub barbete z binda), zaktadaty
tez podwdjne welony, przy czym obydwa byty biate — sztywniejszy rabek pod
spodem i duzy muslinowy na wierzch. U klarysek urbanistek istniat zwyczaj
polegajacy na tym, ze miesigc przed zlozeniem §lubéw siostra zaktadata
tzw. rézyce — dugi bialty welon symbolizujacy zaslubiny. Nosita rézyce
takze w pierwszym roku po ztozeniu czasowej profesji. Po §lubach siostry
zaktadaty welon czarny. Najczesciej upinany byt na biatym krochmalonym
rabku. Siostry konwerski miaty jednak inne welony — albo zgodnie z reguta

% K. Whoszczewska, Obrzed profesji zakonnej i konsekracji dziewic, ,Ateneum Kaptan-
skie”, nr78:1972, s. 410—426; M. Daniluk, Encyklopedia instytutow Zycia konsekrowanego i sto-
warzyszen Zycia apostolskiego, Lublin 2000, s. 256; A. Derdziuk, Szata swiadectwa, Krakéw

2003, s. 96—98.
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z biatego ptétna (klaryski od Wieczystej Adoracji), albo tylko czarny (kla-
ryski urbanistki)*.

Wydawacé by si¢ mogto, ze w klasztorze klauzurowym kwestia stroju jest
drugorzedna — przeciez mniszki wlasciwie nie opuszczaja muréw klasztor-
nych. Jednak to wtasnie w tych wspélnotach najglebiej kultywowany jest
zwyczaj zaktadania ,sukni zakonnej” jako znaku zycia konsekrowanego.
Zaréwno kwestie semiologicznego przekazu habitéw klariariskich, jak i ich
przemiany stylowe na obecnym poziomie badan kostiumologii francisz-
kariskiej sa zagadnieniem, w ktérym pojawiaja si¢ coraz to nowe pytania
i problemy badawcze oczekujace rozwigzania. Wymaga ono zatem dalszych
szczegétowych badan historycznych, archiwalnych i ikonograficznych.

** Archiwum Siéstr Klarysek w Krakowie: sygn. A 21, Zebranie = listdw papieskich Ktore
bullas zowiq z Conciliow, wyrokow, odpowiedzi y réznech praw koscielnych. .., Wilno 1710, 5. 545
Archiwum Si6str Klarysek od Wieczystej Adoracji w Ketach, b. sygn., Ceremoniat Rzymsko-
-Seraficki dla uzythu zakonnic Franciszkanek Najsw. Sakramentu, 1956, mps, s. 488—507; tamze,
b. sygn., Dyrektorium Federacji Swi;z‘zy'Klary Zakonu Mniszek Klarysek od Wieczystej Adoracyi,
Elblag 1993, mps, s. 26, 31, 32.
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Roéznorodnoéé barw i ksztaltow
w modzie hipisowskie;
w latach szesédziesiatych XX wieku

Subkultura hipiséw pojawita si¢ w latach szes¢dziesigtych xx wieku
w Stanach Zjednoczonych oraz w Europie. Ruch charakteryzowat si¢ bun-
tem wobec sytuacji politycznej i spotecznej na $wiecie oraz prezentowat
nowy styl zycia i zupetnie odmienny sposéb ubierania si¢. Po drugiej wojnie
$wiatowej znacznie rozwinal si¢ przemyst odziezowy, ludzie zaczgli zwracaé
uwage na ubiér, §ledzac kanony mody i poddajac si¢ dyktatowi pierwszych
projektantéw. Ubidr nie byt juz wyznacznikiem pochodzenia czy zajmowa-
nego stanowiska, dobierany byt w zaleznosci od pory roku i dnia czy rodzaju
spotkania. Hipisi porzucili zasady, jakie obowiazywaly w 6wczesnym $swiecie
mody. Pozorna niedbatos¢ stroju, swobodne taczenie koloréw i liczne, niezbyt
kosztowne dodatki do ubrania poczatkowo wzburzyty opini¢ publiczna, ale
w niedtugim czasie zostaly zauwazone i wykorzystane przez projektantéw.
Taki styl ubierania si¢ wkrétce zyskat réwniez aprobate spoteczng i nie
wzbudzat juz takiego zgorszenia jak dekade wezesnie;.

Fenomen stroju hipisowskiego trwa do dzis. W artykule podano ogélna
charakterystyke subkultury, ktadac akcent na powstanie ruchu w Polsce.
Druga cz¢$¢ artykutu zawiera opis poszczegélnych elementéw stroju z pew-
nym zasygnalizowaniem kwestii symboliki. Meritum tematu stanowi pre-
zentacja réznorodnosci ksztattu i barw ubioru, w tej kwestii zostato ukazane
bogactwo i pigkno z pozoru niedbatego odzienia tejze subkultury. Na koniec
zostal zaprezentowany wplyw stylu hipisowskiego na mode lat siedemdzie-
siatych, kiedy to w bardzo krétkim czasie od pojawienia si¢ tej subkultury
istniejaca moda zostata zdominowana przez elementy stroju hipisowskiego.
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Materiaty, z jakich korzystano w trakcie pracy, to przede wszystkim ar-
tykuty, ktére pojawity si¢ w polskiej prasie w okresie PRL, gléwnie w drugiej
polowie lat szes¢dziesiagtych i w pierwszej polowie lat siedemdziesiatych.
Obok artykutéw prasowych skorzystano takze z opracowar, z ktérych
warto wymieni¢ monografie Kamila Sipowicza Hipisi w PRL. Obok opisu
subkultury zawiera ona takze wywiady z czotowymi hipisami okresu PRL
oraz prezentacj¢ ich sylwetek. O subkulturze hipiséw traktujg takze liczne
opracowania i stowniki, w ktérych autorzy starali si¢ przedstawi¢ wszystkie
subkultury powstate w xx wieku. W tych opracowaniach nie zabraklo takze
opisu subkultury hipiséw.

Ruch hipisowski w Polsce i na $wiecie

Ruch hipisowski powstat pod koniec lat szes¢dziesiatych w Stanach
Zjednoczonych, objat wlasciwie cata Europe, w szczegélnoscei takie paristwa,
jak: Anglia, Wiochy, Holandia, Dania, kraje skandynawskie, Szwajcaria,
Austria, RFN". Ruch ten zaliczony zostal przez badaczy tegoz zjawiska
socjologicznego do grupy pierwszych subkultur xx wieku i najwigkszych
ruchéw kontestacyjnych. Termin ,subkultura” mozemy zdefiniowa¢ jako
wzory, zasady, normy zwyczajowe, przyjete i obowiazujace w grupie spo-
tecznej stanowiacej czes¢ wickszej zbiorowosci, odmienne od wzoréw, zasad,
norm zwyczajowych przyjetych przez ogét spoteczenstwa’.

Za oficjalny moment pojawienia si¢ hipiséw przyjmujemy date 14 stycz-
nia 1967 roku. W tym dniu doszto do masowego spotkania mtodych ludzi
w Golden Gate Park w San Francisco, impreza ta odbyta si¢ pod hastem
The World's First human Be-in. Mtodzi ludzie przyniesli transparenty, ktére
zawieraly tresci zwiastujace program hipiséw. Hasta te znane sa do dzi$, a sg
to: Make love not war oraz All people are oné’. Po raz pierwszy §wiat zobaczyt
tylu hipiséw w jednym miejscu, poprzebieranych w réznorodne stroje w stylu
indiariskim, murzyriskim, hinduskim oraz wiktorianskim. Jak kazdy ruch
spoteczny, takze hipisi posiadali swych przewodnikéw, a byli nimi: psycholog
Timothy Leary, poeci Allen Ginsberg, Michael McClure, Leonore Kandel

1

C. Cekiera, Subkultury miodziezowe: hipisi, ,Problemy Alkoholizmu”, nr 3:1994,
dodatek, s. VI-VII.
Stownik jezyka polskiego, red. M Szymczak, t. 3, Warszawa 1981, s. 365.
> K. Jankowski, Hipisi w poszukiwaniu ziemi obiecanej, Warszawa 2003, s. 59. Zdania

te oznaczaja w jezyku polskim — Czyn mitos¢, nie wojne; Wszyscy ludzie sa jednym.
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czy mistrz zen Alan Watts. Obecni na , festiwalu”, z wymalowanym trzecim
okiem na czole, przebrani byli w hinduskie biate szaty*.

Stowo ,hipis” pochodzi od wyrazenia ,to be hip”, ktére ttumaczy sie jako
,by¢ na biezaco, i$¢ z pradem, z dobrym pradem”. W jezyku potocznym stowo
»hip” oznacza cztowieka, ktéremu nie sa obce doznania zmystowe, radosé
i pogoda ducha oraz mitos¢ do wszystkich ludzi bez wzgledu na rase, prze-
konania, §wiatopoglad. Wyjasnienie etymologii stowa stanowi streszczenie
ideologii ruchu’.

Pacyfizm zawsze byt obecny w ruchu i przejawiat si¢ takze jako symbol.
Istnieje wiele teorii wyjasniajacych symbolike tak zwanej pacyfki, badacze
odnalezli takze zwiazek z satanizmem, lecz zapewne pacyfka w rozumie-
niu hipiséw nie niosta ze sobg antyreligijnych tresci. Jedna z interpretacji
mowi, ze zaprojektowana zostala przez Bernarda Russella — brytyjskiego
filozofa, adwokata, noblist¢ — dla Campaing for Nuclear Disarmament (cND,
Kampania na rzecz Rozbrojenia Nuklearnego) i symbolizowata §wiat wolny
od broni nuklearnej. Pacyfe wiaze si¢ takze z legenda japoriska, wedtug ktorej
jest to znak lecacego zurawia na tle storica. Dziewczynka $miertelnie chora
wskutek wybuchu bomby atomowej w Hiroszimie, aby odzyska¢ zdrowie,
miata wycia¢ sto znakéw tegoz zurawia. Niestety nie sprostata temu zadaniu,
przy wycinaniu ostatniego znaku zmarta®.

W Polsce, Czechostowacji, na Wegrzech i w NRD, mimo istnienia tzw.
zelaznej kurtyny, hipisi pojawili si¢ wlasciwie w tym samym czasie co w Sta-
nach Zjednoczonych, czyli w 1967 roku. Hipiséw mozna bylo spotkaé¢ w naj-
wiekszych polskich miastach, czyli w Warszawie, Krakowie, Wroctawiu,
potem w Eodzi, Poznaniu, Tréjmiescie i Katowicach’. W szczytowym okresie
istnienia ruchu w latach 1972-1973 wedtug szacunku Milicji Obywatelskiej
w Polsce funkcjonowato nieco ponad tysiac hipiséw, w tym 80% z nich prze-
bywato w Warszawie i Krakowie. Problemy z oszacowaniem liczby cztonkéw
spowodowane byty tymczasowoscig ruchu, kiedy to w czasie wakacji pewna
liczba mlodych ludzi w ramach letnich przygéd korzystata z komun hipi-
sowskich czy jezdzita na zjazdy, m.in. do Kazimierza nad Wisty. Zazwyczaj
te mlode osoby opuszczaty ruch po wakacjach, mozliwe ze juz na zawsze®.

+ Tamze, s. 60.

T. Bak, Wspétezesne uwarunkowania kreacji subkultur mlodziezowych, Warszawa 2008, s. 55.
Dgzieci kwiaty, http://dzieci_kwaty.repblika.pl/pacyfka.html [18 1 2012].

7 K. Sipowicz, Hipisi w PRL-u, Warszawa 2008, s. 79.

T. Miller, Mtodziezowe podkultury, Warszawa 1987, s. 166.
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Polscy hipisi wywodzili si¢ podobnie jak w Stanach Zjednoczonych
z najbardziej zamoznych warstw spotecznych, takze z rodzin inteligenc-
kich. ,Hipisowanie” objeto przede wszystkim tzw. mlodziez bananows oraz
dzieci z rodzin tzw. badylarzy i prominentéw. Wielu hipiséw wywodzito si¢
réwniez z rodzin mieszczanskich, a takze robotniczych’. Podloze powstania
ruchu hipisowskiego w Polsce bylo zupetnie inne niz w Stanach Zjedno-
czonych, gdzie gléwny protest tejze kontestacji skierowany byt przeciwko
konsumpcjonizmowi. W Polsce komunistycznej zjawisko konsumpcjonizmu
w ogole nie istniato™. Prof. Ryszard Terlecki w rozmowie z Barbarg Polak
wspominat czasy, gdy dziatat jako krakowski hipis. Stwierdzit, ze dla niego
i jego kolegéw hipisowanie bylo pragnieniem wolnosci i wyrwania si¢ z re-
zimu komunistycznego, nie zaprzeczal, ze przede wszystkim byta to moda,
a no$nikiem tej mody byta muzyka, najpierw jazz, a potem rock™.

Tadeusz Miller w ksiazce p.t. Mlodziezowe podkultury podtrzymywat,
ze subkultura hipiséw w Polsce nastawiona byta na mode, ktéra przejawiata
si¢ poprzez strdj i charakterystyczne fryzury. W zwigzku z tym sam wyglad
i gloszone kontrowersyjne hasta miaty zwréci¢ uwage dorostych na miodziez.
Sama znajomos¢ ruchu i jego ideologii wéréd cztonkéw subkultury nie byta
imponujaca, a wrgcz pozostawiala wiele do zyczenia®. Niejednokrotnie
ruch byt traktowany jako bezmyslne przejmowanie mody zachodniej, totez
mtiodziez tym bardziej byta narazona na przesladowania ze strony aparatu
politycznego w komunistycznej Polsce®. Przynaleznos¢ do grupy byta na tyle
powierzchowna, ze jej wlasciwymi kryteriami byty: okreslenie siebie jako
hipisa i noszenie ekstrawaganckiego stroju ozdobionego taricuszkami, rze-
mykami, amuletami*.

Duzym problemem byty narkotyki. Teoretyk ruchu Timothy Leary byt
profesorem psychologii klinicznej Uniwersytetu Kalifornijskiego. Prowadzit
badania nad oddziatywaniem grzybéw meksykariskich, to on opracowat dzia-
tanie narkotyku LsD, ktéry propagowal wsréd hipiséw®. Sam ruch hipisowski

? K. Sipowicz, Hipisi..., dz. cyt., s. 9r.

*© Tamze, s. 9.

" Peerelowskie mtodziezy chowanie. Rozmowa Barbary Polak z Ryszardem Terleckim,
»Biuletyn IPN”, nr 10:2001, s. 14.

* T. Miller, Mfodziezowe podkultury..., dz. cyt., s. 165.

5 T. Bak, Wspdlczesne uwarunkowania kreagji. .., dz. cyt., s. 56.

* T. Miller, Mfodziezowe podkultury..., dz. cyt., s.164.

5 C. Cekiera, Subkultury mlodziezowe: hipisi..., dz. cyt., s. 6.
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nie opierat si¢ bezposrednio na braniu narkotykéw, miaty one tylko pomagaé
w medytacji, wyzwoli¢ od probleméw dnia codziennego i dostroi¢ do nowej
drogi zyciowej®. Swoboda przynaleznosci do ruchu spowodowata, ze wéréd
hipiséw znalezli si¢ takze narkomani, ktérzy szukali schronienia w komu-
nach. Pomimo Ze sami nie byli hipisami, to jednak rzucali do$¢ negatywny
cieni na calg subkulture. W Polsce charakterystyczne byto wachanie $rodka
do czyszczenia dywanéw o nazwie Tri. Obok tego typu srodkéw przemy-
stowych hipisi korzystali z lekéw psychotropowych dostepnych w aptekach”.
Podsumowujac temat mozna stwierdzi¢, ze gtéwnym hastem polskich
hipiséw byto ,drop out”, czyli wytacz si¢, co wigzato si¢ z manifestowaniem
wtasnej odrebnosci. Podkreslano indywidualnos¢, niepowtarzalnosé, ory-
ginalno$¢®. Jednym z wielu zachowan polskich hipiséw byt sprzeciw wobec
aparatu paristwowego, a takze utartych zachowan spotecznych, totez unikali
zycia ustabilizowanego, nie dbali o lepszy status materialny. Spoteczeristwo
najbardziej zaszokowane bylo faktem zycia mlodych ludzi bez zwigzkéw
sakramentalnych, gdyz preferowali wolne, nieskrepowane zwiazki miedzy
kobieta a m¢zcezyzna, zyli w komunach, uzywali wspélnych rzeczy. Najbar-
dziej charakterystyczny byt sprzeciw wobec stuzby wojskowej, totez hipisi
unikali stuzby wojskowej, co byto zgodne z dewiza ,make love not war™.
W latach osiemdziesigtych mamy do czynienia z ruchem neohipisowskim,
bardziej zwiagzanym z ruchami pacyfistycznymi. Neohipisi interesowali si¢
religiami orientalnymi, wzorowali si¢ na wspdlnocie Hare Kryszna, a gtéw-
ng ich ideologia byt pacyfizm®. Ponowny renesans ruch przezyt w latach
1980-1994 dzigki Festiwalowi Muzykéw Rockowych w Jarocinie. Doszto
nawet do pewnej symbiozy mig¢dzy ruchem hipisowskim a rastafarianami®.
Na festiwalu w 1986 roku funkcjonariusze Stuzby Bezpieczenstwa doliczyli
si¢ tylko okolo 50 hipiséw™. Co ciekawe, w notatce pojawita si¢ informacja,

Tamze.
M. Okolska, Zatrute kwiaty, ,Tygodnik Kulturalny”, nr 44:1968, s. 10.
M. Jedrzejewski, Mtodziez a subkultury, Warszawa 1999, s. 148.
P. Piotrowski, Subkultury mtodziezowe, Aspekty psychospoleczne, Warszawa 2003, s. 62.
*° M. Jedrzejewski, Miodziez a subkultury..., dz. cyt., s. 150.

* M. Filipiak, Od subkultury do kultury alternatywnej. Wprowadzenie do subkultur mio-
dziezowych, Lublin 2003, s. 69.

* Informacja dotyczgca subkultur mlodziezowych uczestniczgcych w Festiwalu Muzykdw
Rockowych Jarocin 86, Kalisz 1986, [w:] Jarocin w obiektywie bezpieki, red. K. Lesiakowski,

P. Perzyna, T. Toborek, Warszawa 2004, s. 144.
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ze byla to grupa do$¢ dobrze poznana, ale dodatkowo posiadata umiejet-
no$¢ wschodnich sztuk walki. Zapewne t¢ sprawno$¢ nabyto w zwiazku
z zagrozeniem ze strony innych subkultur, takich jak punki czy skinheadzi,
ktére stosowaty metode walki w kontakcie z innymi grupami®. Subkultura
hipiséw przestata istnie¢ catkowicie w latach dziewiec¢dziesiatych, stata si¢
nie tyle stylem zycia, ile moda wyrazajaca si¢ poprzez ubranie.

Hipisi ubierali rozciagnigte swetry, spodnie typu jeans, do garderoby
dotaczali koraliki, rzemyki, inne wisiorki*. Stréj hipisowski nie §wiadczyt
o wyznawanej ideologii, czasami postawa cztonka subkultury zupetnie nie
pokrywata si¢ z zasadami pacyfizmu, co potwierdzalo tezg, ze konsekwencja
przynaleznosci do subkultury czesto pozostawiata wiele do Zyczenia.

Réznorodnosc barw i ksztaltéw w stroju hipisowskim

W latach szes¢dziesiatych powstato w modzie rewolucyjne zjawisko okre-
$lane jako moda hipisowska. Bogactwa stylu ubierania si¢ hipiséw nie mozna
stresci¢ w paru zdaniach, lecz autor postara si¢ odda¢ charakterystyczne
cechy ich garderoby wraz z symbolikg poszczegélnych jej elementéw. Teresa
Kuczyriska w przewodniku po modzie pt. Moda w rytmie epoki okreslita mode
hipisowska jako ztachmanienie, ktére pozostawito po sobie brak dbatosci
o stréj, kiedy to na ciatach bardzo dobrze sytuowanych oséb i 6wezesnych
gwiazd pojawialy si¢ wytarte dzinsy, bawetniany trykot czy niedbale utozona
bluzka typu folk™®. Taki oto stréj nie charakteryzowal osoby nisko sytuowanej
spotecznie, lecz stal si¢ jednym z wielu symboli mody lat siedemdziesiatych.

Styl ubierania si¢ hipiséw na catym $wiecie pojawit si¢ jako nowy trend
w modzie po okresie, kiedy noszono ubrania z pcw, a krétkie spédniczki
noszone byly przez nienaturalnie chude kobiety (wzorem stata si¢ pierwsza
bardzo chuda modelka Twiggy). Dla przyktadu, modne byty rajstopy w geo-
metryczne wzory, niekiedy w garderobie zaznaczyly si¢ takze wpltywy pop-
-artu. Cata moda byta hotdem dla rozwijajacej si¢ industrializacji i postgpu
technicznego. Taki sposéb ubierania si¢ zostal catkowicie wyparty przez
nowy trend hipisowski, ktéry wprowadzit kwieciste wzory, hafty, paciorki,
zamsz, etaming, a przede wszystkim pickne barwy.

Tamze, s. 146.
M. Jedrzejewski, Mtodziez a subkultury..., dz. cyt., s. 159.
T. Kuczyniska, Moda w rytmie epoki, Warszawa 1979, s. 4.

S.J. Jones, Moda. Projektowanie, Warszawa 2007, s. 22.
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Ideaty hipisowskie zostaty podkreslone przez kolory, jakie ztozyly sie
na ich wizerunek. Hipisi ubierali barwne koszule, zazwyczaj w bardzo
jaskrawych, papuzich kolorach, ktére byly kontestacja szarych unifor-
mow noszonych przez biznesmenéw, biatych bluzek i garsonek pan domu,
garnituréw noszonych przez mtodych ludzi robigcych karier¢ czy nawet
munduréw zotnierzy. W Polsce kolor byt sprzeciwem wobec zielonych
koszul cztonkéw Zwiazku Miodziezy Polskiej, strojéw robotniczych czy
garnituréw partyjnych aktywistéw”. Moda hipisowska cenita wzorzyste,
jaskrawe materialy, cztonkowie subkultur ozdabiali swe ubiory wiasno-
recznie zrobionymi kwiatami, gwiazdkami, motywami zoomorficznymi,
ro$linnymi®.

W kanonie barw szczegélnie ulubionych przez te subkultur¢ znalazty
si¢ takze brazy, zielenie i rézne odcienie szarosci. Te kolory zwigzane byty
z ideatami ekologicznymi, z kolorami ziemi, podkreslaty fakt, ze czlowiek
jest cze$cia Swiata i powinien by¢ nosnikiem wartosci ekologicznych, sprze-
ciwiajac si¢ postgpowi industrialnemu i cywilizacyjnemu®. Przyktadowo,
Carlos Santana wystepowat w jaskrawych i bardzo kolorowych koszulach,
ktére moze nie wywodzity si¢ bezposrednio z folkloru Meksyku, ale $cisle
do niego nawiagzywaty; muzyk w ten sposéb podkreslat swe etniczne korze-
nie*. Dla polskich hipiséw szczegdlnie atrakcyjne byty bardzo rzadkie stroje
Eskimoséw (np. czapki), elementy ubioréw peruwiariskich, meksykariskich,
a takze bogato haftowane indiariskie bluzy i chusty®.

Dziewczgta nosity luzne, obszerne bluzy, szerokie spédnice z indyjskiej
bawelny, zazwyczaj niezwykle kolorowe. Jesli rezygnowaty z noszenia spéd-
nic, najezesciej ubieraty dzinsy, a dopelnieniem tej garderoby byt t-shirt,
zwany w PRL trykotem. Chlopcy réwniez zaktadali luzne t-shirty i dzinsy,
ktére mogty mieé proste badz rozszerzane w dolnej czesci nogawki. Spodnie
te zwane byty ,elephant pants” i przywodzity na mysl ubranie Indian pét-
nocnoamerykarskich, ktérzy jako jedyna grupa spoteczna w Stanach Zjed-
noczonych byli wolni od wszelkich zobowigzan. Indianie zyli w swoich

7 W. Moch, Dualizm postrzegania koloru w subkulturze hipisow i jego kulturowe powino-
wactwa, [w:] Kolor w kulturze, red. Z. Mocarska-Tycowa, J. Bielska-Krawczyk, Torun 2010,
s. 280.

* A. Pelka, Teksas-land. Moda miodziezowa w PRL, Warszawa 2007, s. 129.
* W. Moch, Dualizm postrzegania koloru w subkulturze hipisow..., dz. cyt., s. 281.

o

% Tamze.

% A. Pelka, Teksas-land..., dz. cyt., s. 128.
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rezerwatach zgodnie z naturg jako wymierajaca grupa etniczna, rdzennie
zwigzana z ziemig®.

Z wierzchnich ubran duza popularnoscia wsréd polskich hipiséw cieszyty
si¢ afgarniskie kozuchy ze skéry dzikich zwierzat, kolorowe ptaszcze, kolorowe
obciste kurtki siegajace do ud, bez kotnierzyka, niekiedy zakoriczone stéjka,
z haftowanymi bordiurami na kantach i guzikami*. Garderoba ta niezb¢dna
byta w zimie, co ciekawe, nie byta zwigzana z typowo polskim strojem, cho¢
kozuchy z Zakopanego byty réwnie popularne jak afgariskie.

Réznorodnosé barw i ksztattéw w modzie hipisowskiej byta na tyle za-
uwazalna dla éwczesnych ludzi na catym $wiecie, ze hipisi szybko zyskali
miano wystrojonych ekscentrykéw. W prasie na catym $wiecie pojawity sie
artykuty, ktére w pierwszej kolejnosci ktadty nacisk na bardzo ciekawy stréj
noszony przez przedstawicieli tej subkultury. Krzysztof Kosiriski, autor pracy
pt. Oficjalne i prywatne Zycie mlodziezy w PRL, stwierdzil, ze na styl ubierania
si¢ miodziezy konca lat sze$¢dziesiatych i lat siedemdziesiatych najwigkszy
wplyw wywarta wiasnie subkultura hipiséw. Oczywiscie proces ten zachodzit
nie tylko u nas, ale i na calym $wiecie. Moda hipisowska krélowata az do
lat osiemdziesiatych, kiedy to duzg rolg zaczety odgrywac takie subkultury,
jak skinheadzi czy punki*.

Z drugiej strony, Anna Sieradzka, autorka ksiazki Tysigc lat ubioréw
w Polsce, odwaznie stwierdzila, ze moda hipisowska byta korzystna dla
wiadzy w Polsce. Przyblizajac czytelnikowi problem, nalezy podkreslic¢ idee
braterstwa i mitosci propagowane przez hipiséw, a takze, co najwazniejsze,
powrét do korzeni. Moda hipisowska poprzez noszenie tradycyjnych bluzek
damskich czy meskich koncentrowata si¢ na podkreslaniu pochodzenia.
Powrét do folkloru i zamiana tak zwalczanych przez parti¢ spédnic mini
na dlugie spédnice maxi byto raczej korzystne ideologicznie w urabianiu
odpowiedniego gustu spotecznego. Zauwazono zatem takze i te dobre strony
ubioru charakterystycznego dla tej subkultury®.

Meritum tematu stanowi kwestia réznorodnosci barw i ksztaltéw w stroju
hipisowskim oraz pokazanie tego zjawiska na konkretnych przyktadach. Au-
toka cheac przedstawic temat oparta si¢ na fragmentach artykuléw prasowych
dotyczacych zjawiska s