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Wistep

Symbolika chrzescijariska jest jedng z bardziej rozleglych dziedzin nauki,
bazujaca na wielu réznych dyscyplinach. Laczy w sobie tresci teologiczne
z kultem ludowym, biblijne z antycznymi, historyczne z legendarnymi. Po-
siadajgc olbrzymie spectrum znaczeniowe, symbolika postuguje sie¢ jezykiem
bardzo konkretnym i posiadajacym precyzyjnie okreslone zasady. Barwa,
forma, uklad, przedmiot, tekst, gest —wszystko to w odniesieniu do okreslo-
nej cywilizacji, kultury i wierzen religijnych staje si¢ przekazem, w ktérym
autor —w mniej lub bardziej ukryty i nawet zakamuflowany sposéb — podaje
tresci etyczne, moralne, religijne lub spoleczne. Jedynym problemem dla
wspélczesnego, zmaterializowanego czlowieka jest zrozumienie tego ,,ducho-
wego” jezyka. Jak kazdy jezyk, réwniez ten symboliczny posiada okreslong
ygramatyke” i zasady, ktérych poznanie pozwala na zrozumienie przekazu.
I nagle gesty, nabozenstwa liturgiczne, przedstawienia oséb, przedmioty lub
zwyczaje, a nawet budowle architektoniczne zaczynaja do nas przemawiad,
a my ten jezyk zaczynamy rozumiec.

Publikacja, ktéra oddajemy do rak czytelnikéw, powstala z inicjatywy
pracownikéw Katedry Nauk Pomocniczych Historii i Archiwistyki na Wy-
dziale Historii i Dziedzictwa Kulturowego Uniwersytetu Papieskiego Jana
Pawta 11 w Krakowie. Prowadzone w ramach dziatalnosci katedry réznorodne
prace, badania, spotkania, kolokwia i seminaria pozwolily na ukazanie sym-
boliki chrzescijariskiej w wielu aspektach i z perspektywy licznych dziedzin
nauk pomocniczych i wspomagajacych histori¢. W prowadzonych badaniach
wykorzystano takze prace dotyczace symboliki w kulturze stowianskiej cza-
s6w przedchrzescijariskich oraz odnoszace si¢ do symboliki innych religii.
Dziatanie to pozwolilo spojrze¢ obiektywniej i znacznie szerzej na znaczenie
symboli i znakéw oraz pelniejsze ich zrozumienie, a takze ukazanie momen-
tu asymilacji badz zapozyczania pewnych znakéw przy réwnoczesnym ich
dopasowaniu do wymaganych przez kulturg chrzescijaniska tresci.

Prace nad zagadnieniami dotyczacymi symboliki chrzescijariskiej byty
prowadzone w o$miu etapach, pozwalajacych na usystematyzowanie dzia-
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tan przy réwnoczesnym upowszechnianiu ich w kolejnych publikacjach.
I tak jednym z pierwszych zagadnien byly symbole zaczerpnigte ze $wiata
roslin. Semiologia florystyczna jest jedna z wigkszych grup. Symbole ro-
slinne wystepuja bowiem niemal we wszystkich przejawach zycia religij-
nego, spolecznego, artystycznego i kulturowego. Towarzysza czlowiekowi
na kazdym kroku. W kulturze chrzescijaniskiej symbolika roslin odgrywa
takze niebagatelne znaczenie. Z roslinami spelniajacymi funkcje znaku
mozemy spotkaé si¢ na kartach Biblii, w pismach ojcéw Kosciola, w li-
turgii, w hagiografii, a takze w obrz¢dach ludowych. Réwnie obszerng
grupe stanowia symbole wywodzace si¢ ze $wiata zwierzat. Zagadnienia
te stanowily drugi etap pracy zespolu zajmujacego si¢ semiologia. Podobnie
jak w przypadku roélin, takze symbolika zoomorficzna wigze w sobie tresci
teologiczne z kulturowymi, Bibli¢ z Tradycja. Réwnoczesnie nalezy pamie-
ta¢, iz symbolika zwierzat jest znana w wielu religiach i kulturach, co takze,
poprzez wzajemne oddzialywanie, nie pozostaje bez znaczenia w odniesieniu
do symboliki chrzescijariskiej. Kolejny, trzeci temat badawczy, jaki zostal
podjety, to symbolika antropologiczna. W tym bloku tematycznym wzigta
zostala pod uwage zaréwno istota ludzka — wykorzystana jako znak czy
symbol, jak i elementy zwigzane bezposrednio z czlowiekiem, posiadajace
swoje znaczenie symboliczne. Szczegélowymi tematami prac staly si¢ wige
znaki wladzy, ré6znorodne wierzenia oraz zwyczaje ludowe. Osobng grupe
tematyczng, cho¢ korelujaca z zagadnieniami antropologicznymi, stanowig
zagadnienia zwigzane z semiologia ubioru. W ramach tej tematyki opra-
cowano zagadnienia zwigzane z symbolika stroju w liturgii, w strukturach
zakonnych, oraz stréj jako symbol przynaleznosci religijnej. W kolejnym
etapie zajeto si¢ astronomia, astrologia, alchemia oraz zjawiskami natury.
Elementy te — tak istotne w kulturach, przezyciach religijnych ludéw pier-
wotnych oraz starozytnosci, odegraly niebagatelng role takze w symbolice
chrzescijariskiej. Jako oddzielne zagadnienie (szésta grupa tematyczna)
potraktowano problematyke zwigzang z barwa i ksztaltem jako elementami
symbolicznymi. Barwa oraz ksztalt w sposéb szczegélny moga wplywaé
na symboliczne znaczenie i przekaz tresciowy. Elementem bardzo istotnym,
cho¢ przez wspélczesnego cztowieka rzadko rozumianym jako symbol, jest
znak pisany i oczywiscie samo pismo. Problem ten stal si¢ przedmiotem
rozwazan w siédmej grupie tematycznej. Monogramy, hierogramy, znaki,
cyfry a takze sam alfabet, oprécz funkcji oczywistych — zapisu jakiej$ mysli,
mogly mie¢ takze znaczenie ponadoczywiste — symbolu. I wreszcie na ko-
niec, w ostatnim — ésmym — etapie prac badawczych, postanowiono zajaé
si¢ problemem symboli w Zyciu spolecznym. Pod uwage wzigto zaréwno
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znaki wyrézniajace osobe lub grupe — np. herby i godta, jak i umowne znaki
i symbole funkcjonujace w §wiadomosci spoleczeristw. Ten ogromny zaséb
mozliwosci i zastosowan starano si¢ sklasyfikowac oraz oméwié, postugujac
si¢ konkretnymi, wybranymi przyktadami.

ko ok

Oddajemy do rak czytelnika kolejny tom z serii Symbol — Znak — Prze-
slanie. Zostal on poswigcony tym wszystkim przedmiotom, ktére bedac
narzedziami, instrumentami, ozdobami, bronig — po prostu wytworami
rak ludzkich — zyskaly sobie (oprécz funkeji uzytkowej) takze znaczenie
symboliczne. Rozwazania rozpoczynaja dwa artykuly, ktérych celem jest
nakreslenie specyfiki tematu. Prof. Marlena Makiel-Hedrzak podjeta zada-
nie ukazania sfery niematerialnej przez wytwory materialne — przedmioty.
W artykule rozwaza symbolike czasu w malarstwie sztalugowym. Prof.
Ludwik Frey wskazal na natur¢ jako darczyrice czlowieka, dostarczajaca
ludzkosci wszelkich niezbednych materialéw potrzebnych do wykonywania
koniecznych narzedzi i przedmiotéw. Kolejny autor, Jan Mastyk, zasygnali-
zowal potrzebe zapisywania mysli ludzkiej, analizujac réwnoczesnie formy
werbalnego przekazu. Dalsze artykuly dotykaja bardziej szczegétowych
tematéw. Dr J6zef Cezary Kaluzny ukazal symboliczng strone przedmiotéw
codziennego uzytku w kulturze chrzescijaniskiej pierwszych wiekéw. Gra-
zyna Mosio zajela sie specyfika przekazu symbolicznego w architekturze,
analizujac problem w perspektywie etnografii. Przyblizyla symbole funkcjo-
nujace w chatach wiejskich. Beata Skoczeri-Marchewka ukazata symbolike
dzwonéw — tak jak poprzedni autor — takze w perspektywie badari etnogra-
ficznych. Niejako nawigzuje do tego artykulu dr Lucyna Rotter, ktéra podjeta
temat symboliki instrumentéw muzycznych w kulturze chrzescijariskie;.
Dr Wactaw Szetelnicki, wskazujac na znaczenie gestu, ukazuje go poprzez
pryzmat blogoslawieristwa, za$ prof. Jézef Marecki — na znaczenie dloni
jako znaku w heraldyce.

Autorzy i redaktorzy maja nadziejg, ze niniejszy zbiér artykuléw poswie-
conych funkcjonujacemu w kulturze europejskiej przekazowi pozawerbal-
nemu przyczyni si¢ do podejmowania kolejnych tematéw, ktére zainspiruja
do glebszego zrozumienia jgzyka symboli w kulturze europejskie;.

Fozef Marecki
Lucyna ‘Rotter
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Mijanie i trwanie,
czyli o do$wiadczeniu czasu w sztuce

W jednej ze swoich rysunkowych notatek rozwazam kwesti¢ naktadania
si¢ na siebie dwéch obrazéw rytmu czasu. Studium to jest préba zderzenia
nastepujacych po sobie sytuacji — rozpisanych na osi nastepstw — z nie-
wzruszonym trwaniem form usytuowanych w centrum. Tam znajduje si¢
widziany w kadrze okna daleki pejzaz. Dystans i pora dnia sprawily, ze las
w oddali trwa nieporuszony, jednak — za granica tego widzenia, w intencjo-
nalnosci — czas biologiczny w niemozliwym do jednoznacznego okreslenia
tempie przemienia i unicestwia pozostale watki. Ich krucha posta¢ przemija,
lecz w owym ujeciu trwa niewzruszona i taka pozostanie w kazdym przy-
pomnieniu tej chwili.

Intrygujace w tym aspekcie jest wytworzenie wspélnego miejsca, ktére,
zawarte w kompozycji, wyzwala napigcie migdzy dwiema jakosciami — sta-
tyka trwania i dynamikg mijania.

Jan Bialostocki w swojej refleksji nad sposobami przedstawiania czasu
w sztukach plastycznych wymieni dwa ujecia w nich obecne. Napisze on:
»Jedno z nich to czas rozumiany jako osrodek, w ktérym co$ si¢ dzieje,
w ktérym jakas akcja rozwija si¢ szybciej lub wolniej. Jest to czas wypel-
niony wydarzeniami, w ktérym si¢ co$§ zdarza, czas ujawniany przez ruch
i zmiang. Czas w drugim ujeciu to czas, w ktérym nic si¢ nie dzieje, czas
pojety jako trwanie, czas wypelniony ciagla egzystencja przedmiotéw lub
0s6b, ktére nic nie robig, ktére si¢ nie poruszaja. Jest to ujecie czasu jako
czystego trwania™.

! J. Bialostocki, Refleksje i syntezy ze swiata sztuki, Warszawa 1987, s. 55—56.
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Bialostocki wyrazi przekonanie, iz ,,odréznienie owych dwéch moduséw
(..), modusu «momentalnego», stanowigcego wizualna forme¢ §wiata docze-
snego, i modusu «trwalosci», bedacego forma wizualng $wiata nadzmyslowe-
go, moze si¢ przyczyni¢ do poglebionej analizy mechanizmu artystycznego
przedstawiania™.

Fascynujaca jest ta osobnos¢, jedyno$¢ obrazéw niejako uprowadzonych,
odzyskanych, obrazéw zakladajacych polemike z czasem.

Do takich nalezg tez obrazy pamieci. Czestaw Milosz w Nieobjetej ziemi
podejmuje watek pamigci wewngtrznej, ktérej pojemnosé okresli jako totalna.
Wedlug poety w jej obrebie mieszcza si¢ wszelkie doznania i mysli i ,nie
brak tam zadnej sekundy”.

Akcentowanie dwéch cech, mijania i trwania, to ustanawianie formy
paradoksalnie poprzez podwazenie, zaprzeczenie. Ow zabieg pozwala
na wyodrebnienie bardziej stalych cech, uwypuklajacych terazniejszosé,
moment pelniejszej obecnosci w chwili.

Przedmiotem tych refleksji bedzie szczegélnie jedno ze znaczen, w jakim
pojecie czasu stosuje si¢ do dziela sztuki plastycznej. W mniejszym stopniu
omdéwig tu kategorie czasu psychologicznego, tj. czasu percepcji, w ktérym
nastepuje oglad i kontemplacja. Moja uwage zajmie czas wewngtrzny dziela,
jego sekwencje w obrazie.

Statyka i dynamika to cechy charakteryzujace dzieta okreslonych artystéw.
Gustaw Herling-Grudzinski méwi o wspélistnieniu dwéch wlasciwosci
w teatralnych obrazach Vermeera, bedacych konfrontacjg linii (ukrytej akeji
dramatycznej) z punktem (malarskim wyrazem czasu zatrzymanego). Zde-
rzenie ich stanowi wedlug Grudzinskiego gléwna ceche poetyki twoérczej
Mistrza z Delft. Zauwaza on tez, iz perla, pojawiajaca si¢ w wielu obrazach
artysty, jest pomostem do odczytania ukrytych w dziele senséw. Wspomina
o fascynacji Vermeera tajemnica narodzin i powolnego wzrostu perly. Tempo
jej dojrzewania Grudzinski nazwie ,czasem zatrzymanym”+#, przenikajacym
twérczos¢ Holendra.

Moment spojrzenia Vermeerowskiej kobiety (Dziewczyna z perlg), migaw-
kowy rytual jej obecnosci, synchronizowany jest z rozpigtym w czasie symbo-
lem perly. Zatrzymany w nieobecnej, zamknigtej postaci chwili wizerunek tej
twarzy jest rtéwnocze$nie ogniwem ciggu zdarzen zapowiedzianych gestem

2 Tamze, s. 61.
3 C. Milosz, Nieobjeta ziemia, Krakéw 1988, s. 118.
* G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocq 1989—1992, Warszawa 1993, s. 257.
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i permanentng uwagg — skierowang ku swemu dopelnieniu w nieokreslonym
ykiedy$”, zwréconym na zewnatrz.

Wspélczesna poetka Denise Levertov w swoim wierszu pt. Oddychanie
podejmuje watek rozciaglosci i skoriczonosci rytmu fizjologicznego. ,,Abso-
lutna cierpliwo$¢” obserwowanego przez nig pejzazu objawia swéj powolny,
wrecz niewidoczny rytm, bedacy ,Oddychaniem | zbyt spokojnym, zeby byto
slyszalne™. Innym sposobem akcentowania omawianych tu relacji jest wige
na plaszczyznie sztuki stosowanie aluzji do czasu biologicznego, punkto-
wanie faktycznego momentu tworzenia, kierujagcego mysl na uruchomiony
mechanizm czasu. Ow zamierzony akt walki z czasem, odbywajacy sie
na polu sztuki, jest rodzajem starcia, w ktérym artysta zderza ulotny moment
zycia z t¢zejacg materig dziela.

Wyzwolona perspektywa §mierci moc twoércza taczy si¢ z koniecznoscia
poznania, zrozumienia siebie. Dzielo sztuki moze sta¢ si¢ wéwczas forma
skandowanego imienia wlasnego, rodzajem monotematycznego spekta-
klu, wirujaca kotatka twoérczego ,ja”. Oto przytoczony przez Andrzeja
Szczeklika fakt dotyczacy pisanej przez Bacha w ostatnich miesigcach
zycia Szruki fugi. Trzeci glos ostatniej fugi wniést nowy temat — oparty
na czterech nutach, odpowiadajacych czterem literom nazwiska kompo-
zytora. Autor przytoczonej opowiesci zadaje nastgpujace pytanie: ,Czy
nazwisko B —a — ¢ — h mogtlo by¢ partytura jego zycia?™ Parafrazg tego
pytania moga by¢ poruszone w niniejszych rozwazaniach problemy, kra-
zace wokél zagadnien czasu biologicznego.

Dysponowanie wlasnym ciatem, transponowanie na plaszczyzne sztuki
jego zmiennych ksztaltéw nadaje dzietu Aliny Szapocznikow szczegdlny rys.
Stworzone przez artystke Zie/niki — poliestrowe odlewy ciala, podzielone
na czesci i zabarwione tak, by sugerowaly jego rozklad, sa préba przejecia
zasad, jakimi rzadzi si¢ czas, prezentacji jego niszczacych sil, hipotetycznym
dos$wiadczaniem niemozliwych sytuacji. Dzielo, przyréwnywane do zdjetej
maski po$miertnej, poraza dychotomia odczué: mechanizmem unicestwien
widocznego jeszcze ksztaltu zycia zestawionego z obsesyjnym pragnieniem
jego ocalenia. Réwnanie: zatraci¢ — ocalic.

Na jednej z ptyt nagrobnych z korica xv1 wieku w San Onofrio w Rzymie
nad epitafium widnieje niby-tytul, dajacy si¢ ttumaczy¢ jako ,Nic i nikt™.

> D. Levertov, Zétty tulipan, Krakéw 1999, s. 44.
¢ A. Szczeklik, Katharsis, Krakéw 2003, s. 123.
7 Cyt. za P. Ariés, Czlowiek i smierc, Warszawa 1992, s. 339.
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W dziele Aliny Szapocznikow ,nic i nikt” zestawione jest ze ,wszyst-
kim i kim$”. Swiadomos¢ kruchosci zycia naktada si¢ na pragnienie jego
zachowania. Delikatna struktura poddajacego si¢ cieptu dloni poliestru
tworzy migkkie, nieco bezwladne rytmy wypuklosci i azuréw. Choé
brak czesto logicznych zwiazkéw miedzy zestawianymi fragmentami,
wyraznie zaznaczajg sie: zakole czola, podbrédek, straki wloséw, napie-
ta linia przymknigtych ust, rzedy naprezonych palcéw. W permanent-
nym, obsesyjnym pragnieniu zachowania pozoréw zycia artystka przy-
stuchuje si¢ harmonii jego utrwalonych wymiaréw, calosci w cze¢sciach,
trwalosci mijajacego.

Tak usytuowana tworcza intencja wiedzie ku doswiadczeniu jakosci
metafizycznych. Stworzona w ten sposéb przestrzeri pozwala trwajacej
w niej $wiadomosci uniknaé nieustannego przegrywania z ulotnoscig. Ja-
kos$ci metafizyczne wynosza bowiem w przestrzen uwolniong od zaleznosci
temporalnych.

Zachodzi pytanie: czy istnieje aspekt czasu, ktéry mozna by okresli¢
jako idealny, bedacy w stanie harmonii z wiecznoscia. Z tej czasoprze-
strzeni artysta metafizyczny wywodzi archetypalne marzenie, tesknote
za tajemnica, sacrum. Tworca przenosi si¢ niejako w sfere, gdzie byt realny
ulega metamorfozie, stajac si¢ idealnym. Niezaleznie od epoki i szerokosci
geograficznej, w jakiej wzrasta wizja, artysta osiagga swym dzielem pewien
pulap, ktéry mozna by okresli¢ jako druga strong rzeczywistego. Harmonia
w obrazie przywoluje praharmonie.

W mijajacych postaciach rzeczy odbiorca rozpoznaje — za posred-
nictwem momentu metafizycznego dziefa sztuki — azyl dla rozp¢dzone;j
biologii ciala.

Pytanie o czas

Pytanie o czas jest z pewnoscig jednym z pierwszych i podstawowych
pytan, jakie zadal sobie czlowiek. Pytanie o zmiennosé, nietrwalosé,
czy — z drugiej strony — o przeszlosé, o to, co jest, co si¢ wlasnie staje, po-
wraca od zawsze w ludzkiej mysli.

W greckiej filozofii problem ,arche” zrodzit si¢ juz u jej zarania. Tak-
ze préba okreslenia nieskorniczonosci i sytuacji bytu wobec niej. Wreszcie
element przemijalnosci, czyli tego, co najbardziej, wrecz fizycznie stano-
wi do$wiadczalng funkcje czasu, zastanawial, niepokoit i sktanial do re-
fleksji: ,Obawiamy si¢ $mierci, a juz wielu $mierciom uleglismy” — powie

Heraklit.
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Przypomneg tu tez refleksj¢ nad czasem $w. Augustyna, ktéry w swoich
Wyznaniach powie: ,Czymze wigc jest czas? Jesli nikt mnie o to nie pyta,
wiem. Jesli pytajacemu usituje wytlumaczy¢, nie wiem”™.

Tworcze realizacje artystéw wszystkich epok réwniez krazyly wokét tego
pytania, by ostatecznie da¢ namiastk¢ odpowiedzi, badz zaakcentowad sama
refleksj¢ nad naturg czasu.

Poéréd dziet Marca Chagalla znajdujemy realizowany wielokrotnie,
w réznych momentach zycia cykl oscylujacy wokét tematu czasu, wyréznia
go wykorzystanie w kompozycjach motywu skrzyniowego zegara. Obrazy
w tej kategorii, szczeg6lnie te powstale w przedziale 20 lat (1930-1950), zdecy-
dowanie odnoszg si¢ do watkéw temporalnych w samych takze tytutach dziet.

Kilka lat Chagall pracowal nad bi¢kitnym obrazem Czas jest bezbrzezng
rzekg. W obrazie wszystko zdaje si¢ by¢ poruszeniem, czy tez stanem przej-
$ciowym. Linie przedluzen sugerowanych motywami kierunkéw tworza
amplitudy wychylen skrzyniowego zegara, ktéry zostal niejako zawieszony
w przestrzeni zycia. Terazniejszo$¢ otwiera si¢ tu na tréjmodalny system
czasowy — bijaca wlasnie godzina spotyka topografi¢ miejsca przeszlego
(Witebsk) i przeczucie przyszlego (w plynacej w nieskoriczono$¢ rzece).
Czas nie ma brzegéw: przywolana tu postaé czasu w skojarzeniu z woda
daje si¢ analizowa¢ w kolejnej refleksji. Analogia ta pozwala widzie¢ czas
jako strumieni plynacy ,od przeszlosci do przyszlosci™.

Obraz Chagalla dotyka dwéch istotnych kwestii — natury czasu oraz
zderzenia kondycji cztowieka, pojedynczego doswiadczenia $wiata wartosci
z watkiem temporalnym.

Omoéwienie przejawéw form czasu w dziele sztuki pragne rozpoczaé
od przywolania obrazu czasu wyjetego z Tkonologii Cesarego Ripy: ,Czlo-
wiek stary, uskrzydlony, z prawg stopa opartg na kole i z waga albo pionem
mierniczym w dioni. Prawa stopa na kole, ktére wszak swym obwodem
tylko w jednym punkcie, zawsze zreszta ruchomym, dotyka ziemi — daje
nam do zrozumienia, ze czas zawiera tylko przeszlo$é i przyszlosé, poniewaz
terazniejszo$¢ to niepodzielna chwilka. Waga badZ pion mierniczy §wiadcza,
ze tym, co wyréwnuje i fadzi wszelkie rzeczy, jest czas™.

8 Sw. Augustyn, Wyznania, Warszawa 1987, s. 283.

® Analogia czasu jest obraz wody. Zob. Estetyka czterech zywiofow, red. K. Wilkoszewska,
Krakéw 2002, s. 122-124.

1 Autor przywotuje takze obrazy czasu wyposazone w inne atrybuty. Zob. C. Ripa,

Tkonologia, Krakéw 1998, s. 239.
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Inny obraz Chagalla, uderzajaco bliski formalnie opisowi Ripy, Zongler
z 1943 roku, jest malarska dysputa z Chronosem. Uskrzydlony kuglarz,
wsparty prawg stopa na obreczy areny, prezentuje przewieszony przez
rami¢ skrzyniowy zegar. W odwréconej tarczy dokonuje si¢ zachwia-
nie owego ,teraz”, jakie wyznaczaja wskazéwki chronometru. Uznaje-
my nietrwalo§é, umykajace teraz, chwile dopiero zdefiniowang, a juz
nieobecng.

Apoteoza czasu uzyskuje w obrazie Chagalla interesujacy komen-
tarz, wirujacy punkt ,teraz” posiada w barwach symboliczne odniesienie
do czasu i przestrzeni, Zycia i §mierci.

Wspomng o szczegélnych okolicznosciach, w jakich powstalo przywo-
tane dzielo Chagalla. Rok 1943, gehenna 11 wojny §wiatowej. Za rok Bella
Chagall odejdzie do $wiata umarlych gloséw przeszlosci. Dzi$ to wszyst-
ko stanowi zamknigty rozdzial, ktérego zapisana karta uzyskuje swiatlo
w obrazie balansujacego na linii terazniejszosci linoskoczka — zonglera.
Potréjna struktura czasu ma tu szczegélne znaczenie — kategori¢ miejsca,
wolng od przemijania, gdyz zastygla w chemii obrazu, w jego materii.
Trwajacy taniec — nute bezczasu.

Woyeksponowana chwila uzyskuje tu swoja gestosé, cielesnosé, staje sie
kwestig dotyczaca jakosci, twérczym pytaniem: jak? Jak ja przedstawic?
Jakich uzy¢ $rodkéw do rozpisanej na ciagly akt twérczy iluzji trwania? Jak
ja zatrzymac?

Rozpisana na niuanse barwne i graficzne materia obrazu moze by¢ eks-
presja czasu, przejawiajaca si¢ we wrazliwosci twércy na rytm, mozliwosci
nieustannego powolywania i kontynuowania form. Przejecie owych cech,
niejako przetransportowanie bezposrednio poprzez zmyst czasu, przemienia
tkanke dziela w organ, rozrastajacy si¢ w intuicji odbiorcy na podobieristwo
emanujacych cech bytu.

Biologiczny zegar, raz uruchomiony i determinujacy sposéb pojmowania
rzeczywistosci, przydaje decyzjom twérczym stopni wyrazu. Powszedni
motyw, prozaiczne tematy i obiekty zyskuja w tej perspektywie znamiona
godnego rejestracji i zachowania trwania.

W przemijajacych postaciach, w nieustannie post¢pujacej metamor-
fozie otwiera si¢ dychotomiczna zasada twérczego pretekstu, gdyz kazde
obrazowanie zahacza o pierwiastek temporalny. Sam proces powolywania
tworu, jako rozpisany w czasie akt, jest juz ukladem z chwila, reakcja na
jej nature.

Czym ona jest? Borges powie: ,,Obecna chwila skiada si¢ trochg z prze-
sztodci i troche z przyszlosci. Terazniejszosé¢ jako taka jest jakby skoriczo-
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nym punktem w geometrii”.” Jej nieuchwytnos¢ jest jedna z podstawowych
przyczyn twérczego problemu: jak zatrzymac chwile? Zatrzymanie jej, gdy
odbedzie si¢ na plaszczyznie sztuki, bedzie wytraceniem czesci siebie, od-
daleniem jej, pomieszczeniem w wymiernej dziedzinie.

,<Kazdego dnia umieramy™ — méwi §wiety Pawel. I rzeczywiscie. Czyz
nie umieramy kazdym osobnym dzielem, kazda chwila?

Pojawia si¢ pytanie — czy pojmowanie temporalnych cech dziela nie jest
dos$wiadczeniem innej plaszczyzny, w ktérej nasza znajomo$¢ natury czasu
nie wystarcza... W tym szczeg6lnym rodzaju komunikacji, jakim jest akt
tworzenia, materialny §lad owego dzialania bedzie zawsze zapisem niekom-
pletnym, gdy wzia¢ pod uwage ostateczny ksztalt dziela jako finalng postaé
owego aktu. Czyz wigc artysta zadaje sobie pytanie o mozliwo§é transpo-
nowania cech czasu na dzielo sztuki?

Obserwujac nature, artysta drazy jej zasadg i przejmuje znamiona tejze,
postugujac sic owa wiedza w kreowaniu form. Niezwykle inspirujaca, dajaca
podstawe do interpretacji tworczych wiedza stanowi o doborze srodkéw
i materialéw. Takie wyznanie odnajdujemy w Uwagach o rzezbie Hen-
ry’ego Moore’a. Patrzac na przedmioty naturalne, artysta analizuje niuanse
formalne dzialania czynnika czasu, czerpiac z owej obserwacji wiedzg i fa-
scynacje. Jego lekcja ogladu natury stanowi wykltadnie pewnych aspektéw
temporalnych formy. Moore powie: ,Glazy i skaly ukazuja, w jaki sposéb
natura opracowuje kamien. Skaly ze swym nerwowo poszarpanym rytmem
bryt pokazuja rezultat opracowania kamienia przez rabanie i obciosywanie.
Kosci zdumiewaja sila budowy i mocnym napieciem formy, subtelnymi
przejsciami od jednego ksztaltu do nastgpnego i wielka réznorodnoscia
podzialéw. Drzewa (pnie drzew) ukazuja zasady wzrostu i sil¢ powigzan,
ze swobodnym przechodzeniem jednego segmentu w inny. Sg wzorem dla
rzezby w drewnie, dla wszelkiego ruchu wznoszacego™.

Siggajac po t¢ lekcje, twérca wkracza na plaszczyzng osobliwej relacji,
gry, w ktérej przedmioty naturalne i przedmioty sztuki koresponduja ze soba
w przestrzeni dzieta. Obserwacja transformacji form podlegajacych prze-
mianom czasowym pozwala na jeszcze inng refleksj¢. Uwazne oko artysty
wyczytuje z unicestwianej formy droge powrotna, jej etapy i zrédlo, z ktérego

1 ].L. Borges, Borges mowi: (1979), ,Czas Kultury”, 2—3 (119—120):2004, s. 197.

12 Cytat wedtug Biblii Tysiaclecia, 1 Kor 15, 31.

13 H. Moore, Uwagi o rzezbie, [w:] Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, Warszawa
1977, S. 490.
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wynikaja. Nieuchronna $mier¢ przedmiotéw naturalnych méwi posrednio
o ich poczatku, narodzinach, zrédle...

Bieguny uplywu czasu akcentuja, czy tez wyksztalcaja w postawie twor-
czej pragnienie bycia ,tu i teraz”, uchwycenia postaci chwili, jej rozciaglosci.
Jak tego dokonaé, jaka stosowaé¢ metode, by nada¢ materii ulotnej wyraz,
gestosé, swiatlo?

Posréd mistrzéw, ktérzy swoja twérczoscia odpowiedzieli na to wyzwanie
jest Giorgione, artysta, ktérego dzielo pulsuje tetnem chwili, w przedziwny
sposéb akcentujac punkt ,teraz” na otwartej prostej czasu. Nie chodzi tu je-
dynie o wrazenie aktualnosci sceny, lecz o stworzenie rodzaju poruszenia,
w ktérym forma zestraja si¢, poszukujac skali, by ustanowi¢ zmystowe
constans, czy tez, jak zauwazy Pater, ,chwilg, ktéra zdaje si¢ obejmowaé
przeszto$é i przyszlo$¢ w napigtej sSwiadomosci terazniejszosci™.

Tworca zmystowej Burzy ma w swoim artystycznym dorobku dzieto
monotematyczne, dotyczace czasu. Jest nim Starucha.

La Vecchia, utkwiwszy wzrok w przestrzeni poza obrazem, przenikliwie
bada napotkane spojrzenie, zwracajac si¢ ku odbiorcy z przejmujacym wy-
razem wyrzutu do losu. Interpretowane na wiele sposobéw dziela mistrza
z Castelfranco nie dajg si¢ jednoznacznie komentowaé. Nawet to, w ktérym
mlodo zmarly artysta tak wyraznie deklaruje zakres analizy.

Tuz za wskazujacym palcem modelki — zwréconym ku niej samej, jakby
w potwierdzeniu obecnosci czy chwili, dostrzezemy kartke z napisem ,,Col
Tempo”. ,,Z biegiem czasu”, w jaki wejdzie gotowe juz dzielo. Z pStotwartych
ust Giorgionowskiej Staruchy zdaje si¢ wypltywa¢ monolog, moze podobny
do tego, jaki Zbigniew Herbert ujal w wierszu Czas: ,oto zyj¢ w réznych
czasach, jak owad w bursztynie, | nieruchomy, a wigc bez czasu, bowiem
nieruchome s3 cztonki moje | i nie rzucam na $ciang cienia, caly w jaskini,
jak w bursztynie™s.

,Zyije w réznych czasach” — pozbawiona czasu — zdaje si¢ potwierdzaé
Giorgionowska La Vecchia. Wyniesiony na plaszczyzng obrazu byt izolowany
z czasu osobistego ku temu wirtualnemu, oddanemu w inne, nieznane rece.
Chwila oddana dzietu, jemu powierzona.

Watek wanitatywny dzieta, jaki daje si¢ wyczytac z kontekstow, uzyskuje
tu nowg jakosé¢, stanowi aluzj¢ do kondycji samego dzieta sztuki. Dzielo
sztuki, bedac pewnym organizmem, posiada czas wlasny, ktéry jest jego

*W. Pater, Renesans, Warszawa 1998, s. 113.
15 7. Herbert, Epilog burzy, Wroctaw 1998, s. 62.



Mijanie i trwanie, czyli o do§wiadczeniu czasu w sztuce 17

potencjalem, w jakim dzielo daje si¢ odczuwac czy interpretowaé. Cale jego
istnienie rozgrywa si¢ w tym czasie, jest on niezmienng wartoscig o okre-
$lonych parametrach.

Struktura czasowa dziela sztuki jest jego, niedajaca si¢ przelozy¢ na kon-
kretng miare czy kalkulacje, osobng formg trwania, rozpisang w czasie.
Budowane i percypowane dzielo daje nam uczestniczy¢ w swoim czasie.
»10 tez s pasaze czasu — powie Gadamer. — Jeden obraz nie staje si¢ réwnie
(szybko lub powoli) dostepny jak drugi™. Pasaze, w ktérych przebywanie jest
wylaczeniem ze znanych kontekstéw i wkroczeniem w nows, odrebng jakos¢
temporalng. W tym sensie méwi si¢ tez o dzwigku, jaki wydaje, czytelny dla
wewnetrznego ucha obraz.

W tym wzgledzie interesujaca jest relacja czasu wlasnego dzieta do czasu
praktycznie dos§wiadczanego przez czlowieka. Czas materii dzieta — skon-
densowany, zlozony, scalony swa wielowarstwowoscia jest bowiem nie-
ustannym uczestnikiem aktu tworzenia, pozostawionym przez artyste
sprawca, ktéry ciagle nadaje Zycie obrazowi, ktéry sprawia, ze ten prostokat
nie milknie.

Czas i pamiec

Wedlug autora Ziemi jatowej nikt nie zaczyna z niczego i cho¢by w sposéb
$wiadomy, ,,usilowal zy¢ wylacznie terazniejszoscia, calym splotem wzorcéw
zachowania zwigzany jest z przeszloscig™.

Podleganie przesztosci, konfrontacja pomigdzy ,teraz” a ,wtedy” stanowi
znaczgcg wartos¢ zycia ludzkiego. Weryfikacja i przeciwstawienie si¢ de-
strukcyjnej sile czasu i ulotnosci pamigci moze staé si¢ bodzcem do twérezej
aktywnosci, w ktdrej artysta ocala i uwalnia istotng dla niego rzeczywistosé.

Czas i pamiec funkcjonuja réwnolegle w sztuce Marca Chagalla. Pamiec¢
jest tu zywa, czas zas$ jest proba powstrzymania biegu chwili. Dzielo tego
artysty moze by¢ rozpatrywane jako odnawiany rytual pamieci.

Znajdujemy w nim pierwiastek absurdu, podyktowany réwnoczesnoscia
rozbieznych watkéw. Owo dzianie si¢, wieloosiowe, oparcie plaszczyzny
dziela na surrealnym porzadku zjawisk, sytuuje sztuke witebskiego artysty
w refleksji nad czasem i pamigcig.

18 H.G. Gadamer, Aktualnos¢ pigkna, Warszawa 1993, s. 60.
7 Cyt. za Ch. Finch, Kierunki i tendencje sztuki nowoczesnej, red. I. Wréblewska, War-

szawa 1980, s. I4.
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W spietrzonych watkach temporalnych dziel Chagalla mozna dostrzec
takze sugestic wyréznienia konkretnego etapu. I tak, w zaleznosci od pod-
kreslonych formalnie okolicznosci dziejacego si¢ zdarzenia, mamy odczucie
odradzajacej si¢ przeszlosci, kontynuacji terazniejszosci czy przeczucia przy-
sztych sytuacji. Mediatorem tych trzech porzadkéw jest tu kobieta, muza
artysty, jego zmarla zona.

Namalowany krétko po smierci Belli S/ub ukazuje szczegélng zaleznosé,
jaka unieruchomila wszelka dynamike motywu. Pare, pomimo fizycznej
bliskosci, dzieli napigta linia zatrzymujaca dynamike form.

Chagallowy S/ub mozna zestawi¢ z pézniejszym o kilka lat, jednym
z serii Obrazow rodzinnych Andrzeja Wréblewskiego pt. Zabity mgz. Oby-
dwie kompozycje przywoluja klasyczny schemat portretu podwéjnego. Para
pozuje do slubnej fotografii. Uwage zwraca zaistnialy dysonans, wyréznienie
dwdéch jakosci — przeszlosci i terazniejszo$ci, przy czym to, co obecne, zdaje
si¢ tu by¢ zanurzone w przeszlosci.

»Wedrowalem przez miasta, ktére sekunda porazila §miercig” — pisze
26-letni Andrzej Wréblewski w liscie do zony™; ,Przejde waszymi ulica-
mi i przenios¢ na moje plétna gorycz rozpaczliwych spotkar’” — wspomni

w Moim zyciu Marc Chagall®.

Misterium pamieci

Przywolujacy rzeczy i miejsca przeszlosci artysta powraca. Nastepuje
retrospekcja w czasie. Wchodzi raz jeszcze w pewien kontekst, do ,tej
samej rzeki” i tylko w sztuce jest to mozliwe. Co wigcej, to nastgpne wej-
$cie nieraz jest glebsze, bardziej intensywne. Czas pamigci przywolywany
dzielem jest czasem fundamentalnym dla artysty, ktéry nosi w sobie wiele
czaséw kolejno si¢ nawarstwiajacych. Dzielo tworzy ich wypadkows.
To metaczas.

,leraz juz ciebie oko nie uchwyci” — napisze Rainer Maria Rilke w La-
mencie nad Jonatanem. Lecz oko artysty prébuje uchwycié, objac to, co czas
pamieci ocalil i przechowuje w tajemniczej, trudno doste¢pnej przestrzeni,
zaludnionej przez umartych, zapomnianych. Takze wypelnionej rzeczami
zb¢dnymi, spisanymi na straty, dalekimi. Kazdy obiekt b¢dzie polaczony

8 Cyt. za K. Czerni, Andrzej Wroblewski, [w:] Oblicza smierci we wspdlczesne] sztuce
polskiej, red. J. Trzupka, Katowice 2001, s. 192.
¥ M. Chagall, Moje zycie, Krakéw 2003, s. go.
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z ,teraz” niewidzialng nicig tgsknoty i fascynacji, ktéra moze by¢ sciezka
w labiryntach jego nowego istnienia, jego ocaleniem.

Stanie si¢ tak, jesli sila i determinacja pamieci pokona bezwlad czasu.
Kobieta doi krowe, kwitnie zielenig drzewo, kosiarz zmierza ku polu. Chagall
miesza biel, cynober, ugier i bigkit z ekstraktem pamigci, aby na plaszczyznie
tego — co — byto powrdcilo ,teraz”.

Powracajace motywy w dziele tego artysty daja si¢ tlumaczy¢ mecha-
nizmem pamieci, zwlaszcza pamigci dziecka, jaka Chagall zdaje si¢ eks-
ponowac. Slubne ceremonie, skrzypek przerywajacy czy zawieszajacy ton,
zatloczone uliczki sztetli,... to pamig¢é wlasnie obdarzy obraz gotowym,
zamknigtym na kontynuacje i segmenty czasu ksztaltem. Dziecigca pamigé
bowiem, jak zauwazy Tadeusz Kantor, jest przestrzenia, w ktérej ,zachowuje
si¢ zawsze tylko jedna cecha postaci, sytuacji, wypadkdéw, miejsc i czasu™.

W cyklu tekstéw D/a Heraklita z przetomu 1984/85 Czestaw Milosz
stwierdza, iz ,jednym z naszych ludzkich przywilejéw jest nie dajaca si¢ wy-
pleni¢ wiara w inny wymiar minionego czasu, tak, ze cokolwiek raz minglo,
zostaje przeniesione w ten inny wymiar i trwa tam na zawsze™. Wierzg jak
on w mozliwo$¢ odtworzenia chwili ze strzepéw ocalonych pamiecia.

Akt tworzenia jest poglebieniem tych wrazen, liczne metamorfozy dziela
sluza tez ostatecznie uchwyceniu fenomenu trwania.

Czas metafizyczny

Dla dalszych rozwazan istotna okaze si¢ uwaga Emmanuela Lévinasa do-
tyczgca istoty pragnienia metafizycznego. Pragnienia zwréconego ku temu,
co jest inne absolutnie. A zatem nie takiej tesknoty, ktéra poszukuje utraconej
onegdaj swej czesci, lecz tej, ktéra odnosi si¢ do miejsca nam nieznanego,
okreslonego przez Lévinasa ,krajem, w ktérym si¢ nie rodzilismy™. Nie
sposéb tez zaspokoi¢ owego pragnienia, gdyz nie jest jak zmysty, ktére
mozna nasyci¢. Pod zamknigta powieka tego pragnienia Lévinas wyréznia
zrenicg Innego; bedaca poza sferg zaspokojenia zamknigta powieka pragnacej
metafizyki nie daje si¢ rozpoznad, $ni o Niewidzialnym?.

20T, Kantor, Pamigc dziecka, [w:] Wielopole, Wielopole, Krakéw 1984, s. 24.

2 Cyt. za C. Mitosz, Kroniki, Warszawa 1988, s. 11.

22 Por. W. Strézewski, Wokdt pickna, Krakéw 2002, s. 98—99.

23 Swobodna interpretacja mysli E. Lévinasa, por. W. Strézewski, Wokit pigkna...,

§. IOO—IOI.
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Prébujac okresli¢ cechy wyrézniajace sztuke metafizyczng, Wiadystaw
Strézewski w swoim eseju O metafizycznosci w sztuce przywoluje uwagi Eliota
dotyczace poetéw metafizycznych: ,maja rozmaite wady, tak jak inni. Ale
w najlepszych swoich momentach usilowali znalez¢ stowny ekwiwalent dla
stan6éw intelektu i uczucia™.

Parafrazujac tezg¢ Eliota, mozna by okresli¢ paralelne zjawisko w plastyce,
zamieniajac ekwiwalent stowny na wizualny.

Niezaleznie od stopnia opisowosci, wykorzystanych srodkéw czy za-
stosowanego motywu, cechg laczacy te kategorie artystéw bedzie umie-
jetno$¢ zasugerowania szczeliny bytu, wneki wiasnie, miejsca niejako
odsunigtego nieco dalej, ku tajemnicy, ku innemu. Tak, iz w gotowym
dziele rozpoznajemy owa plaszczyzng jako jeszcze dotykalna, przy czym
nasze zmysly nie potrafig jej uja¢ zupelnie. Ta wiasnie cecha nie pozwala
nam odczytaé postaci w narastajacym cieniu za rogiem ulicy na plétnach
Chirico, czy tez przeczu¢ mysli wpatrzonego w czteropasmowg droge
mezczyzny z obrazu Hoppera.

Wydaje sig, iz przedmioty usytuowane w przestrzeni metafizycznej sg jed-
nocze$nie zawarte w idealnym ,teraz”, ktére jest przedprozem do wiecznosci.
Wszystko, co wiemy o tych przedmiotach, jak tez to, czego nie wiemy, stano-
wi sfer¢ tajemnicy, ktéra kazda rzecz w sobie nosi, materi¢ owego idealnego
czasu. Zbudowane w takiej przestrzeni obrazy zdaja si¢ by¢ powleczone,
oprécz materii i warstwy farby, atomami czasu metafizycznego™.

Doswiadczenie tajemnicy laczy si¢ tez z odczuciem egzystencjalnego
niepokoju, ktére na plaszczyznie sztuki sprzyja sugestii zatrzymania ener-
gii, jej zawieszeniu, ukonstytuowaniu formy o cechach permanentnego
trwania.

W jaki$ osobliwy sposéb odsylajace do metafizyki jest dzielo Edwarda
Hoppera, mysle tu zwlaszcza o scenach pejzazu miejskiego z wkompono-
wanym wen motywem czlowieka we wnetrzu. Niektére z obrazéw artysty
sa silnie zblizone do estetyki filmu (sugestywny kadraz, specyficzne $wiatto
barw, skojarzone z kolejnymi klatkami obrazu rozwijajacymi zdarzenia).
Sprzyja to akcentowaniu pierwiastka zycia, obecnosci, egzystencii, niejako
gestniejacego na moment w skojarzeniu z kategoria miejsca.

24 Tamze, s. 104.
25 Mandala czasu Edwarda T. Halla obejmuje 4 pary czaséw z funkcjonalnie powigzany-
mi kategoriami: 1. czas sakralny i $wiecki, 2. fizyczny i metafizyczny, 3. biologiczny i osobisty,

4. synchron i mikro. Por. ET. Hall, Taniec Zycia, Warszawa 1999, s. 228.
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Stoneczne $wiatlo przenikajace wigkszo$¢ ptécien Hoppera, podkreslone
cieniami, jakie rzucaja opisywane formy, przypomina o majgcej nastapi¢
zmianie. To trwa, lecz jak refleks stoneczny na scianie domu rysuje jedyny
w danej chwili desed na jej porowatej strukturze, tak wszystko ulegnie
przeksztalceniu. W tym napigciu nagle powstaje wyodrebnienie momentu,
ktéry istnieje pomimo zapowiedzi jego kresu. Trwa wige w permanentne;j
uwadze bladzacej pasazami unieruchomionego czasu.

Bezczas to cecha, ktéra funkcjonuje w dziele Giorgia de Chirico. W jego
obrazach czas w swej tréjpostaciowosci (przeszlos¢ — terazniejszo$é — przy-
sz1os¢) nie daje si¢ zastosowaé. Zasugerowany w obrazie, zostaje pozbawiony
miejsca (warunek zaistnienia), musi udaé si¢ na wygnanie, opusci¢ nawet
sam siebie, wejs¢ w sfer¢ osamotnienia, odlegla od wszelkiej przesztosci,
od wszelkiego ,kiedys” i od wszelakiej przyszlosci, w jakie$ nieodgadnione
i kosmiczne ,zawsze”. Tak bedzie w obrazach Georgia de Chirico, prawie tak,
jak pisal czeski poeta Jan Zahradnicék w swoim poemacie: ,przechadzatem
si¢ ulicami, z ktérych wymieciono czas, | ulicami sterylizowanymi, ktére
nie mogly mie¢ dalszego ciagu | tu na ziemi ani na zadnej innej planecie,
w zadnym kosmosie™®.

Ostry blask stonecznego $wiatta na fasadzie budynku, rzedy umniejszo-
nych w perspektywicznym skrécie arkad i przypisane rzeczom cienie. Ten
obraz nie zmieni si¢ w inng rzeczywistos¢, oczekuje na kolejng odstong tego
samego spektaklu, w ktérym zaistnieje ten sam rachunek §wiatla i cienia,
to samo, co jest, teraz, w bezczasowym promieniowaniu przeczug.

Jeden z krytykéw w prébie interpretacji malarstwa Hoppera przyréwna
je do obrazéw Giorgia de Chirico. Punktem stycznym obydwu jakosci jest
dla niego wrazenie bezczasowosci, wprowadzenie sugestii ciaglosci na plasz-
czyzne stezajaca doznanie ruchu. Krytyk pisze, w katalogu wystawy Realizmy
1919-1939 w Centrum Pompidou: ,,Obaj malarze sa podobni w ich sposobie
pojmowania mozliwosci dramatycznych, jakie oferuje nieruchomy czas. Ma-
larstwo Chirico uwydatnia atmosfere zagrozenia, sugeruje nieuchronng kata-
strofe, podczas gdy malarstwo Hoppera odkrywa atmosfer¢ metafizyczng™.
Metafizycznosé Iaczy si¢ tu z tajemnicg wyréznienia danej chwili, jedynego
kadru rzeczywistos$ci. Wychylona ku sloricu twarz kobiety, hotelowy pokéj
czy wngtrze rozpgdzonego pociggu (miejsce niekonkretne) i nieznaczaca
czynnos¢, jakiej podlega uktad postaci. Rozciagnieta bezgranicznie chwila

26 J. Zahradnicek, Znak mocy, ,Znak”, 399:1988, s. 36.
27 Cyt. za S. Primus, Realizm medytacyjny Edwarda Hoppera, ,Znak”, 448:1992, s. 128.
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zastyga nadang jej forma, za$ ustawione pozy modeli zdaja si¢ nie wynika¢
z tworczej kalkulacji, lecz by¢ prébg adaptowania na plaszczyzng sztuki
powidoku $wiata. Takze powidoku tajemnicy. Giorgio de Chirico powie:
»Niekiedy horyzont jest ograniczony murem, za ktérym rozlega si¢ loskot
ruszajacego pociagu. W wyznaczong z geometryczng precyzja przestrzen
wdziera si¢ caly nasz gléd nieskoriczonosci. Sg to niezapomniane chwile,
kiedy takie aspekty $wiata, ktérych istnienia nie podejrzewalibysmy, poja-
wiaja si¢ nagle, odslaniajac nam rzeczy tajemnicze™.

Pejzaz miejski i jego malarskie kwintesencje odnajdujemy w obrazach
Chirico. Jest to miasto ze swoja geometrig symboliczng i abstrakcyjng za-
razem, perspektywami, ktére wyznaczaja kierunek melancholiom. Funda-
mentalna struktura, jaka bedzie tu miasto, jeszcze dobitniej akcentuje swoje
cechy temporalne, zawieszone intencjg twércy. Italo Calvino, wloski pisarz,
ktéry postrzegal w sposéb wyjatkowy miejskie topografie, zapisze w swych
amerykanskich wyktadach: ,,Symbolem bardziej ztozonym, ktéry pozwolil
mi pelniej wyrazi¢ napiecie pomigdzy geometrycznym sposobem myslenia
a gmatwaning ludzkich istnien, jest miasto™. Powracajacy u Chirico motyw
miasta w jego abstrakcyjnym ksztalcie miasta — formy, bez aluzji do kon-
kretnego porzadku urbanistycznego jawi si¢ jako pole napi¢é (pomigdzy
warstwami czasu a milczeniem bezczasu).

Innym sposobem przedstawiania bezczasowos$ci moze by¢ swoiste zawie-
szenie czasu, takie jak chociazby w obrazach Balthusa, artysty, ktéry pragnat
zatrzymywac postaci i rzeczy. Szczegdlna jest w jego dzielach relacja pomie-
dzy czg$ciami a caloscia. To rodzaj rozszczepienia, jakby nieprzystawalnosci
czgsci do calosci sprawiajacej, ze poszczegdlne elementy absorbuja jako
watki osobne. Przykladem moze by¢ widok paryskiej ulicy w wersji z 1933
roku. Kazda z przedstawionych postaci zdaje si¢ wstuchiwaé¢ w swéj czas.
Kazda z postaci badz ich grup wytycza niejako swéj obszar oddziatywania,
zaréwno na plaszczyznie jako figura czy uklad, jak i w sferze skojarzen, jakie
wywoluje. Te budujg nowe obrazy wokét juz istniejacego. Ta wielowatkowos¢
rozbija i spaja jednoczesnie kompozycje.

Catkowite przemienienie plaszczyzny w glebig, wejscie w trzeci wymiar
jest réwnie niemozliwe, jak wigzanie osobnych watkéw w spdjna historie,
to jeden ze znakéw tej sztuki, spotkanie z obrazem Balthusa jest w tym sensie

28 Cytowany w: L’ Histoire de la Peinture Moderna. De Picasso an Surréalisme, Geneva
1950, S. 105.

2 Wyktady amerykariskie, Gdatisk-Warszawa 1996, s. 65.
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zaproszeniem do trwania w braku rozstrzygnigcia. W momencie, w ktérym
nie dokonalo si¢ jeszcze okreslenie, nie zakoniczyl sie wybér. I aby to miejsce
nie bylo przerazajace, malarz wnosi wen $wiatlo. Jakze inne od tego z dziel
Hoppera i Chirico, $wiatlo rozbite na czgsteczki, podzielone i podlegte kaz-
dej czesci. Swiatto przenika do stref przedstawionych scen, jego matowosé
i chfonno$¢ podloza nasycaja plétna wibrujaca tkanka unifikujacego calosé
blasku. Jesli przy Chirico mieliémy do czynienia ze $wiatlem zapowiadajg-
cym zmierzch, u Hoppera moment przesilenia, to tutaj spowijajace formy
jasnienie jest namiastka $witania. To jakby $wit koloru. Srodek ostatecznie
dopelniajacy wrazenia, ze w wielu dzietach artysty widzimy raczej projekcje
akcji, scenariusz niz jej konkretng sugesti¢. Jakby ujawniala si¢ nuta zalu,
ze przedstawione zdarzenie moze zatrzasnac na zawsze mozliwos¢ powtérze-
nia, ponownego wen wejécia. Czas metafizyczny przenika sie tu z sakralnym,
ktéry zawiera w sobie pierwiastek metafizyczny.

Mircea Eliade méwi o $wigtym i mocnym czasie jako czasie prapo-
czatku, stworzenia, w ktérym po raz pierwszy w pelni przejawila si¢
rzeczywisto$¢. Jest on wzorcem, zrédlem, ku ktéremu kieruje si¢ ludzkie
pragnienie powrotu. Tworczosc¢ jest probg wejscia w jego tajemnice. Chro-
nometr czasu sakralnego zawsze zaczyna wigc swéj bieg, nieustannie wybija
pierwsza godzines©.

Artysta prébuje usytuowaé elementy rzeczywistosci §wieckiej w plasz-
czyznie, ktérg Eliade okresla mianem ,wiecznej terazniejszosci”. To stan
najblizszy pierwszej przyczynie i jednoczesnie bliski kresowi, eschatologicz-
nej stronie widzialnego $wiata.

Czas, ktéry stoi za kazdym gestem malarskim, za kazda warstwa dziela,
to czas nawarstwiony, polifoniczny, permanentny. Czas, jak cien, ktéry to-
warzyszy nieustannie, scala i otwiera jednoczesnie na znaczenia, symbole,
na glebie, gdzie pulsuja tajemnicze rytmy bytu i niebytu. Czas, ktéry rozcigga
steraz”, az do nieskoriczonosci, pomnaza kadr o niewyobrazalng liczbe czesci,
tworzy sfumato, wciagajac w glab nasze widzenie i mysl.

Taka mogtaby by¢ préba definiowania arcydzieta. Rzeczywistos¢ zostaje
skondensowana do tego stopnia, ze przedmiot na obrazie rzuca jak gdyby
cieri sam w siebie, sam w swoje wlasne znaczenie, sensy. Oko i mysl poda-
zaja za jego cieniami w glab, nigdy jednak nie dotykajac ostatniej warstwy.
Obraz réwnoczesnie zdaje si¢ méwic¢ o sobie ,,oto iluzoryczna powloka”,
a rzeczywiste, prawdziwe jest tam, za zastong.

3% Interpretacja tekstéw Eliadego zawartych w dziele Sacrum i profanum, Warszawa 1999.
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Taka struktura jest tez cechg poetyckiego marzenia. Podobnego do za-
wartego w dziele Alberta Morandiego. Artysta ten zamyka przedmioty
w idyllicznej przestrzeni, gdzie trwa nieustanne ,teraz”, gdzie rzeczywisto$¢
nabrzmiala jest od znaczen, lecz nie wychodzi poza nie. Pamig¢ ujeta zostaje
kadrem o cechach posrednich mi¢dzy niepamigcia a ruchem. To zatrzymanie
pozwala ,widzie¢”, za$ owa sublimacja jest tutaj niejako oknem z widokiem
na czas. Charles Sterling zaliczy twérczos¢ Morandiego do tej, ktéra traktuje
martwg nature jako ,pretekst do marzenia”, gdzie obiekty nieozywione ujete
sa w sposob, ktéry nadaje im funkcje ,klucza do marzed™.

Wysmakowane kolorystycznie, ustawione na krawedzi stotu przedmioty,
zwarte, przeslaniaja si¢ wzajemnie, lekko poruszone osobliwg hierarchia,
pewnie trwaja w granicach swych ksztaltéw. W odniesieniu do tych kom-
pozycji pragniemy czyta¢ martwa nature jako ciche, spokojne Zycie, zgodnie
ze znaczeniem terminu, od jakiego wywodzi si¢ ona: ,still - life”. Zycia, ktére
obcujacemu z nim udziela swej energii, otwierajacego wneke wrazliwosci
spragnionej kontemplacji, $wiadectwa obecnosci.

Whatrzenie w ciche trwanie czastek obrazéw Morandiego pozwala wcigz
na nowo ogarnia¢ je w konstytuowang marzeniem calo$¢. Harmonijng
i gesta jak pejzaz egzystencji ludzkiej, jak $wit przedmiotu. Szczegélny
rodzaj §wiatla, jaki przenika martwe natury artysty, $wiatta rozproszonego,
rozbitego na osobng warstwe dziela, autonomicznego, na réwni z przed-
miotem, wzmaga wrazenie mistycznego pochylenia nad codziennoscia
zapisang w rzeczach.

Mozna zada¢ pytanie, czy tak ulubione przez innego artyste — Willema
Kalfa — studiowanie zalaman i odbi¢ $wiatta na szklanych przedmiotach
byto li tylko eksperymentem formalnym? Czy nie byla to tez kontemplacja
zmiany, ruchu, przemijania, tajemnicy? Swiatto Kalfa zatrzymuje rzeczy nad
przepascia nicosci. Ten czas dany $wiatlu, ktéry ratuje, chroni najmniejszy
jego przejaw, ocala przed unicestwieniem i podnosi jego trwanie do wvita
contemplativa. Swiatlo Kalfa weryfikuje rzeczywistos¢, hamuje nawatnice
czerni, swoim ,constans” ocala rzeczy. Przedmioty te odtariczyly juz swoj
danse macabre, teraz kontempluja trwanie. Znieruchomiale, zdaja si¢ nie roni¢
pojedynczego refleksu §wiatla — nieskoriczonosci. Takiej samej jak ta w dzie-
tach Sancheza Cotana, ktéra skrystalizuje przedmiot do jednostki czasu
sakralnego. Czas, przestrzen i rzeczy zatrzymaly si¢ w skupieniu i oto kon-
templuja sama zasadg istnienia. Jedno$¢, synchronia migdzy przedmiotami

31 C. Sterling, Martwa natura, Warszawa 1998, s. 160.
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Cotana, z réwnoczesnym subtelnym kontrapunktem sprawiaja, ze jesteSmy
swiadkami nieustajacego dialogu, wieloglosowosci, ktére jednak idealnie
wsp6lbrzmia na tle kosmicznego okna. Mamy tu do czynienia z czyms,
co w muzyce okresla si¢ jako harmonia mundi.

Uruchomiony chronometr dzieta
W swej pracy The Seven Mysteries of Life Guy Murchie przedstawia

analize 32 zmystéw. Liczba ta wynika z rozwiniecia ukrytych stron pigciu
podstawowych zmystéw czlowieka. Autor interesujacego spojrzenia na sfe-
re zmystowosci przedstawia pigé grup, ktére stanowia zmysly: radiacyjne,
czuciowe, chemiczne, mentalne i duchowe.

Posréd zmystéw mentalnych Murchie wyréznia zmyst czasu. Krysty-
na Wilkoszewska zaliczy go do kategorii zapomnianych, ttumaczac owo
przyporzadkowanie faktem oslabienia rejestracji okreslonych wrazen czy
ich znaczen oraz tym, iz ,pewne doznania, zwlaszcza w ich rozwinietym
stadium przestano identyfikowac jako «zmystowe»™s.

Uwagi Wilkoszewskiej, wyrézniajacej obok pieciu gléwnych zmystow
inne, niedajace si¢ fatwo identyfikowaé, ukierunkowuja mysl na wiele po-
mijanych, lecz weigz obecnych w ludzkim zyciu zmystéw.

Pomimo znacznego oslabienia, jakiemu ulegt zmyst czasu u cztowieka,
wiaze si¢ on z czuciem przemijalnosci zycia i ukierunkowaniem na trans-
cendencje. To takze uwrazliwienie na rytm i kolejno$¢ zdarzen, odczuwanie
mechanizméw biologicznego chronometru potwierdzajace istnienie tej kate-
gorii zmysléw. Autorka omawianej publikacji stwierdza, iz brak ,,odpowiedzi
na pytanie, gdzie lokalizowa¢ zmyst czasu — znamy go jedynie z rezultatéw
dzialania. By¢ moze po prostu organizm nie tyle «ma» zmyst czasu, co sam
jest owym biologicznym zegarem™+.

Woyczulenie na kwestie przemijania jest jednym z pierwszych probleméw
sztuki, wcigz obecnym, przyjmujacym nieustannie zadziwiajaco aktualna,
nowg postac.

32 Rozwazania na temat zmystéw zapomnianych stanowia czesé badan, jakie podjeli
m.in. D. Ackerman w pracy 4 Natural History of the Senses, G. Murchie w The Seven Myste-
ries of Life. Cyt. za K. Wilkoszewska, W krainie czucia i bezczucia, czyli o zmystach glownych,
zapomnianych i sztucznych, [w:] Wymiary pigkna, red. M. Golaszewska, Krakéw 1998, s. 239.

33 K. Wilkoszewska, W krainie czucia i bezczucia. .., s. 241.

34 Tamze, s. 244.
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Wspomng chociazby tak czgsto podejmowany przez artystéw temat eta-
pow zycia, ktéry w swym plastycznym wyrazie uzyskal najwyzszy stopien
ekspresji m.in. w dzietach Baldunga Griena. Z nasyconych powaga, bedacych
rodzajem skupionej wiwisekeji dziet jednego z filaréw niemieckiego renesan-
su, ucznia Diirera, tchnie regularna nauka, ktéra mozna by za Montaigne’em
cytowad: ,Jesli nie wiesz jak umieraé, nie trap si¢. Wkrétce Natura dobrze
cig tego nauczy. Zrobi to najrzetelniej; nie musisz si¢ klopotac™.

Woynikajace ze stanu organizmu i psychiki ludzkiej okresy wyrézniaja
tu czas dziecka, dojrzewania i staro$ci. Posréd obrazéw tego cyklu jest dzieto
o jeszcze bardziej analitycznym charakterze. Artysta przedstawia siedem faz
zycia kobiety, nadajac tym samym plynnosé procesowi narodzin i $mierci
tkanek. Rytm postaci kojarzy si¢ teraz z liczbg, pojmowang jako wick danej
kobiety, rama daty narodzin i §mierci, czy tez pojedyncze stronice kalenda-
rium zycia. Rozpoczelo si¢ odliczanie, zegar ruszyl, jego wahadlo odmierza
kazdg chwile nieuchronnosci §mierci.

W sensie mentalnym jakze blisko tu do barokowego danse macabre,
mrocznych luster z odbitymi w nich twarzami Staruch Goyi, Umarlej klasy
Kantora, liczonych obrazéw Opalki czy lustrzanych portretéw Michelangela
Pistoletta, w ktérych zawarty réwnoczesnie pierwiastek Zycia i §mierci odbija
refleks chwili — poprzedzonej i wyposazonej we wlasne nast¢pstwo.

Siedem to symboliczny przekaz wielu tresci relatywnych do dzieta Bal-
dunga Griena. To takze liczba zmystéw, jakie rozréznia biblijny Eklezjastyk,
tj.: rozum, mowa, smak, wzrok, stuch, wech, dotykse.

Mozna by, zaglebiajac si¢ w wymowe spojrzen trzech sposréd owych
siedmiu kobiet, reprezentujacych podstawowe fazy zycia ludzkiego, poszu-
kiwa¢ dalszych warstw interpretacji. Na transparentnej materii powietrza
w tle, zageszczonej w bigkit nieba, w jaki wpisane sg sylwetki, poszukujemy
kolejnej liczby — dsemki, ta zas jako symbol misterium przysziego swiata
jest nieosiagalna.

Pragne w tym miejscu przywolaé przekonanie Romana Opalki, ktéry
za optymalny etap kazdego ludzkiego Zycia uznal siedem siédemek, za$
érednie trwanie ludzkie, w ktérym skanduje si¢ czas, nie osiagnie liczby
zlozonej z o§miu 6semek, gdyz wedlug artysty liczba ta stanowi nieosiagalny
pulap czasoprzestrzeni?.

33 Cyt. za W.R. Clark, Ple¢ i smier¢, Warszawa 2000, s. 9.
3¢ Por. W. Kopaliriski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 376.
37 Por. R. Opatka, Opatka 1965/1— ©9, Galeria Sztuki Wspdtezesnej Zachgta, Warszawa 1994.
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Portret czasu, jaki sporzadza Roman Opalka, wpatrujac si¢ w lustro
stanowi odmienng od tradycyjnej koncepcje realizacji dzieta. Moment, ktéry
artysta przyjal jako poczatek owego dziela, pozostaje w symetrii do chwili,
w ktérej zawiesi notowanie. Do tej chwili niekompletne dzielo nie posiada
swej pelnej autonomii, jest otwarte na modyfikacje, ktérej przyczyne stanowi
kolejna postaé czasu.

Artysta pozuje do fotografii. Obiektyw jak lustro chwyta calg strukture
momentalng. Jest ona niejako rozciagnieta w nieskoficzono$¢ na cala swa
aktualnos¢. Jednakze jest ona takze juz nieobecna w chwili nastepnej,
znikneta bezpowrotnie i nie sposob jej powtérzy¢. Ow fenomen chwytania
kompletnego i zarazem ulotnego nobilituje kazdy obraz jako wytracony
z prostej punkt zatrzymany w jednostce réwnej predkosci ruchu migawki,
stanowigcej miar¢ Opalki.

Ubrany w bialg koszulg Opalka patrzy przed siebie, pozbawiona emocji
twarz pozwala na deszyfracje kodu czasu, zapisanego w rysach. Ponadto
kolejne obrazy — portrety czasu tworzg rodzaj zwierciadla, w ktérym patrzacy
odczytuje swoje odbicie, poprzez uchwycong zasad¢ mijania odnoszaca si¢
do porzadku biologicznego: ,Opalka teraz” — ,ja teraz”.

Ustalenie jednostki pomiaru czasu dzielem, obecne jest u Opalki w for-
macie zdeklarowanej postawy twoérczej od 1965 roku w obrazach liczonych.
Obrazy te stanowig realizacje programu artystycznego Opatka 1965/ 1 —
nieskoriczonosé 1 weigz powstaja kolejne, w konsekwentnym rozszerzaniu
atrybutéw zapisu. Artysta konfrontuje plaszczyzny zycia i sztuki z pozera-
jacym doczesno$¢ Chronosem. W swej determinacji zdaje si¢ przywolywaé
przekonanie wyrazone przez Samuela Becketta: ,Najlepiej (...) zajac sig
tym dwuglowym monstrum, ktére potepia i zbawia zarazem, a mianowi-
cie — czasem”™,

Opierajacy si¢ wszelkiej narracji czas, niewykazujacy cech rozciaglosci,
zatrzymany w formie portretu staje si¢ rodzajem szczegdlnej przestrzeni,
w ktérej mozna, jak by powiedzial Barthes, zobaczy¢ przeszlosé teraz.
To kolejny stopieni dyskursu Opalki — pozostawiajac odcinki czasu w detalach
jego pomiaru, pozwala wyjmowac kazdym dzielem fragment nieistniejacego,
przywolujac jego szczegélowsa postac.

Bozena Kowalska nazwie 6w $lad ,kodem opartym na obl¢dnych $cie-
gach — swiadkach przemijania™.

38 Cyt. za S. Sikora, Fotografia. Migdzy dokumentem a symbolem, Izabelin 2004, s. 73.
% B. Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1970, Warszawa 1975, s. 152.
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Biologiczny zegar sztuki wywodzi swe tetno ze zmiennych kolei zy-
cia artysty, zywi si¢ jego kondycja. Przypomnijmy taneczne rozchwianie
form w dzietach Marii Jaremy. Jej p6Zne prace, powstale ze swiadomoscia
$miertelnej choroby, jaka dotknela artystke, stanowia wspélczesne danse
macabre, plasy komérek i tkanek, co zauwazy Tadeusz Rézewicz, piszac:
,2Maria Jarema w tym okresie malowata histori¢ swego organizmu (...). Byly
to obrazy tkanek i komérek ogladane przez mikroskop™.

Tkanki podlegaja tu naporowi uplywajacego czasu, ktéry jest par-
tyturag owego makabrycznego kresu, dajacego si¢ przeczu¢ w pochyle-
niach i poruszeniu zrytmizowanych form dziela. Czasu niosacego kres
ich istnieniu. Rzutowany na plaszczyzne obrazu éw szczegélny autopor-
tret posiada swg stalg ceche w wielosci czastek sktadajacych si¢ w cykle.
Swiadczenie poprzez akt tworezy o umykajacej obecnosci, w gestosciach
materii przybierajacej cechy wizerunku niejako ,wewngtrznego”, biolo-
gicznego portretu. Powtarzajacego w mnogosci ozywionych rytmem form
swoje ,jestem”.

Analogiczna determinacja cechuje dzielo Tadeusza Brzozowskiego,
co potwierdza syn artysty: ,nieuchronno$¢ przemijania, rozkladu, kresu (...)
czuje si¢ w kazdym nieomal plétnie czy rysunku™.

Brzozowskiego dyskurs z czasem przybiera czgsto postaé groteski,
chichotu, dramatycznego potwierdzania koniecznosci. Jest to chichot,
polaczony z przywolaniem skojarzeri wanitatywnych, nieustajace wrzenie
formy dazacej od narodzin ku $mierci, od nieskalanej bieli ku nieprzeby-
tej czerni.

Pojedyncze, skladajace si¢ w miriady czastek §lady rytu na linoleum,
mierzgce uporczywe, przeplywajace sekundy, epizody ,istnieri poszczegél-
nych” opisuja wnetrza i zewnetrza sanatoryjne. Tworzenie takiego kodu,
scalanie przeczué, doswiadczanie wcigz poglebiajacej si¢ niemocy, przy
réwnoczesnym coraz glebszym wkraczaniu, przemierzaniu przestrzeni
sztuki, stalo si¢ udzialem Jézefa Gielniaka. Dzielo, ktére po sobie zosta-
wil, jest przejmujacym listem, utkanym drobinami znakéw Gielniako-
wego alfabetu. Przeczucie $mierci, jako nieuchronnej konsekwencji po-
stepujacej gruzlicy, laczylo si¢ u artysty ze specyficznym horror vacui,
co podkresla Tadeusz Chrzanowski, analizujac dzielo zapelniane ,z ogrom-

*0 Cyt. za]. Trzupek, Kilka uwag o popiotach wajny, biologii przemijania i geometrii smierci,
[w:] Oblicza smierci..., s. 65.

“ Tamze, s. 174.
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ng cierpliwoscia i mistrzostwem technicznym (...) wizjami z traw, lisci
i skrzydet owadzich™=.

Czas sanatoryjny przenika si¢ z czasem tworzenia, budujac szczegdlng
kategorie miejsca.

Dyskurs Gielniaka z czasem kultury i czasem biologicznym moze by¢ bli-
ski temu, jaki wiedzie Zbigniew Herbert z dgbami w tomie Elegia na odejscie,
zadajac im ,ciemne pytania”. Poeta staje tu na pograniczu poczatku (zycia)
i kresu (§mierci), pytajac: ,,Jak mam rozumiec¢ wasza mroczng parabole | barok
r6zowych aniotkéw §miech biatych piszezeli | trybunat o zaranku egzekucja
nocy | zycie na oslep zmieszane ze $miercig™.

Patrzac na ostatnie grafiki Gielniaka mozemy wyobrazac sobie pecznie-
jace od soku Zycia roéliny, ktére zatrzymane zostaly w momencie przesilenia,
gdy do soczystosci owocu zaczyna przenikaé zgorzel rozkladu.

Topografia miejsca rzeczywistego, poznana do granic mozliwosci, z jej
calym balastem (mnogoscia oséb i rzeczy), staje si¢ dla niego mikrokosmo-
sem. Bukowiec jest miejscem w czasie i przez swg uniwersalizacje staje si¢
przestrzenig i czasem paralelnymi do kazdej rzeczywistej i nierzeczywistej
strefy egzystencji.

NBOGZB méwi o tym najdobitniej. Bryla budowli rozrasta si¢ jak zywy
organizm, zajmujac bez reszty swa struktura inne miejsca. Artysta opisuje sana-
torium jako struktury czasowe, zamkniete w formie o tendencji do rozrastania
sie. Pozorna symetria harmonizuje bogata réznorodnosé wnetrza budowli z po-
waga calo$ci. Vie Bedzie Odjazdu Gielniakéw Z Bukowca, pomnozona punktacja
elementéw graficznych czern tkanki obrazowej bedzie si¢ weiaz zageszezad.

Tanatyczny przekaz wspomnianych tu dziel sklania do postawienia
kwestii: w jakim stopniu zmysl czasu, jako jeden ze zmystéw zapomnia-
nych, determinuje twérczosé, na ile potrafi on tez funkcjonowaé réwnolegle
do pieciu zmysléw podstawowych, badz tez je zdominowac?

Odpowiedz na tak postawione pytanie uzupelni¢ o swiadectwo werbal-
ne Philippe’a Soupaulta: ,Moje mysli sa jak mikroby taficzace po oponach
mézgowych | w rytm zegara zapierajacego dech w piersiach™+.

*2 Cyt. za W. Oko#i, Goncourtowie, modernisci i natura, [w:] Prawda natury, prawda
sztuki. Studia nad Znaczeniem reprezentacyi natury, red. R. Kasperowicz i E. Wolicka, Lublin
2002, 8. 124.

*3 Z. Herbert, Elegia na odejscie, Wroctaw 1995, s. 6.

4 Cyt. za G.R. Hocke, Swiat jako labirynt. Maniera i mania w sztuce europejskiej w latach

1520-1650 i wspdlezesnie, Gdansk 2003, s. 136.
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Przywolujac ponownie dzieto Jézeta Gielniaka, warto zauwazy¢, iz wy-
réznia si¢ w nim zdecydowanie motyw rosliny, ktéry w sensie dostownym
i metaforycznym stanowi ponadczasowy, zywy temat sztuki. Wlasnie
kwiaty, najczgsciej pojawiajacy si¢ lejtmotyw martwych natur, obarczone
s3 owg dychotomiczng naturg — pigkna i bliskiej kleski, zwlaszcza kwiaty
zerwane. Wykorzystane jako modele narzucaja tempo pracy, ich wciaz
zmieniajacy sie widok, niejako zanikajacy, poddaje artyscie dyktando —za-
trzymaj ksztalt.

Sztuka zatem pozwala odnalez¢ azyl w przemijaniu, posrodku dziela
unicestwiania wszelkiej postaci rzeczywisto$ci poprzez czas.

W oméwionych tu sposobach przedstawiania czasu istnieja oczywiscie
liczne odcienie, nie sposéb bowiem postawi¢ wyraznej granicy pomigdzy
ujawniong zmiennoscig a trwaniem. Wyrézni¢ mozna przeciez takie obrazy,
w ktérych ukazanie trwania jest polaczone z pulsacjg dziania sig, niejako
nieustannego odnawiania.

Taka ekstatyczng histori¢, dokonujaca si¢ ,teraz” i jednoczesnie zatrzy-
mang mocg odwiecznej aktualnodci przedstawionej sceny odnajdujemy
w obrazach Jacopa Robustiego, znanego jako Tintoretto. Nalezy do nich
Zeslanie manny z 1577 roku. Dzielo, w ktérym przepych form, bedacy efektem
ich zdynamizowania, zréznicowan wielkosci i jakosci (zbudowanych swia-
tlem i cieniem) nie wyprowadza poza 6w przedstawiony moment wektoréw
zmiany elementéw w sugerowanej przestrzeni. Ow charakterystyczny dla
malarza zabieg powstrzymania akcji z jednoczesna jej sugestywng aranza-
cja — pokazanie dziania si¢ niejako w trwajacym, pulsujacym punkcie — ma
tutaj swoje szczegdlne uzasadnienie.

Tintoretto przedstawia postaci trwajace w potencjalnym ruchu, tak
by wpatrzone w tajemniczy pokarm, chlonely t¢ obecnos¢ jak cudowna
lekture, rozsiane pismo. Boze stowo. Wrazenie to wzmaga umieszczenie
na pierwszym planie Mojzesza, ktérego dlon dotyka transparentnej plaszczy-
zny unoszgcej rozsiang biel punktéw. Izraelici wpatruja si¢ w te przezroczysta
karte, rozczytujac znaki. Malarz zatrzymuje ten moment w cudownym ze-
spoleniu poruszenia i ponadczasowosci. Patrzacy na znaki zapuszczajg swoj
wzrok daleko poza horyzont okreslony ramg obrazu, to spojrzenie zapowiada
oczekiwanie eschatologiczne. Przedstawiony moment jest tym, w ktérym
manna staje si¢ réwniez ,pokarmem duchowym”, chlebem dajacym zycie
nie tylko fizyczne, co ostatecznie wypelni si¢ w ustanowionej przez Jezusa
Eucharystii.

Metoda zespalania réznych form przedstawiania czasu pozwala artyscie
dopelni¢ dzielo sugestywnoscia znacze.
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Linia i czas

Slad dotyku na biatej ptaszczyznie obrazu, znak poruszenia otwartej sfery
jest jak wlaczenie mechanizmu czasu. Odtad wszelkie metamorfozy, calty
ciag decyzji bedzie kolejnym ruchem chronometru, stanem jego dynamiki.

Posr6d Miloszowych tematéw do odstapienia znajdujemy szkic pt. Chwilo!
Poeta zapisuje w nim: ,,Chwilo, zatrzymaj si¢, nie dlatego, ze jeste$ pickna™.

Podobne do tego zawolania byly motywy podjecia przeze mnie kolej-
nych cykli rysunkowych. Poczatkowo notatek z czasu i miejsca, bedacych
zestawieniem czesto przypadkowych przedmiotéw i zjawisk, jakie w chwili
rysowania angazowaly moja uwage. Cykl ten zostal z biegiem czasu prze-
istoczony w bardziej zlozona struktur¢. Kwadraty osobnych notatek za-
czely pigtrzy¢ sie, tworzac bloki niezaleznych watkéw, ktore taczyl jeden
aspekt — moment.

To zapisowi jego cigglosci, jego plastycznej transpozycji podlegal materiat
interpretacyjny. Nastepujace po sobie, kojarzone w rytmy mniejszych czesci
pewnych calosci chwile dawaly réwnoczesnos¢ tego, co w naturze wystepuje
inaczej, nie paralelnie.

Rodzilo si¢ pytanie, w jaki sposéb zachowa¢ réznorodnosé, nie ulegajac
koniecznosci porzadkowania powstalego obrazu, rekonstruowania minionych
epizodéw w celu ich nieustannego wzajemnego harmonizowania, wspélnego
bycia na plaszczyznie.

Inne pytanie — jakg chwile zawiera kompozycja na plaszczyznie? Czy
bedzie to ta, dos§wiadczona, wynikajaca z zetknigcia si¢ z danym zdarzeniem
modyfikacja, czy tez tworzona, niedajaca si¢ wywies¢ bezposrednio z ogladu,
doswiadczenia. Wydaje sig, iz jest to jednak chwila skondensowana, na ktérej
posta¢ sklada si¢ sytuacja twoércza, bezposrednie doznanie oraz pragnienie
zachowania obrazu rzeczy w formie najbardziej przylegajacej do jej ducho-
wego istnienia (duchowej recepcji).

Chwila — fragment najmniejszy, niepodzielny czasu, posiada charaktery-
styczny rys — wlasng perspektywe. Posiada swéj rytm, puls.

Dla watkéw temporalnych mojej twérczosci istotna jest decyzja wyboru
estetyki czerni i bieli, ascezy, jaka wynika z ograniczenia skali barwnej
do wypadkowej tych skrajnie przeciwnych wartosci. Szaro$¢, jaka w gléw-
nej mierze daje si¢ wyr6zni¢ w moich pracach, jest tu rodzajem zakrycia,
zastoniecia, etapem granicznym, zawsze pomigdzy bielg z jednej strony
a czernig z drugiej.

*> C. Milosz, Piesek przydrozny, Krakéw 1998, s. 259.
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Prace rysunkowe z ostatnich dziesigciu lat mozna podzieli¢ na kilka cykli
oscylujacych tematycznie wokél tych zagadnien: chwili, mijania i trwania,
pamieci, miejsc i tematéw muzycznych, takze relacji czerni i bieli z kolorem.

Cykle te wyrazaja moje przekonanie o mozliwosci zawarcia na plaszczyz-
nie obrazu sugestii uplywu czasu; poszukuj¢ w zasadzie rytmu idei ,dziania
si¢”. Uchwycenia chwili, zawarcia jej w ramach elementéw rysunkowych.

Istotne tu bedzie napiecie linii, przewaznie pionowej, o kierunku wzno-
szacym si¢. Wazna jest tez cecha muzycznos$ci kompozycji, wyrazajacej sie
w zrytmizowanych i zréznicowanych elementach obrazu, wspéttworzacych
rodzaj dzwigku.

Wierze w muzycznosé kompozycji plastycznej, za Kandynskim, ktéry pisat
w rozwazaniach nad duchowoscia w sztuce, iz: ,,Proces ksztaltowania formy
jest [w malarstwie] uderzajaco podobny do tego, co dzieje si¢ w muzyce™.

Doceniam znaczenie bieli dla wprowadzenia w kompozycje plastyczna
rodzaju pauzy, interesuje mnie w tym aspekcie takze zagadnienie rytmu.

Henryk Stazewski, méwiac o odczuwaniu réznych dzwickéw w obra-
zach, wymienia szelest, brzgczenie, gwizd, hatas, huk, krzyk, placz czy smiech,
stwierdza przy tym, iz prawdopodobnie ,mamy do czynienia z najpelniejszym
odbiorem dzieta sztuki, kiedy staramy si¢ kojarzy¢ odczuwanie kilkoma
zmystami jednoczesnie™.

Wymienione rodzaje dzwigkéw styszalnych w kompozycji plastycznej
mog3 by¢ rejestrowane w wyniku wlaczenia w nie kategorii czasu, dzwigk
bowiem zaktada trwanie.

Fascynujaca jest dla mnie mozliwos$¢ wyrazania intencji twérczych w dys-
cyplinie rysunku, gdyz posréd tak waznych jak malarstwo, rzezba czy grafika
dziedzin wlasnie rysunek zdaje si¢ by¢ ta pierwszg, najbardziej podstawowg
metodg zapisu idei.

Jak mozemy zobaczy¢ na przykladach waznych dziel dawnych mistrzéw
wykonanych w tej dyscyplinie, rysownik powoluje do egzystencji takg forme
istnienia, ktéra co§ odstoni, nazwie. Poprzez doskonalos¢ struktury i for-
my stara si¢ ,upolowac”, zdoby¢ niematerialng wiedz¢ o $wiecie, powotaé
do istnienia przedmiot, ktéry nasyci jego lub czyja$ egzystencje tresciami
i warto$ciami. Rysunek niejako sonduje rzeczywistos¢, bada, analizuje to,
co moze by¢ i to, co by¢ moglo. Konstytuuje byty materialne i niematerialne,

*¢'W. Kandyriski, O duchowosci w sztuce, £.6d% 1996, s. 130.
47 Emocje abstrakeji. Z Henrykiem Stazewskim rozmawia Zbigniew Taranienko, ,Sztu-

ka”, 7:1980, nr 4, s. 22—23.
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nadajac im nowg, duchowa obecnosé, gdyz jako pokrewny pismu zdaje si¢
by¢ najblizszy tych wlasnie sfer.

Linia, bedaca niejako powidokiem postrzeganego zjawiska, obiektu, sytu-
acji, w wyniku narastania i wzbogacania formy uzyskuje kontekst temporalny.

U Wasyla Kandynskiego czytamy: ,Punkt jest forma o najmniejszej roz-
ciaglodci czasowej™, dalej zas: , Element czasu jest na ogél bardziej widoczny
w linii niz w punkcie — dlugos$¢ rozciaga si¢ w czasie™.

Postugiwanie si¢ tymi elementami, takze operowanie tonami w obrebie
waloréw szarosci daje szczegélne mozliwosci formulowania wypowiedzi.
Zapisane w dziele §lady egzystencji przekladaja si¢ na kierunki linii, jej
napiecia i réwnowazenie plama. Takze na warstwe znaczeniows, to jest
przenikajaca forme tres¢. To takze wrazenie, zespét elementéw odno-
szacych ,tutaj i teraz” obrazu do ,tutaj i teraz” percypujacego odbiorcy.
To réwniez rodzaj zatrzymanej w taki sposéb emociji, by rozpisany w czasie
i podlegajacy metamorfozie czynnikéw odbidr zaczynal si¢ zawsze od tego
samego punktu.

Jednym z przykladowych sposobéw istnienia czasu w moich rysunkach
jest funkcjonowanie przedmiotu. Poprzez wykorzystanie tej kategorii do-
$wiadczam go w réznych wymiarach.

Huragan przedmiotéw, jaki przeszed! przez histori¢ ludzkosci, zawieru-
szyl swe czastki w rzeczach odziedziczonych, zgromadzonych w muzeach,
towarzyszacych takze naszej codziennosci. Z ich ksztaltu i stanu silg przy-
pomnienia odczytujemy metamorfozy czasu, nadajemy mu imiona i daty,
przypisujemy wartosci.

Postugiwanie si¢ przedmiotem, korzystanie z jego obszaréw znaczenio-
wych stanowi jeden z gléwnych aspektéw mojej tworczosci. Zrazu notowany
jako element wspomagajacy doskonalenie warsztatu, przebyl on w mojej
artystycznej praktyce kilka odcinkéw dlugiej drogi, ktérej odlegly horyzont
jest wcigz kreatywna strong mozliwosci jego zastosowan.

Przedmiot jest juz strong w dialogu, przewodnikiem w podrozy od kon-
kretu, kluczem do raz zamknietego rozdzialu czasu.

W drodze od przedmiotu do poznania wyzwala si¢ konstytuujaca moc
linii, jej zaznaczenie objawia granice widzialnego i nieobecnego. Leonardo
da Vinci w swoim traktacie o malarstwie méwit o ,,odkryciu w kazdym
przedmiocie (...) szczegdlnego sposobu, w jaki przebiega przez caly jego

*8 Uwage artysta kresli w pozycji Punkt i linia a plaszczyzna, Warszawa 1986, s. 32.

“ Tamze, s. 104.
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rozciaglos$¢ pewna linia gieta, ktdra jest jakby jego stwérczg osia™>. Wierze
jak on w jakis Logos linii", gdzie obraz i stowo wchodzg ze sobg w zwiagzek
na zasadach ustalonych przez ekspresje twércza, relacje mozliwe do uchwy-
cenia dzigki okresleniu intencji znaczacej. Mozliwo$¢ jej nazwania nalezy
traktowaé jako poczatek okreslenia kierunku drogi wiodacej w nieznane,
ktéra staje si¢ dzigki temu uobecnieniem nieobecnosci, odstonigciem ukrytej
linii egzystencji.

%% Cyt. za M. Merleau-Ponty, Oko i umyst. Szkice o malarstwie, Gdatisk 1996, s. 5.

51 Por. tamze, s. 53.
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POLSKA AKADEMIA NAUK
INSTYTUT BOTANIKI IM. WEADYSEAWA SZAFERA

Podarunki Flory

Przyroda, zaréwno ozywiona, jak i nieozywiona, niezwykle hojnie ob-
darza nas swoimi wspaniatymi skarbami. ,Obdarza” — to okreslenie moze
niezbyt odpowiednie, a z pewnoscia bardzo tagodne! Wiadomo przeciez,
ze czlowiek wszystko co jest mu przydatne bierze z przyrody zwykle samo-
wolnie, nie pytajac o pozwolenie.

Bardzo wazng cze$cia przyrody jest flora, ktéra moze podarowaé nam
niemal wszystko, czego potrzebujemy do zycia. Poniewaz w niniejszym ar-
tykule bedzie mowa o roslinach uzytecznych dla czlowieka, a wigc takich,
ktére potrafi on zamieni¢ w wytwory swoich rak, tytul Podarunki Flory
wydaje si¢ odpowiedni.

Przed oméwieniem meritum warto przypomnie¢ kilka podstawowych
okreslen, ktére zostang uzyte w tym tekscie.

Rosliny — skad si¢ wziely, ile ich jest

Co to sg rosliny? Najprostsza odpowiedz brzmi: to organizmy, ktére
potrafia odzywia¢ si¢ (w zasadzie) same, dzigki mozliwosci wykorzystania
energii stonecznej i obecnosci barwnikéw asymilacyjnych, przede wszystkim
réznych odmian chlorofilu.

Skad wziely si¢ na ziemi rosliny? Znowu upraszczajac, problem ten
mozna rozpatrywaé¢ na plaszczyznie naukowej i religijnej. Z naukowego
punktu widzenia mozemy powiedzie¢ w ogromnym skrécie, ze rosliny
powstaly na drodze ewolucji od form prostych do zlozonych. Za przodkéw
roslin uwaza si¢ obecnie glaukofity (jednokomérkowe glony), z ktérych
powstaly krasnorosty i roéliny zielone. Rosliny zielone daly poczatek pra-
zynofitom, zielenicom wiasciwym i ramienicowym, z ktérych powstaly
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w erze paleozoicznej rosliny telomowe, czyli wyzsze, bedace przedmiotem
niniejszych rozwazan'. Natomiast z biblijnego punktu widzenia powsta-
nie ro$lin opisane w Ksiedze Rodzaju* wydaje si¢ pozornie o wiele mniej
skomplikowane.

Jak wiadomo, na polecenie Stwércy, nasz praojciec Adam nadawal nazwy
wszystkim istotom zyjacym w raju. Niestety, nie zostaly one nigdzie zano-
towane ani przekazane kolejnym pokoleniom, wskutek czego ludzie musieli
jako$ sobie poradzi¢ z tym trudnym problemem. Ogromna réznorodnosé
organizméw zywych z pewnosciag moze przyprawi¢ w zaklopotanie kazdego,
kto prébowal zaprowadzi¢ jakis tad w nazewnictwie czy to zwierzat, czy
tez roslin, a wigc tym samym jakos$ je ,,oswoi¢”. Tak wiec ludzie ponazywali
roliny inaczej w kazdym zakatku $wiata. Byly to czgsto nazwy bardzo
skomplikowane, wielowyrazowe, wrecz opisowe, co prowadzilo do jeszcze
wickszego zamieszania, poniewaz brakowalo ,wspélnego mianownika”.
Sytuacja taka trwala az do xvir wieku, a wigc do czasu, gdy pojawil si¢
czlowiek, ktérego wspélezesni mu nazwali ,drugim Adamem”, poniewaz
zaproponowal ludziom proste i skuteczne nazywanie roslin i zwierzat. Byl
to uczony szwedzki, Karol Linneusz (1707-1778), ktéry pragnal opisac i na-
zwaé wszystkie znane wéwczas zwierzeta i rosliny. Ostatecznie opisal 7983
gatunki roélin i 4400 gatunkéw zwierzats.

Bytlo to ogromne osiagnigcie, ale jakze niewielkie wydaje si¢ dzisiaj, jesli
poréwnamy obydwie te liczby z podawanymi wspélczesnie. Szacunki doty-
czace liczby wszystkich gatunkéw zamieszkujacych Ziemig wahaja si¢ dosé
znacznie — od 10 do 14 milionéw, ale (jak dotychczas) opisanych zostalo nie

! Por. L.A. Lewis, R.M. McCourt, Green algae and the origin of land plants, http://www.
amjbot.org/content/91/10/1535.full [odczyt 13 1X 2012].

2 LA potem Bég rzekt: «Niechaj zbiora si¢ wody spod nieba w jedno miejsce i niech
si¢ ukaze powierzchnia suchal» A gdy tak si¢ stalo,| Bég nazwal te sucha powierzchnig
ziemig, a zbiorowisko wéd nazwal morzem. Bég widzac, ze byly dobre,| rzekt: «Niechaj
ziemia wyda ro$liny zielone: trawy dajace nasiona, drzewa owocowe rodzace na ziemi we-
dlug swego gatunku owoce, w ktérych sz nasiona». I stalo si¢ tak.| Ziemia wydata rogliny
zielone: trawe dajaca nasienie wedlug swego gatunku i drzewa rodzace owoce, w ktérych
bylo nasienie wedtug ich gatunkéw. A Bég widzial, ze byly dobre.| I tak uptynat wieczér
i poranek — dzien trzeci” (Rdz 1, 9—13). Fragmenty Pisma Swiqtego wg Pismo Swigte Starego
i Nowego Testamentu, (Biblia Tysigclecia), Poznan 1991.

3 Por. L. Frey, Karol Linneusz. Ksiqzg botanikéw, Profesor profesoréw, Krakéw 2010, passim.
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wiecej niz 1,5 do 2 milionéw!* Oznacza to, ze jesteSmy dopiero na poczatku
poznawania bogactwa $§wiata zywego. Podobnie nieznana jest tez ogélna
liczba gatunkéw roslin wyzszych, ktére nas tutaj gléwnie interesuja. Wedtug
niektérych danych wynosi ona mniej wigcej 300 tysiecy.

Flora i jej podarunki

Zanim oméwimy przyklady wykorzystania przez czlowieka podarunkéw
Flory, odpowiedzmy jeszcze na pytanie: co fo jest lub kim jest tytutowa Flora?

Wyraz ,flora” mozemy pisa¢ z malej lub z duzej litery. Pisana z malej
litery, ,flora” oznacza bardzo prozaicznie ogél roslin jakiegokolwiek obszaru,
jak np. Tatr, Krakowa, Polski lub Europy. Gdy piszemy ten wyraz z duzej
litery, oznacza to, ze mamy na mysli ksiazke lub inne prace rejestrujace
rosliny okreslonego obszaru.

Jednakze jest jeszcze Flora, réwniez pisana z duzej litery. To imi¢ pogan-
skiego béstwa i wiasnie w takim znaczeniu wyraz ten zostal uzyty w niniej-
szym artykule. W mitologii rzymskiej Flora byla boginia wiosny i kwiatéw,
utozsamiana z grecka nimfa Chloris, malzonkg Zefira, boga wiatru zachod-
niego. Poniewaz rzymska Flora byla boginia kwiatéw i radosci wiosennej,
przedstawiano ja w sztuce jako mloda dziewczyne czgsto uwiericzong kwia-
tami. Uslugiwac jej mieli kaptani, zwani flaminami mniejszymi. Posiadala
tez swoja §wigtynie w Rzymie, nieopodal Circus Maximus. Na przelomie
kwietnia i maja, obchodzono na jej czes¢ swieto, zwane Floralia, czczac
w ten sposéb zycie odnawiajace si¢ na wiosng. Bylo one polaczone z tanca-
mi, usypywaniem stoséw kwiatow i... pijatyka. Podczas swigta obywatele
Wiecznego Miasta, na co dzieri odziani na bialo, nakladali kolorowe szaty
i skfadali bogini ofiary z mleka i miodu. Pewnie dlatego ten okres nadmiernej
swawolnosci rzymskie ladacznice uznaly za swe wlasne $wigtos.

Flora jest bez watpienia atrakcyjnym modelem dla artystéw. Nic dziwne-
g0, ze byla przedstawiana przez bardzo wielu rzezbiarzy i malarzy, w mocno
zréznicowany sposob, gdyz kazdy z artystéw mial wlasne wyobrazenie o bo-
gini. Przewazaja jednak, co jest calkiem zrozumiale, jej przedstawienia jako

*Por. E. Symonides, Ochrona przyrody, Warszawa 2007, s. 68—69.

* Por. Mata encyklopedia kultury antycznej, Warszawa 1990, s. 265; P. Grimal, Sfownik
mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw 2008, s. 104; por. Floralia. Roman Festival Known
as the Ludi Florales in honor of the Roman goddess Flora, http://ancienthistory.about.com/

cs/rome/ludiflorales.htm [odeczyt 2 1x 2012].
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mlodej niewiasty, czgsto przybranej lub wrecz obsypanej kwiatami. W gronie
malarzy, ktérzy sporzadzili wizerunki Flory znajduja si¢ m.in. takie stawy,
jak Tycjan (ok. 1490-1576), Sandro Botticelli (ok. 1445-1510), Gianbattista
Tiepolo (1696—1770) i wielu innych mniej lub bardziej znanych artystéw.
Odkrycie dziela ostatniego z wymienionych ma posmak prawdziwej, jak
to dzisiaj si¢ okresla, medialnej sensacji. Obraz ten, namalowany prawdo-
podobnie w polowie xviir wieku, znaleziono niedawno, gdzies na strychu
jednego z francuskich zamkéw. Wydarzenie to nazwano ,najniezwyklej-
szym odkryciem ostatnich lat™. Dzielo wystawiono na aukeji w Londynie
i sprzedano w roku 2008 anonimowemu nabywcy za 2,8 miliona funtéw.
Warto dodaé, ze w Polsce réwniez mozna zobaczy¢ podobizng Flory. Jest
to barokowa rzezba z piaskowca, wykonana pod koniec xvii1 wieku, ktéra
stoi obecnie w Szczecinie, na Placu Orta Biatego (il. 1).

Poniewaz jednak to nie bogini Flora jest przedmiotem naszych rozwazan,
ale przede wszystkim jej podarunki, najwyzszy czas wréci¢ do zasadniczego
tematu. Wydaje si¢, ze wicksza cze$¢ ludzkosci jest swiadoma, iz przyroda
moze istnie¢ bez czlowieka, ale czlowiek bez przyrody — nie. Mimo to,
a moze wlasnie dlatego, ludzie czerpia z przyrody, jak wspomniano na wste-
pie, wszystko co tylko mozliwe! Bardzo trafnie ujal to Seneka, rzymski filo-
zof, stoik z 1 wieku, w dziele O pocieszeniu do matki Helwii: ,Niczego natura
nie uczynita trudnym do zdobycia, co uczynita koniecznym do zachowania
czlowieka”.

Surowca roslinnego czlowiek uzywal, przetwarzajac go od dawien dawna
na wlasny uzytek, w bardzo wielu dziedzinach Zycia, jak na przyktad w bu-
downictwie, szkutnictwie, meblarstwie, do wytwarzania odziezy, naczya,
instrument6w, réznorodnych narzedzi, broni, zabawek, przedmiotéw kultu
religijnego, dziel sztuki, 0zdéb wszelakiego rodzaju lub choé¢by do wyrobu
papirusu, a potem papieru.

Przy omawianiu podarunkéw Flory, a wigc surowca roslinnego, opowiemy
o wykorzystaniu roslin egzotycznych, ktére nie wystgpuja w naszej strefie
klimatycznej i dlatego sg raczej malo znane. Znajomos¢ flory rodzimej jest
wiréd spoleczenstwa dos¢ nikla, zatem mozna przypuszczad, ze jest jeszcze
mniejsza, jesli chodzi o flory egzotyczne. Warto wigc zaznajomic si¢ bodaj
powierzchownie z kilkoma ich przedstawicielami, ktérych mozna uzy¢

6 Flora” Tiepolo at Christie’s on 2 December, http://artinvestment.ru/en/news/auct-
news/20081201_tiepolo.html [odczyt 20 1X 2012].

7 L. Joachimowicz, Seneka. Mysli i ludzie, Warszawa 2004, s. 134.
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jako surowca do wytworéw rak ludzkich. Bedzie mowa przede wszystkim
o drzewach i roslinach zielnych dziko rosnacych, pozyskiwanych z natury
na réznych kontynentach, przez przedstawicieli réznych ras i cywilizacji,
na réznych stopniach rozwoju. Sporadycznie tylko omawiane beda rosliny
uprawiane.

Drzewa

Na poczatek zajmijmy si¢ drzewami, zaczynajac od mozliwie prostej defi-
nicji. Drzewa to ro$liny o wysokiej, silnie zdrewnialej lodydze, zwanej pniem.
Pien rozgalezia si¢ zwykle od pewnej wysokosci i tworzy korong skiadajaca
si¢ z pedéw bocznych — konaréw, galezi i gatazek. W przypadku palm pien
(nazywany klodzing) jest zakoriczony zwykle piéropuszem duzych lisci.

Adansonia digitata L. — baobab wlasciwy, palczara wlasciwa (rodzina
Bombacaceae — welniakowate). Nazwa baobab pochodzi od arabskich stéw
»bu hibab”, co oznacza ,owoc wielonasienny”. Botaniczna laciniska nazwa
rodzajowa jest dedykowana Michelowi Adansonowi (1727-1806), francu-
skiemu przyrodnikowi i badaczowi Senegalu, a nazwa gatunkowa digitatus
znaczy ,palczasty” i nawigzuje do charakterystycznego ksztaltu lisci. To ma-
jestatyczne drzewo, w porze suchej bezlistne, osigga do 25 m wysokosci.
Jest dlugowieczne i — prawdopodobnie — moze dozy¢ 1000 lat. Poniewaz
gromadzi wod¢ w pniu, pozostaje odporne na niedobér wilgotnosci. Z na-
tury rosnie w Afryce, ale do uprawy jest wprowadzane w tropikach calego
$wiata, szczeg6lnie w potudniowej Azji (popularne s3 tam nawet kartowate
formy bonsai).

Z tyka kory otrzymuje si¢ bardzo trwale wiékno, sluzace do skrecania
lin, wyplatania mat, koszy oraz nieprzemakalnych nakry¢ glowy. Z we-
wnetrznych, ciedszych widkien, bedacych znakomitym materiatem tkackim,
wykonuje si¢ zgrzebne, grube tkaniny. Te same widkna stuzag w Indiach
do produkeji papieru odpornego na darcie. Liscie, ususzone i zmielone, stano-
wig bardzo dobrg przyprawe znana pod nazwa ,lalo”, dodawang do potrawy
ykuskus”, a mlode liscie mozna przyrzadzi¢ podobnie jak szpinak. Owoce
zawierajg pozywny miazsz, ktéry po wysuszeniu bardzo dlugo nie traci
swych wartosci odzywezych i jest skutecznym srodkiem przeciw goraczce,
a wywar z niego ma zastosowanie w niektérych chorobach oczu. Okrywy
owocéw mogg stuzy¢ w dwojaki sposéb: jako opat lub (po zmieleniu) jako na-
miastka tytoniu fajkowego. Nasiona po uprazeniu stanowig namiastke kawy
albo uzywane sg jako przyprawy do zup, jesli zostang poddane fermentacji

(a przedtem grubo zmielone). W zachodniej Afryce tubylcy wykorzystuja
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préchniejace pnie baobabéw przy pochéwku zmartych, ktérzy za zycia nie
byli catkiem wierni zwyczajom plemiennym, wierzac, ze w ten sposéb po-
trafig uwiezic ich zle dusze®.

Agathis dammara (Lamb.) Rich. — soplica damara, damara biala, przero-
sna biata (rodzina Araucariaceae — araukariowate), wiecznie zielone drzewo
iglaste, do 40 (—65) m wysokosci, a $rednicy nawet do 2 m, o zmiennym
pokroju korony, rosngce w réwnikowych lasach deszczowych. Z natury
wystepuje na Archipelagu Malajskim, za$ w innych regionach $wiata, jak
cho¢by w Australii i poludniowo-wschodniej Azji, jest rosling uprawiang
i czegsto tworzy monokultury lesne.

Lekkie i mocne drewno jest uzywane w stolarstwie (jako wyposazenie
gabinetéw — na boazerie, réznego rodzaju listwy), tokarstwie i szkutnictwie
(z drewna kilkunastoletnich drzew produkuje si¢ wodoodporne sklejki
do budowy lodzi). Poniewaz jest pozbawione zapachu, wyrabia si¢ z niego
pudetka do przechowywania przypraw i herbaty. Przez pewien czas, zanim
wprowadzono tworzywa sztuczne, z drewna soplicy produkowano protezy
koriczyn! Jednakze gatunek ten jest najbardziej znany z wytwarzania cen-
nej zywicy o przyjemnym zapachu. Na powietrzu zestala si¢ ona w twarde
brytki, zwane ,kopalem manilskim” lub ,kopalem bindang”. Przylegajac
do powierzchni kory, brytki tworzg co$ na ksztalt sopli, od ktérych powstata
polska nazwa drzewa. Sople poczatkowo twarde i z61tawe, z czasem jasnieja
pod wplywem swiatla, a ogrzane do blisko 100°C staja si¢ migkkie i plastycz-
ne. Spalane wydzielaja dym o balsamicznej woni, totez kopal bywa uzywany
jako kadzidlo. W medycynie ludowej dym ten uwazany jest za skuteczny
srodek przeciw astmie. Kopal stanowi bardzo dobry, wodoodporny materiat
opatrunkowy, naktadany na owrzodzenia, réznego rodzaju egzemy, a nawet
na rany. Wspélczesnie znajduje zastosowanie przy produkeji wysokiej jakosci
lakieréw, tworzyw sztucznych uzywanych do wytwarzania np. wyktadzin
podlogowych i powlok izolacyjnych przewodéw elektrycznych. Jest tez
sktadnikiem mas plastycznych stosowanych w protetyce dentystycznej’.

Cerbera odollam Gaertn. (synonim Odollamia manghas Raf.) — cerbera zlo-
cista (rodzina Apocynaceae — toinowate). Laciriska nazwa rodzajowa pochodzi

8 Por.J. i K. Weglarscy, Uzyteczne rosliny tropikow. Szkice etnobotaniczne, Poznan 2008,
s. 16—18.
? Por. tamze, s. 19—2r1; J. Silba, Encyclopedia coniferae, Corvallis 1986, s. 32; J.M. Sarrailh

i inni, Les araucariacées de Nouvelle-Calédonie, ,Bois et foréts des tropiques”, 274(4):2002,

s. 75—76.
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oczywiscie od imienia mitologicznego psa Cerbera, str6za bram Hadesu. Na-
zwa gatunkowa (odo/lam) nawigzuje by¢ moze do starotestamentowej jaskini-
-fortecy Adullam, polozonej nieopodal miasta o tej samej nazwie, w ktérej
Dawid ukrywal si¢ przed Saulem. Jest to drzewo wiecznie zielone, osiagajace
do 15 m wysokosci, o zaokraglonej koronie i masywnym pniu. Wystepuje
na wybrzezach Oceanu Indyjskiego oraz Pacyfiku i zasiedla bagienne lasy
i zarosla. Duze owoce (pestkowce) cerbery moga unosi¢ si¢ na powierzchni
wody przez dlugi czas, a mimo to nasiona nie tracg zdolnosci do kietkowania.

Drewno tego gatunku jest stosunkowo trwale, lekkie i fatwe w obrébce,
totez chetnie wykorzystuje si¢ je w rekodziele artystycznym i w szkutnic-
twie. Na wyspach Oceanii z wydrazonych pni cerbery wykonuje si¢ fodzie,
ktérych dzioby zdobione sa rzezba na ksztalt glowy rekina. Drewno jest
takze surowcem do produkcji wegla drzewnego. Nasiona dostarczaja oleju
sluzacego jako srodek odstraszajacy dokuczliwe owady, jak tez jako paliwo,
podobno marnej jakosci. Poniewaz w bielmie nasion znajduje si¢ zwigzek
z grupy glikozydéw kardenolidowych, ich spozycie moze zakoriczy¢ sie
$miercig. Z tego powodu roslina nosi zwyczajows nazwe — ,,drzewo samo-
béjcow”. Od wiekéw bylo stosowane jako trucizna trudna do wykrycia, gdyz
powodowala objawy charakterystyczne dla zawatu serca™.

Areca catechu L. — zuwipalma katechu (rodzina Arecaceae — arckowate),
palma osiagajaca do 30 m wysokosci, o gladkiej, popielato-zielonawo
zabarwionej klodzinie. Pochodzi prawdopodobnie z przyréwnikowych
obszaréw Pétwyspu Malajskiego, ale od dawna jest uprawiana w poludnio-
wej oraz poludniowo-wschodniej Azji i Oceanii. Klodziny (czyli rodzaj
pnia charakterystyczny dla paproci drzewiastych, sagowcéw oraz palm,
ktérego rozwdj i budowa rézni si¢ od pnia drzew iglastych i typowych
lisciastych) sg wykorzystywane na Nowej Gwinei do wyrobu krokwi i fra-
mug okiennych chat rybackich. Na Bali buduje si¢ z nich pigknie wykonane
obrzedowe stosy do kremacji zwlok, formowane na postaci zwierzat, zwane

»patulang”. Podobnie na Sulawesi (dawny Celebes) lud Toradza™ buduje

10 Por. T. Moore, The New Captured Harvest: Creative Crafts from Nature, North Pomfret
1995, s. 140-156; M. Wink, B.E. van Wyk, C. Wink, Handbuch der giftigen und psychoaktiven
Pflanzen, Stuttgart 2008; J. i K. Weglarscy, Uzyteczne rosliny tropiksw..., s. 9o—9r.

! Toradzowie zamieszkuja w gtebi Celebesu Potudniowego. Przybyli tu z potudniowych
Chin, przeprawiajac sie na czéinach zwanych ,lembang”. Jest to lud rolniczy uprawiajacy
ryz, warzywa, drzewa gozdzikowe i kakaowce. Wyznaja animizm, przejawiajacy si¢ miedzy

innymi niezwyklym, wielodniowym ceremonialem pogrzebowym. Por. S.C. Parinding,
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z klodzin zuwipalmy amfiteatralne konstrukcje, otaczajace place zwane
,rante”, a stuzace do kilkudniowych, radosnych ceremonii pogrzebowych.
Liscie i ogonki liSciowe sa wykorzystywane do wyrobu kubkéw, toreb
i talerzy, jak tez wachlarzy, kapeluszy, a nawet parasoli. Nasiona, stawne
yorzechy betelowe” lub ,arekowe”, od niepamigtnych czaséw sa podsta-
wowym skladnikiem uzywki, zwanej ,betel”. Zawarta w nich czerwien
arekowa barwi bardzo mocno usta, a nawet z¢by, ktére u nalogowcéw
stajg si¢ po pewnym czasie purpurowo-czarne™. Nasiona moga by¢ uzyte
w jeszcze inny spos6b, mianowicie do wyrobu uchwytéw do pedzli, efek-
townie wygladajacych korali o niezwyktych deseniach i... bardzo cigzkich
lasek spacerowych. W tym ostatnim przypadku nasiona tnie si¢ na odcinki
o grubosci mniej wigcej 1 cm, ktére nawleczone na metalowy pret stanowia
efektowng okladzing lasek®.

Arenga saccharifera Labill. — arenga cukrowa, slocza cukrowa (rodzina
Arecaceae — arekowate), to réwniez palma, o masywnej klodzinie, szybko
osiggajaca do 20 m wysokosci i ok. 60 cm $rednicy. Bardzo dlugie, nawet
6-metrowe liscie, wznosza si¢ niemal pionowo, tworzac wielki piéropusz.
Weystepuje w lasach mieszanych na wyspach zachodniej Indonezji. Nato-
miast w calej poludniowo-wschodniej Azji jest od dawna uprawiana i bardzo
czgsto spotykana woké! osad. Palmy te maja bardzo szeroki i mocny system
korzeniowy, dlatego sadzi si¢ je na suchych, odlesionych zboczach, aby
stabilizowaly podloze.

Na wyspie Sulawesi, lud zeglarzy Bugiséw (wspominal o nim Joseph
Conrad w ksiazce Lord Jim) produkuje z widkien ogonkéw lisciowych bardzo
trwale, niepalne i odporne na dzialanie wody morskiej liny okretowe. Intere-
sujace, ze widkna wykorzystuje sie réwniez do filtrowania wody. Na wyspie
Bali z grubych warstw wiékien wykonuje si¢ poszycie dachéw $wiatyri. Od-
powiednio spreparowane ogonki lisciowe sa takze uzywane do wyplatania
ozdobnych elementéw mebli, jak tez do wyrobu koszy i mat. Po wydrazeniu
i wypolerowaniu klodziny stuzg jako tradycyjne bebny. Stosowany w medy-
cynie ludowej wywar z korzeni ma zapobiega¢ chorobom uktadu moczowego,

J. Achjadi, Toraja: Indonesia’s Mountain Eden, Singapore 1988; Ludy i jezyki swiata, red.
K. Damm, A. Mikusiriska, Warszawa 2000, s. 204; K.M. Adams, Art as Politics: Re-crafting
Identities, Tourism and Power in Tana Toraja, Indonesia, Honolulu 2006.

12 Por. J. i K. Weglarscy, Uzyteczne rosliny tropikiw. .., s. 33-35.

13 Por. Betelnut — crafts, http://www.plantcultures.org/plants/betelnut_crafts.html

[odczyt 1 1x 2012].
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za$ w aptekach na Jawie sprzedawane s herbaty ziolowe z domieszka arengi.
Sok z korzeni podobno skutecznie odstrasza dokuczliwe owady™.

Artocarpus champeden (Lour.) Spreng. — chlebowiec champedak (rodzi-
na Moraceae — morwowate), wiecznie zielone drzewo osiggajace wysokos¢
do 40 m, stanowi charakterystyczny gatunek laséw na wyzynnych i gérskich
obszarach wysp Archipelagu Malajskiego. W potudniowo-wschodniej Azji
i Oceanii, a takze we wschodniej Afryce jest powszechnie uprawiane w oto-
czeniu domostw jako... drzewo owocowe.

Chlebowiec posiada cenione drewno, bardzo mocne, trwale, a przy tym
tatwe w obrébce. Jest wykorzystywane m.in. przez Toradzéw do wyrobu
bogato rzezbionych trumien, ktérym nadaja ksztalt lodzi lub ofiarnych
zwierzat (il. 2). Sg one przedmiotem dumy rodziny zmarlego i podczas
wspomnianych uroczystych wielodniowych obrz¢déw pogrzebowych wy-
stawia si¢ je na widok publiczny. Toradzowie wykorzystuja tez chlebowiec
bezposrednio w naturze. W pniach duzych osobnikéw drzewa draza dziuple
sluzace jako komory grzebalne dla zmarlych noworodkéw. Wierza, ze du-
sza dziecka bedzie si¢ odzywia¢ podobnym do mleka sokiem chlebowra,
wzrasta¢ wraz z drzewem i w ten spos6b nabierac sit, aby méc odrodzic sig
jako nastgpny potomek w rodzinies. Raz lub dwa razy w roku chlebowiec
wydaje zélte, pomarariczowe lub zielone owoce kietbaskowatego ksztaltu,
o dlugosci nawet do pél metra i srednicy przekroju do 17 cm. Pod cienka
skérka znajduje si¢ jadalna oslonka nasienia®. Przeprowadzone niedawno
przez uczonych indonezyjskich badania molekularne wykazaly istnienie
pewnych flawonoidéw, przeciwdzialajacych niektérym formom leukemii
(tzw. ,murine leukemia P 388”), co moze otworzy¢ nowe perspektywy
w walce z nowotworami.

Hibiscus tiliaceus L. [synonim Pariti tiliaefolium (Salisb.) Nakai] — ket-
mia lipowata (rodzina Malvaceae — malwowate) wystepuje w potudniowo-
-wschodniej Azji, Australii i na wyspach Oceanii. Ketmia rosnie szybko, jest

¥ Por. J. i K. Weglarscy, Uzyteczne rosliny tropikiw..., s. 38—41.

15 Por. tamze, s. 42—44.

16 Por. J. Morton, Jackfruit, [w:] Fruits of Warm Climates, Miami 1987, s. 58—64; R. Blancke,
Farbatlas Exotische Friichte. Obst und Gemiise der Tropen und Subtropen, Stuttgard 2000;
A. Birtels, Tropenpflanzen, Stuttgard 2002.

7 Por. E.H. Hakim, L.D. Juliawaty, Y.M. Syah, S.A. Achmed, Molecular Diversity
of Artocarpus Champeden (Moraceae): A Species Endemic to Indonesia, ,Molecular Diversity”,
9:2005, Z. 03/1, 5. 149—158.
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odporna na dzialanie wiatru, wiecznie zielona, osigga do 10 m wysokosci.
Odznacza si¢ roztozysta korona i krétkim, niezbyt ksztaltnym pniem.

Jest to drzewo bardzo uzyteczne, o réznorakim zastosowaniu. Z pni i gru-
bych konaréw wykonywano slupy totemowe, a takze przedmioty magiczne,
szczegolnie te chroniace przed tajfunami. Lekkie, elastyczne i trwale drewno
jest cennym materialem do budowy todzi oraz doméw, do produkeji narzedzi
(np. uchwytéw toporéw ciesielskich), ptywakéw do sieci rybackich, a nawet
do konstruowania latawcéw. Uzywa si¢ go réwniez do wyrobu fajerwerkéw!
Kawalki drewna suszone przez wiele miesigcy na klifach nadmorskich,
spalajac si¢ powoli, ,strzelaja” efektownie iskrami. Z tyka wciaz jeszcze
wytwarza si¢ bardzo trwale i mocne olinowanie masztéw, takze uprzaz dla
zwierzat, ochronne obuwie (sandaly), wielce przydatne do chodzenia po ra-
fach, jak tez wyplata si¢ barwne maty (wzory otrzymuje si¢ poprzez barwienie
poszczegdlnych widkien na rézne kolory). Drewno ketmii bylo uzywane
niegdy$ do rozniecania ognia, stuzac jako podktadka pocierana twardszym
kawatkiem drewna z gatunku Perrottetia sandwicensis (zwanej ,olomea”)™.
Jednakze do najstynniejszych chyba wyrobéw z kory ketmii nalezy hawajska
»kapa”, czyli migkki, zdobiony material na okrycia oraz spédniczki i prze-
paski znane na calym $wiecie od czaséw wypraw kapitana Jamesa Cooka
(1728-1779). Wyrabia si¢ je z paséw kory, moczonych i ubijanych na wiotka,
lecz mocna ,bibutke”, ktéra zdobi si¢ w wielobarwne wzory za pomoca bam-
busowych pieczeci zanurzanych w farbie. W medycynie ludowej znajduja
zastosowanie prawie wszystkie cze¢sci ketmii — kwiaty, liscie, kora, korzenie.
Pomagaja m.in. przy zapaleniu oskrzeli, silnych owrzodzeniach, stanowig
srodek wymiotny i obnizaja goraczke®.

Warto opowiedzie¢ tez o wybranych, a uzytecznych drzewach opisanych
w Biblii. Jednym z nich jest oliwka, ktéra jako drzewo (lub owoc) jest wymie-
niana w Pismie Swigtym 27 razy. Dzika oliwka, ktéra nazywamy europejska
[Olea europaea var. sylvestris (Mill.) Brot.] z rodziny Oleaceae (oliwkowatych),
to krzaczasta, karlowata roslina o prostych pedach, uzbrojonych w ciernie,
pokryta lis¢émi drobnych rozmiaréw i réwnie drobnymi owocami, w ktérych
mozna doszuka¢ si¢ zaledwie sladowych ilosci oleju. Nie przypomina zatem
oliwki uprawnej (Olea europaea L.), ktérej jest domniemanym przodkiem,
wiecznie zielonego krzewu lub drzewa, mogacego osiaga¢ 6 m wysokosci.

8 Por. J. i K. Weglarscy, Uzyteczne rosliny tropiksw. .., s. 173-175; Brij V. Lal, K. Fortune,
The Pacific Islands — an encyclopedia, Honolulu 2000, s. 549.
' Por. J. i K. Weglarscy, Uzyteczne rosliny tropikiw. .., s. 173-175.
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Drewno oliwki jest trwale, odznacza si¢ pigkng orzechowo-zlocista barwa
i niezwykle dekoracyjnym rysunkiem wewnetrznej struktury. Wytwarzano
z niego meble, przybory codziennego uzytku, naczynia, takze ozdoby, np.
bizuteri¢ (poniewaz wyroby z drewna oliwki mozna z powodzeniem laczy¢
z metalami szlachetnymi i pélszlachetnymi kamieniami). Drewno to mozna
obrabia¢ ogélnodostepnymi narze¢dziami, a przy tym latwo go polerowac.
Moze by¢ zatem uzyte nie tylko do wytwarzania parkietéw, boazerii, balustrad
ischodéw, ale i rzezb. Zapewne dlatego krél Salomon nakazal wykona¢ wiasnie
z drewna oliwnego postacie dwéch cherubéw ostaniajacych Arke Przymierza®
oraz drzwi do budowanej przez siebie Swigtyni*. Mimo ze oliwke zwyklo sie
uwazac za symbol pokoju (por. opowies¢ o potopie i golebicy z galazka oliw-
ng — Rdz 8, 10—11), jej drewno stuzyto do wytwarzania broni, m.in. oszczepéw
do polowania. Drewno oliwki bardzo dobrze si¢ pali, a przy tym pigknie pach-
nie. Gietkie galezie znakomicie nadawaly si¢ do wyplatania koszy. Sporzadzano
z nich takze wierice, wkiadane na glowy réznej masci tryumfatoréw, jak tez
ludzi szukajacych schronienia i postaicéw przynoszacych wiesé¢ o pokoju.
Liscie i owoce dzikiej oliwki sg Zrédlem surowca zielarskiego, stosowanego
juz w starozytnej Grecji przeciw biegunkom oraz niezytom dolnych drég od-
dechowych, a obecnie m.in. w leczeniu nadci$nienia i zapobieganiu miazdzycy.
Oczywiscie, jednym z najwazniejszych produktéw pozyskiwanych z drzewa
oliwnego jest oliwa, ktéra byla podstawg gospodarki Izraela. Zapewne z tego
tez powodu symbolika oliwki i oliwy jest bardzo rozbudowana®.

Innym drzewem znanym z Biblii, wymienianym na jej kartach o§miokrot-
nie, jest figa sykomora (Ficus sycomorus L.), z rodziny Moraceae (morwowatych).
Drzewo to dorasta do 20 m wysokosci, posiada kulista Iub parasolowatego
ksztaltu korone, szeroko rozpostarta, o srednicy do 1o m! Odznacza si¢ duzymi
zdolnosciami regeneracyjnymi, odradzajac si¢ z fragmentu pedu lub korzenia

20 W sanktuarium sporzadzil dwa cheruby dziesi¢ciolokciowej wysokosci z drzewa
oliwkowego” (1 K1l 6, 23-24).

2 Wejscie zas do sanktuarium zaopatrzyl w podwoje z drzewa oliwkowego. (...) Na tych
za$ podwojach z drzewa oliwkowego tez wyrzezbil podobizny cherubéw, palm i girlandy
kwiatéw (...). Réwniez wejscie do §wiatyni zaopatrzyt w czworokatne odrzwia z drzewa
oliwkowego (...)” (1 Krl 6, 31-33).

22 Na temat symboliki drzewa oliwnego i oliwy zob. m.in.: D. Forstner, Swiat symboliki
chrzescijariskiej, Warszawa 2001, s. 171-174; W. Kopalinski, Sfownik syméboli, Warszawa 2006,
s. 279—281; S. Kobielus, Florarium christianum. Symbolika roslin — chrzescijaziska staroZytnosé

i sredniowiecze, Krakéw 2006, s. 150—-155.
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nawet wtedy, gdy zostanie zasypana piaskiem lub ztamana®. Charakterystycz-
ng jej cechy jest réwniez s¢katy pien, ktéry mocno przycinany fatwo si¢ roz-
galezia. Drzewo to, zwane ,0$la figa”, podobnie jak gatunek pokrewny — figa
pospolita (Ficus carica L.), wydaje owoce. Sg one jednak mniej smaczne niz
u jej szlachetniejszej krewniaczki. Jeszcze w czasach starozytnych zauwazono,
ze mozna przyspieszy¢ dojrzewanie owocéw sykomory poprzez ich nacinanie.
Prorok Amos, trudnigcy si¢ tym zajeciem, uwazany byt za , pielegniarza syko-
mory”, albo — jak chce Biblia Tysiaclecia — ,nacinacza sykomor™+. Nacinanie
powodowalo intensywne wydzielanie si¢ etylenu, przyspieszajacego zar6wno
dojrzewanie, jak tez wplywajacego na znaczne powigkszanie si¢ owocu®.
Mimo to owoce sykomory byly uwazane raczej za pokarm ludzi ubogich,
ktérzy przetwarzali je réwniez w celach leczniczych.

Drewno sykomory charakteryzuje si¢ doskonalg jakoscia, jest odporne
na wilgo¢ i trudno butwieje. Nawet zatopione jest prawie niezniszczal-
ne, dlatego nie dziwi fakt, ze bylo wykorzystywane do budowy okretéw,
a w starozytnym Egipcie do budowy sarkofagéw blisko 3 tysiace lat przed
Chr. Uzywano go tez do wykonywania rzezb w §wiatyniach, za$ w Izraelu
stosowano do budowy doméw i wytwarzania mebli. Sykomora symbolizuje
odnowe, odrodzenie si¢ wewnetrzne i facznosé z Bogiem, jak czytamy
w znanej przypowiesci o Zacheuszu, celniku, a wigc czlowieku uwazanym
za grzesznika (Ek 19, 4), ktory wspial si¢ na sykomorg, aby zobaczy¢ Jezusa,
co catkowicie odmienito jego zycie (il. 3).

Ostatnie z drzew biblijnych tu oméwione to palma daktylowa inaczej
daktylowiec wlasciwy, Phoenix dactylifera L. z rodziny Arecaceae (arekowatych).
Nazwa jest ttumaczona co najmniej dwojako: wiaze si¢ ja albo z Fenicja, kra-
jem polozonym na péinoc od Kanaanu, albo z mitycznym ptakiem feniksem,
nieustannie odradzajacym si¢ z popioléw, jako ze palma posiada zdolnosé
odradzania si¢ z odrosli wyrastajacych u nasady starych, martwych pni. Nazwa
Phoenix, pojawila si¢ w pismie juz u greckiego przyrodnika, uwazanego za ojca
botaniki, Teofrasta (1v/111 wiek przed Chr.), za$ pierwsze wizerunki tej rosliny

3 Por. Z. Whodarczyk, Siedem upraw biblijnych i ich symbolika, Krakéw 2008, s. 92—93.

24 Todpowiedziat Amos Amazjaszowi: Nie jestem ja prorokiem, ani uczniem prorokéw,
gdyz jestem pasterzem i tym, ktory nacina sykomory” (Am 7, 14). Z tego tez powodu prorok
znal warto$¢ owocéw figowych i dlatego wsréd dotkliwych kar, jakie dotknely niewiernych
Izraelitéw, wymienia nieurodzaj drzew figowych (Am 4, 9).

2% Por. M. Zerani, S. Ben-Yehoshua, J. Galil, Relationship between Ethylene and the
Growth of Ficus sycomorus, ,Plant Physiology”, 50:1972, s. 378—381.
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sa znane z naczyn oraz glinianych pieczeci Sumeréw i pochodzg sprzed kilku
tysigcy lat. Pigkna palma, o klodzinie zwiericzonej efektownie wygladajacym,
ogromnym piéropuszem sze$ciometrowych lisci, dorasta do 20 m wysokosci,
natomiast korzeniami siega daleko w gtab ziemi. Beduini powiadaja o palmie:
,Krél oazy zanurza swoje stopy w wodzie, a swoja glowe w ogniu nieba™®.

W starobabiloriskim hymnie wyliczono, ze palma daktylowa moze by¢
wykorzystana na tyle sposobéw, ile jest dni w roku®. Zaréwno klodziny,
jak i proste, zdrewniale gléwne nerwy lisci, wykorzystywano do budowania
stropéw grobowcéw faraonéw ok. 2700 lat przed Chr., jak tez do konstruowa-
nia tratew, stoléw i taw. Z lisci budowano szatasy (uzywane w czasie 40 lat
tutaczej wedréwki narodu zydowskiego, a potem kazdego roku w czasie
obchodzonego przez 7 dni na te pamiatke Swieta namiotéw — Sukkot).
Z gléwnych nerwéw lisciowych wyrabiano meble, a nawet rézgi do biczo-
wania. Ze zmiazdzonego zdrewnialego nerwu liscia wydobywano wiékna,
sluzace jako pedzle do pisania lub malowania, natomiast z wiékien pochwy
lisciowej otaczajacej mlody 1is¢ wykonywano miotly?.

Mieszkancy Ameryki Pétnocnej i Poludniowej wykorzystywali drzewa
i krzewy w réznych celach. Na wybrzezu péInocno-zachodnim rozlegle lasy
z zywotnika olbrzymiego (Thuja plicata), zwane niekiedy w literaturze cedra-
mi, dostarczaly tworzywa zaréwno na potezne stupy totemowe, jak i male
figurki, maski oraz wiele innych przedmiotéw. Pasma kory wplatano dla
ozdoby w ubiory i torby. W Kalifornii specjalnoscia Indian Pomo byly pickne
kolorowe koszyki i plaskie wyplatane misy. Podstawowym tworzywem do ich
wykonania byta leszczyna, wiklina oraz tyko i korzenie drzew iglastych.
Duig zrecznosé w obrébee drewna osiggneli mieszkancy Srodkowego Za-
chodu, wytwarzajac np. rzezbione lyzki, cybuchy, naczynia rytualne, a takze
maczugi, laski i réZnego rodzaju narzedzia. Nie marnowano réwniez kory,
ktéra odpowiednio przycinano i uzywano np. do wykonania prostych naczyni,
w czym celowaly zwlaszcza kobiety. Zwijaly kore w niewielkie tutki i sklejaly
syropem klonowym, a uzywaly tych pojemnikéw np. na... cukier klonowy.

Aztekowie, mieszkancy przedkolumbijskiego Meksyku, wykorzystywali
drewno w budownictwie oraz do wyrobu lodzi, drazonych w pniach lub
wigzanych z desek, uzywajac do tych prac kamiennych narzedzi. Osiggali

26 7. Wtodarczyk, Siedem upraw biblijnyck..., s. 98—99.

27 Por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej.. ., s. 174.

%8 Por. Z. Wiodarczyk, Siedem upraw biblijnych..., s. 105.

2 Por. F.J. Dockstader, Sztuka Ameryki I, Warszawa 1975, s. 107, 112, 132, 150.
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w tym rzemiosle niezte wyniki. Tak np. znaleziona belka z patacu w Taxaco
miata 27 m dlugosci, a 1,5 m grubosci (!). Drewno stuzylo im takze do wyrobu
(jakzeby inaczej) broni, jak np. tukéw, oszczepéw i maczug. Drewniane bebny
drazyli za pomoca ognia, a z wikliny wykonywali zbroje. Do tkania uzywali
nici bawelnianych zmieszanych z wiéknem efektownie wygladajacej rosliny
Yucca gloriosa z rodziny Agavaceae, wystepujacej na piaszczystych wydmachs.
Drewno bylo (a moze nawet jest do tej pory) ulubionym tworzywem dla
afrykanskich ludéw murzyriskich, wykorzystywanym nie tylko w budownic-
twie, ale takze w rzezbiarstwie. Tamtejsi artysci bardzo chetnie wykonywali
rzezby, zwykle z jednego kawalka drewna, poniewaz przywigzywali wage
do zwartosci formy dzieta. Badacze obyczajéw i wierzen podkreslali, ze afry-
kariscy twércy czesto byli przekonani o tym, ze drzewo po $cieciu nadal zyje
i dlatego podczas pracy przepraszali ducha drzewa za sprawiany mu bol.

Trawy

Bardzo waznym i pozytecznym surowcem naturalnym, czyli podarun-
kiem Flory, sa rosliny zielne, nalezace do rodziny traw (po tacinie Gramineae
lub Poaceae). To organizmy catkowicie rézne od roslin drzewiastych. , Trawa
jest ta, ktérg pospolicie depcem”, jak trafnie napisal w 1595 roku Marcin
z Urzedowa w znanym dziele Herbarz polski. Poniewaz trawy spotykamy
na kazdym niemal kroku, poniewaz sa pospolite, zwykle nie poswigcamy
im zbyt wiele uwagi. Tymczasem sg to rosliny niezmiernie wazne w zyciu
czlowieka, a ich los zwigzany jest nierozerwalnie z ludzkimi losami. Wszak
trawami sg wszystkie zboza, podstawa wyzywienia ludzkosci!s*

Jak brzmi naukowa definicja traw? Sg to roéliny zielne o oblych, pustych
todygach, podzielonych przegrodami w weztach (kolankach), o lisciach
zlozonych z pochwy i dlugiej, waskiej blaszki lisciowe;.

Woyroby z trawy sa uzywane w réznych czesciach $wiata w rozmaitych
celach: do wyrobu materialéw budowlanych, ré6znego rodzaju mebli, pretéw,
powrozdéw, piszezalek i innych ludowych instrumentéw, koszykéwss, kape-
luszy, rur do przeplywu wody, papieru itp.

39 Por. G.C. Vaillant, Aztekowie z Meksyku, Warszawa 1965, s. 180-190.

3 Por. A. 'Thiele, Sztuka Afryki, Warszawa 1974, s. 234.

32 Wiecej wiadomosci o trawach zob. w: Ksigga polskich traw, red. L. Frey, Krakow 2007.
33 »,Koszykarstwo, a szczegélnie tak niegdys$ rozpowszechnione na zachodnim wy-

brzezu [Ameryki Péinocnej] wyplatanie koszéw z trawy, jest jedng z dziedzin sztuki



Podarunki Flory 53

Na potudniowych obszarach Iraku szkielety doméw i budynkéw gospo-
darczych, ich $ciany, dachy, podiogi bywaja niemal catkowicie zbudowane
z trzciny (Phragmites australis) i lasecznicy (Arundo donax — il. 4). Obydwie
te rosliny to trawy slusznego wzrostu, bowiem trzcina osiaga 4—5, nawet
6 metréw, a jeszcze wyzsza jest lasecznica dochodzaca nawet do 7—8 m wy-
sokosci. Tradycja budowania doméw z trzciny jako fatwo dostgpnego mate-
riatu, zwlaszcza tam, gdzie bylo jej duzo, a wigc na terenach podmoktych,
sigga czas6w bardzo zamierzchlych (il. 5). Domy takie budowali juz np.
Sumerowie, czego dowodem jest dekoracja alabastrowego naczynia z drugiej
polowy 1v tysiaclecia przed Chr., ktéra przedstawia dom z trzciny, bardzo
podobny do dzisiejszych, budowanych na tych terenachs+. Natomiast Azte-
kowie z trzciny wykonywali nawet... $widry3.

Lasecznica jest niekiedy uprawiana w Europie i Ameryce, jako roslina
ozdobna. W poludniowej Europie robi si¢ z niej maty, tacki i kosze, a w cza-
sach starozytnych Rzymian jej Zdzblo bylo uzywane jako ,piéro” do pisania,
ale tez jako drzewce strzal. Papier wyrabiany z tej trawy jest gorszej jakosci
niz z trzciny.

Inna trawa, réwniez osiagajaca niemale rozmiary, o bardzo mocnych
wldéknach, bedaca waznym surowcem w przemysle papierniczym, to ost-
nica, inaczej esparto (Stipa tenacissima). Produkuje si¢ z niej m.in. bibulki
do skrecania papieroséw, liny, maty, a nawet zagle.

Niezmiernie interesujacy jest gatunek trawy o nazwie Desmostachia
bipinnata (L.) Stapf. in Dyer [synonim — Poa cynosuroides Retz.], rosnacej
kepami na miejscach wilgotnych, w Afryce (péinocnej i tropikalnej) oraz
Azji. Wprawdzie nie imponuje wysokoscig zdzbla, bo osigga zaledwie
metr wysokosci, ale ma réznorakie, czasami dos¢ niezwykle zastosowania.
Tak np. w Egipcie stuzy do wyrobu sznuréw, koszykéw, mat, ale réwniez
do splatania specjalnych batéw (zwanych fargila) do odstraszania ptakéw,

eskimoskiej, ktéra rzadko si¢ docenia. Koszykarstwo to rozpowszechnione jest od Aleu-
téw, az po staly 1ad” (F.J. Dockstader, Szzuka Ameryki..., s. 107).

3+ Do wigzania prymitywnych szalaséw dobrze nadawata si¢ rosnaca obficie nad oby-
dwiema rzekami [Eufratem i Tygrysem)] trzcina. Jej wigzki ustawiano pionowo w ziemi, jak
stupy, w dwéch réwnoleglych rzedach, a nastepnie wigzano ich szczyty, otrzymujac szereg
tukéw. Na tak stworzonym szkielecie mozna bylo rozpia¢ maty. Powstawal w ten sposéb po-
dluzny, prostokatny dom” (K. Gawlikowska, Szzuka Mezopotamii, Warszawa 1975, s. 91-92).

35 Por. G.C. Vaillant, Azzsekowie z Meksyku..., s. 186.

3¢ Por. N.L. Bor, E. Guest, Flora of Irag, t. 9, Baghdad 1968, s. 17.
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atakujacych uprawe sorga. Postugujac si¢ umiejetnie takim batem, mozna
nasladowac strzal karabinowy (rysunki podobnych batéw znajdowano po-
no¢ nawet wéréd staroegipskich hierogliféw). Réwniez w Egipcie z trawy
tej wyrabiano sznury, na ktérych zawieszano dzbanki przy kolowrotach
do nabierania wody. W Indiach stuzyla do pokrywania dachéw i $cian
domdéw indyjskich wiesniakéw, przy ceremoniach pogrzebowych (wstazki)
oraz do wyplatania mat¥. Zwana tam jest ,$wieta trawg’ — darbha’®. U bra-
minéw zwigzany jest z tym interesujacy zwyczaj pierwszych postrzyzyn
dziecka. Wlosy zaczesuje si¢ i nakrywa 21 pedami Desmostachia bipin-
nata. Matka sadza dziecko na swym prawym kolanie, zwrécone twarzg
na wschéd. Przy wypowiadanej mantrze trawa jest $cinana wraz z wlosami.
Reszta owlosienia jest golona miedziang brzytwa (Zelazna nie bytaby do-
bra, bowiem zelazo ma zdolno$¢ odbierania mocy), mieszana z nawozem
bydla i spalana®.

Podarunkiem bogini Flory, z pewnoscig o wielkim znaczeniu dla ludzi,
sa bambusy, réwniez nalezace do rodziny traw. Ogélna liczba ich gatunkéw
wynosi ok. 1500; najwiecej wystepuje w Chinach, nieco mniej w Indiach
i Japonii. Niektére bambusy sg karfowate i mierza zaledwie kilkadziesiat
centymetréw, inne osiagaja wysokosé¢ do 30 metréw. Wystepuja nawet wy-
soko w gérach, jak np. w Himalajach, po 4000 m n.p.m. Najwigksze regiony
ich naturalnego wystepowania to: Azja pacyficzna, Ameryka PéInocna
i Poludniowa oraz Afryka, przy czym najwiecej rosnie w Azji. W naturze
brakuje ich tylko na Antarktydzie i w Europie. Bambusy rosng bardzo
szybko, co stawia je pod tym wzgledem na pierwszym miejscu wsréd roslin.
Rekord $wiatowy nalezy do gatunku o nazwie Psyllostachys edulis, ktérego
ped wydluzyt si¢ o 121 cm w ciggu doby!*

Warto$¢ ekonomiczna bambuséw dla ludnosci potudniowo-wschodniej
Azji jest ogromna, a liczba przedmiotéw wyrabianych z bambuséw wprost

37 Por. tamze, s. 431.

8 W niektérych publikacjach za ,$wieta trawe” jest uwazany inny gatunek, Imperata
cylindrica. Zob. np. S. Mahdihassan, Three Important Vedic Grasses, ,Indian Journal of His-
tory of Sciences”, 22(4):1987, s. 286—291.

3% Por. Herbs of the Outside [An unpublished book by GaryJ. Lockhart (1942—2001), edited
and pDF of part placed online by Arthur Lee Jacobson in 2007].

40 Por. S. Hoser, Mozliwosci zastosowania wybranych gatunkéw bambusdw w architekturze
krajobrazu w warunkach polskich, [praca magisterska, mps w posiadaniu autora], Warszawa

2006, 5. I-74.
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niezliczona. Wedlug niedawnych szacunkéw ok. 2,5 miliarda ludzi zyje
z bambuséw i uzywa ich w Zyciu codziennym®*.

Bambusy sg wykorzystywane w bardzo rézny sposéb. Jako surowiec lekki
i sprezysty sa uzywane w budownictwie, na rusztowania, przenosne kon-
strukcje, ktadki i drabiny. Ponadto wykonuje si¢ z nich dyszle, palki, laski,
wedki, rozna do pieczenia migsa, tluczki, drzewca widczni, dmuchawki,
kolczany, flety, kastaniety, wabiki na ptaki, kolatki do ich odstraszania,
klatki, proste meble, pudetka, doniczki, rury do przeptywu wody, dzbany,
kosze i kapelusze. Moga tez by¢ narzedziem do rozniecania ognia, jedno-
czesnie jako podktadka i §wider. Stuzg jako wykladzina podlogowa, Sciany
i parawany lub material na pokrycie dachu. Z niektérych gatunkéw wyrabia
si¢ papier. Podktadka z bambusa, umieszczana dla ochlody w 6zku pod
nogami, nazywana jest ,bambusowa zong™**.

Ze wzgledu na znaczenie i zastosowanie bambuséw, okresla sie je w In-
diach jako ,drewno ubogich”, a w Chinach, gdzie jest jednym z najwazniej-
szych produktéw naturalnych, obdarza si¢ bambusy cieplym epitetem —, brat”
lub ,przyjaciel czlowieka”. Nic dziwnego, Ze symbolika bambuséw jest bardzo
bogata, zwlaszcza w kulturze zen i taoizmie. W Chinach od 4 tysiecy lat
bambus jest uznawany za rosline przynoszaca szczgscie, symbol dlugiego
zycia, chociaz w rzeczywistosci poszczegélne pedy nie sg dlugowieczne
i Zyja od 10 do 25—30 lat. Bambus bywa tematem poetyckich sentencji, np.:
,Czlowiek moze obejs¢ si¢ bez migsa, ale nie moze obejs¢ si¢ bez bambusa”.
Popularne jest stwierdzenie, ze artysta malarz najpierw musi sta¢ si¢ bam-
busem, zanim zacznie go malowaé4.

A oto przyklady wykorzystania kilku wybranych gatunkéw bambu-
s6w. Dendrocalamus asper (Schult. & Schult. f.) Backer ex K. Heyne [syno-
nim — Bambusa aspera Schult. & Schult. f.) — drzewotrzcin szorstki to gatunek
bardzo szybko rosngcy. W ciagu 2 miesiecy zdzbla osiggaja wysokos¢ nawet
do 25 m, aw §rednicy do 30 cm. Zakwita dopiero po niemal 100 latach Zycia.
Kwiatostany sa duze, ale owoce to male ziarniaki, po wydaniu ktérych roslina

* Por. N. Bystriakova, V. Kapos, I. Lysenko, C.M.A. Stapleton, Distribution and Con-
servation Status of Forest Bamboo Biodiversity in the Asia-Pacific Region, ,Biodiversity and
Conservation”, 12:2003, s. 1833—1841.

42 Por. S. Hoser, Mozliwosci zastosowania wybranych gatunkiw bambussw..., s. 8—9;
N.L. Bor, E. Guest, Flora of Iraq..., s. 40—41; E. Wolfram, Symbole chiriskie. Stownik, Kra-
kéw 2007, s. 19—21.

43 Por. E. Wolfram, Symbole chiriskie..., s. 20.
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zamiera. Jest prawdopodobnie rosling rodzimg dla Pétwyspu Malajskiego
i Wielkich Wysp Sundajskich, a lasy naturalne, w ktérych rosnie, wystepuja
m.in. na Sumatrze. Natomiast w uprawie jest rozpowszechniony w calej
Azji tropikalnej, jako jeden z bambuséw najwazniejszych pod wzgledem
ekonomicznym.

Zdibta tego gatunku sg gruboscienne o silnie drewniejgcych scianach,
totez przerabia si¢ go przede wszystkim na mase papiernicza. Ma takze
zastosowanie jako material konstrukcyjny i do budowy systeméw irygacyj-
nych. Bywa wykorzystany do sporzadzania masztéw i bocznych plywakéw
todzi rybackich. Wyrabia si¢ z niego takze instrumenty muzyczne#, jak np.
slawne organy znajdujace si¢ w kosciele §w. Jézefa w Las Pifas, na Filipinach.
Zostaly zbudowane przez ojca Diego Cerra z 950 kawatkéw pedéw réznej
dlugosci i érednicy (il. 6). Pierwsze bambusy uzyte do konstrukeji instru-
mentu $cieto w 1816, a dopiero w 1824 roku organy zostaly zlozone w calosci®.

Gigantochloa verticillata (Willd.) Munro (synonim — Bambusa verticillata
Willd.) — gigantochloa okétkowa, osiaga do 20 m wysokosci. Wystepuje
w lasach na Wielkich Wyspach Sundajskich, skad prawdopodobnie pochodzi.
W uprawie (niemal w calej Azji tropikalnej) jest znany od ponad 1000 lat.

Nazwe indonezyjska Awi Ta/i mozna przettumaczy¢ jako ,bambus sznur-
kowy”, poniewaz z mlodych, cienkich pedéw splata si¢ liny — sprezyste,
elastyczne, mocne, trwale, odporne na wilgo¢ i owady. Dzi¢ki tym zaletom
s uzywane do budowy mostéw wiszacych, tak wytrzymatych, ze moga
po nich przejezdzaé¢ nawet samochody! Natomiast w Wietnamie wyplata si¢
z tych pedéw niezwykle, okragle lodzie rybackie, ktérymi podobno tatwo
manewrowac (il. 7). Jesli pedy sa proste i dobrze wyrosnigte moga stuzy¢
jako material konstrukcyjny do budowy wiejskich chat, rusztowan budow-
lanych i systeméw nawadniajacych. Wytwarza si¢ z nich réwniez jawajskie
tradycyjne meble, przy czym do ich skonstruowania nie uzywa si¢ gwozdzi*.

** QO instrumencie z bambusa (nie wiadomo jakiego gatunku) czytamy w ksiazce K. No-
waka, Rowerem i pieszo przez Czarny Lgd. Listy 2 podrizy afrykatiskiej z lat 19311936, Poznaii
2009, s. 126-127: ,(...) wyszliSmy na malg polang, na ktérej pogariscy gérale zbudowali
kapliczke poswiecong ztemu duchowi Biatej Gory. Pod dachem z trawy (...) ustawiono
prymitywne cymbaty bambusowe, na ktérych nalezato zagra¢ ztemu duchowi (...)".

* Por.J.i K. Weglarscy, Ugzyteczne rosliny tropikw. .., s. 468—470; H.G. Klais, The Bamboo
Organ, Ohio 1977; The Bamboo Organ of Las Pifias, http://bambooorgan.org/the_instrument.
htm [odczyt 3 1x 2012].

* Por. J. i K. Weglarscy, Uzyteczne rosliny tropikiw..., s. 479—480.
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Schizostachyum brachycladum (Kurz) Kurz (synonim — Melocanna brachycla-
da Kurz) — tolang czczony, wystepuje w potudniowo-wschodniej Azji, osiaga
do 15 m wysokosci i ok. 10 cm $rednicy. Interesujacy z botanicznego punktu
widzenia, poniewaz jako jeden z nielicznych bambuséw kwitnie regularnie
i nie zamiera po wydaniu nasion.

Zdibta stosunkowo lekkie, a przy tym mocne i trwale, s3 cennym ma-
terialem uzywanym do celéw budowlanych. Wyrabia si¢ z nich takze in-
strumenty muzyczne, przedmioty rekodzieta artystycznego oraz uzytku
codziennego. U wspomnianego juz ludu Toradzéw, z pedéw przecigtych
wzdluz, buduje si¢ dachy i $ciany niezwykle wygladajacych spichlerzy, zwa-
nych ,lumbung” (il. 8). Fragmenty p¢déw tolanga, odpowiednio przyciete,
sluza jako naczynie do gotowania specjalnej potrawy, spozywanej podczas
ceremonii pogrzebowych, albo jako pojemniki — co§ w rodzaju naszych
termoséw — do przenoszenia goracych potraw i chlodnych napojow (szcze-
gblnie przydatne podczas polowania lub podczas pracy w polu). Na Borneo
bambus ten stuzy! réwniez (i pono¢ stuzy do dzisiaj) do wyrobu dmuchawek
do polowania, co zawdzigcza wspomnianej lekkosci i dlugosci zdzbel#.

Nie tylko drzewa i trawy

Trudno nie wspomnie¢ o rolinie z innej niz bambusy rodziny, o réz-
norakim zastosowaniu, ktéra przez dlugie lata dostarczala ludziom przede
wszystkim surowca do produkowania wspanialego materialu pismienniczego,
a mianowicie — papirusu. Jest to Cyperus papyrus — cibora papirusowata (ro-
dzina Cyperaceae — ciborowate), pochodzgca z Egiptu, gdzie w czasach staro-
zytnych rosta na bagnistych terenach rozlewisk delty Nilu. Wspominali juz
o niej dwaj starozytni autorzy — Teofrast i Pliniusz. Obydwaj pisali zaréwno
o samej roslinie, jak i jej zastosowaniu*’. Cibora dostarczala wielu produktéw,

47 Por. tamze, s. 535—541.

*8 Teofrast (ok. 370—287), autor dziela Badania nad roslinami: ,Papirus nie roénie gle-
boko w wodzie (...). Korzeri ma grubosé¢ przegubu reki silnego mezezyzny (...) na boki
wypuszcza w mul cienkie i twarde korzenie, zas w gére tréjgraniaste lodygi, ktére nazy-
wajg papirusami (...). Korzeni za$ uzywaja zamiast drewna, nie tylko do palenia, réwniez
do wyrobu przeréznych sprzetéw (...) 16dki z niego wyrabiaja, a z wiékna wyplataja zagle,
maty i niektére szaty, kobierce, liny (...). Zas zwoje papirusowe szczegélnie znane sg za
granica. Ale gtéwnie (...) pomaga on ludziom do wyzywienia. Bo wszyscy (...) Zuja papirus

na surowo, gotowany i pieczony, sok zas§ wysysaja” (J. Schnayder, Teofrast. Badania nad
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ale najcenniejszym byl wlasnie — papirus. Dzicki duzym zasobom cibory
starozytny Egipt zmonopolizowal dostawy papirusu dla calego éwezesnego
$wiata §rédziemnomorskiego (cho¢ wydaje si¢, ze cibor¢ uprawiano takze
przez jakis czas w Mezopotamii). Pliniusz wymienia 7 gatunkéw papirusu;
sz6sty z kolei byt sprzedawany na wagge, siédmy, zwany ,kupieckim”, stuzyl
do pakowania. W obrocie handlowym byty karty lub zwoje (r6znej dtugo-
§ci). Karty papirusowe najwyzszej jakosci byty wyprodukowane najdawnie;.
W 111 wieku po Chr. jako$¢ papirusu wyraznie si¢ pogorszyta. W samym
Egipcie produkowano papirus bardzo dlugo, a kancelaria papieska sporza-
dzala na nim dokumenty jeszcze w x1 wieku! Najstarszy niezapisany zwdj
papirusowy, przeznaczony na uzytek zmarlego, znaleziono w Sakkarze
(miejscowos¢ w Egipcie, na potudnie od Kairu), w grobie wezyra Hamaki,
ktory zyt ok. 3000 lat przed Chr. Najstarszy tekst Pisma Swietego, Ewan-
gelie $w. Jana (] 18, 3133 i 37—38), zawiera papirus okreslany jako Ps2. Ten
niewielki fragment (9 x 6 cm) jest zapisany dwustronnie po grecku. Zostal
znaleziony w Egipcie w 1920 roku, a obecnie znajduje si¢ w John Rylands
University Library w Manchesterze#. Wspélczesnie cibora jest rzadka
w Egipcie, wystepuje natomiast w innych krajach Afryki, np. w Sudanie,
takze na Madagaskarze oraz w Palestynie, w Kalabrii i na Sycylii. Przetrwala
nazwa tej rosliny, bowiem w slowach, takich jak np. angielskie ,paper” czy
polskie ,,papier”, wyraznie dzwigczy egipskie paperao, oznaczajace prawdo-
podobnie ,material faraonéw’™e.

roslinami, Krakéw 1961, s. 149); Pliniusz zwany Starszym, czyli Gaius Plinius Secundus
(23—79), w dziele Historia naturalna przedstawia sposéb otrzymywania z papirusu materiatu
pismiennego. Im lepszy gatunek papirusu, tym diuzsze byly paski. Najdluzsze ze znanych
dochodzg do 37 cm (zwykle szeroko$¢ karty wynosita ok. 22 cm). W handlu byty karty lub
zwoje. Jednostka handlowa byl zw6j, po grecku chartes, a po tacinie charta. Karta papirusowa
miala dwie strony: recto, przeznaczona do pisania i verso, ktéra stanowila zewnetrzng czesé
zwoju. Por. A. Swiderkéwna, M. Nowicka, Ksigika si¢ rozwija, Wroctaw—Warszawa—
Krakéw 2008, s. 52—53.

* Por. C.H. Roberts, An Unpublished Fragment of the Fourth Gospel in the John Rylands
Library, ,Bulletin of the John Rylands Library”, 20:1936, s. 45-55; C.M. Tuckett, P52 and No-
mina Sacra, ,New Testament Studies”, 47:2001, s. 544—548; Ph.W. Comrort, P.B. David, Z%e
Text of the Earliest New Testament Greek Manuscripts, Wheaton 2001, s. 365-368; B. Nongbri,
The Use and Abuse of Ps2: Papyrological Pitfalls in the Dating of the Fourth Gospel, ,Harvard
Theological Review”, 98:2005, s. 23—52.

50 Por. A. Ruiz, The Spirit of Ancient Egypt, New York 2001, s. 255.
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Na koniec przegladu przyktadéw zastosowania surowca roslinnego wyko-
rzystywanego przez ludzi zostanie oméwiona roslina z rodziny Cucurbitaceae,
czyli dyniowatych, Lagenaria siceraria (Molina) Standl. (synonim — Cucurbita
lagenaria L.), tykwa pospolita, reprezentant grupy pnaczy. Jest to roslina
jednoroczna, o pedach dochodzacych do 10 m diugosci, gruczotkowato
owlosionych, jedna z najstarszych roslin uprawianych w tropikach, pospolita
na siedliskach wytworzonych przez czlowieka, a wigc antropogenicznych.
Spotykana nawet na wysokosci 2000 m n.p.m. Prawdopodobnie znana
byla w starozytnym Egipcie ponad 3 tysiace lat przed Chr., zas w Ameryce
Poludniowej powszechnie uzywana w epoce przedkolumbijskiej. Owoce
tykwy, jagody, zawierajace liczne, duze i splaszczone nasiona, moga prze-
bywa¢ w wodzie morskiej przez wiele miesiecy, a mimo to nasiona nie tracg
zdolnosci kietkowania.

Tykwy o réznych ksztaltach, po wydrazeniu i opleceniu sznurkiem,
sa uzywane jako naczynia na olej, wodg, jako miski, dzbanki, a ponadto jako
warzachwie, kapelusze lub plywaki rybackich sieci. Stanowig odpowiedni
material do wyrobu masek obrzedowych oraz rytualnych fajek. Moga tez stu-
zy¢ jako instrumenty muzyczne, jak bebenki, grzechotki, a w instrumentach
indyjskich i afrykanskich, zwanych sizar i mariméa, jako pudla rezonansowe.
Na koniec jeszcze jeden przyktad (ale 1zejszego gatunku) uzycia tykwy. Moz-
na go uzna¢ nawet za nieco... frywolny — ocena zalezy od czytelnika. Oté6z,
najbardziej chyba zaskakujace jest uzycie tykw jako tzw. ,koteka”, inaczej
»horim”, swego rodzaju futeraléw, stuzacych jako oslona meskiego organu
plciowego. U niektérych mezczyzn plemion papuaskich na terenie Nowej
Gwinei stanowi czgsto jedyny element garderoby. Sporzadzenie ,koteki”
zajmuje zwykle wiele dni i jest jednym z gléwnych meskich zaje¢ (il. 9).
Futeraly sa czgsto zdobione roslinng witka wlozong w szczytowy otwor,
czasem barwnymi sznureczkami, a nawet trofeami mysliwskimi. ,Koteki”
moga by¢ proste albo skrzywione, nie w sposéb sztuczny, lecz z natury,
poniewaz owoce tykwy bywaja w tym celu specjalnie formowane w trakcie
swego wzrostu. Kolekcja ,kotek” znajduje si¢ w Muzeum Etnograficznym
w Bogorze na Jawies".

*! Informacje otrzymatem dzieki uprzejmosci dr. Jerzego Grebosza z Instytutu Fizyki
Jadrowej im. H. Niewodniczariskiego w Krakowie, ktéry spedzit wiele czasu wsréd plemion

Dani i Lani z Baliem Valley w zachodniej Nowej Gwinei.
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* sk ok

Jak widaé, bogini Flora obdarza czlowieka surowcami, dzigki ktérym
moze on sobie ulatwi¢ lub uprzyjemnié¢ zycie, przerabiajac je po swojemu,
na wlasne wytwory. Flora jest niepoprawnie latwowierna, a przede wszyst-
kim dobra! Gdy naduzywamy jej uprzejmosci, nie skarzy sig, cierpliwie
znosi nasz wyzysk. Trzeba si¢ jednak zastanowi¢, na jak diugo wystarczy
jej podarunkéw, a tym samym surowca na ludzkie wytwory. Czy nadmierna
eksploatacja nie doprowadzi do katastrofy?

Jan Pawet 11 w encyklice Centesimus Annus (1991) przestrzegal: ,Czlowiek,
ktéry odkrywa swa zdolno$¢ przeksztalcania i w pewnym sensie stwarzania
$wiata wlasng praca, zapomina, ze zawsze dzieje si¢ to w oparciu o pierwszy
dar, otrzymany od Boga na poczatku w postaci rzeczy przezen stworzonych”.

Moze wzorem Indian nalezaloby uzna¢ rosliny za... $wigte istoty ob-
darzone przynajmniej poczwérna moca: 1. mogg ludzi zywic i poi¢ (liscie,
bulwy, owoce, nasiona, soki), 2. leczy¢ lub tru¢ (przyprawy, srodki odurza-
jace), 3. dostarczaé pozytecznych surowcéw (widkien, barwnikéw, drewna,
kory, zywicy, kolcow, puchu), wreszcie 4. upigkszaé §wiat zielenig, kwiatami,
kolorami i zapachamis.

Wspomniany na wstepie Seneka zauwazyl: ,Jezeli ocenimy dobrodziej-
stwa natury pod katem przewrotnej woli czlowieka, ktéry z nich czyni uzy-
tek, okaze si¢, ze otrzymalismy wszystko na wlasne nieszczgscie™. Trzeba
zrobi¢ wszystko, co w ludzkiej mocy, aby nie spelnila si¢ ta swoista, nieco
ponura przepowiednia. Konieczny jest do tego zdrowy rozsadek i umiar
w dazeniu do produkowania wytworéw naszych, a wiec ludzkich rak.

*2 Por. E. Lips, Ksigga Indian, Warszawa 1960, s. 285-293.

%3 L. Joachimowicz, Seneka..., s. 206.
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Wactaw W. Szetelnicki

PANSTWOWA WYZSZA SZKOEA ZAWODOWA W LEGNICY

Dlon szczegélnym narze¢dziem komunikacji
w gescie blogostawienstwa i modlitwie

Podstawg symbolicznej skutecznosci gestow,
w tym sakramentalnych, jest porzadek wiary.

Jean-Claude Schmidt

W dzisiejszym $wiecie zdominowanym przez szybki niewymagajacy
zaangazowania wyobrazni przekaz informacji, zwlaszcza o sensacyjnym
zabarwieniu, szczegdlne znaczenie posiada komunikacja niewerbalna.
Czlowiek wspélczesny manipulowany i kreowany przez media postuguje
si¢ swoistymi schematami i ,kalkami” lansowanych obrazéw. Wplywaja
one nie tylko na jego zachowania czy postawy, ale przede wszystkim od-
dzialujg na jego swiadomo$¢. Niemniej jednak w perspektywie szerokiego
kontekstu rozwoju kulturowego i cywilizacyjnego czlowiek wyrazal siebie,
komunikujac si¢ poprzez znaki oraz symbole. Gest' wyrazal oraz uwidacz-
nial metaforyke sléw, stajac si¢ ich skutecznym wzmocnieniem, nadajacym
wypowiedziom réwniez ekspresyjnosé. W odniesieniu do ludzkiego ciala
okazywany gest staramy si¢ postrzegac na tle stowa, stad nadmierna gesty-
kulacja uczestnikéw dialogu wskazuje przede wszystkim na stany emocjo-
nalne rozméwcéw oraz nieopanowanie i utrat¢ kontroli. Dlatego na dalszy
plan przesunigte zostaja wypowiedzi werbalne, natomiast uwage skupia

! Por. S. Gajda, Gest werbalny jako kategoria kulturowo-poznawcza, [w:] Stowo i gest,
red. H.J. Sobeczko, Z.W. Solski, Opole 2009, s. 27-36; Z. Janiec, Komunikacja w liturgii

za pomocq gestow i ciala, ,Anamnesis”, 42:2005, s. 95—IOI.
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jedynie niewerbalna, dystynktywna transmisja, sekwencja znakéw rak,
samej dloni czy palcéw®. Zatem wybrane gesty3, wyrazane za pomoca rak,
dloni, palcéw, ktére znajdujg szerokie odniesienie nie tylko praktyczne,
ale i symboliczne, stang si¢ gléwnym watkiem niniejszego opracowania.

2 Na temat odezytywania gestéw dloni (rak) w komunikacji niewerbalnej, jak i samym
procesie zob. m.in.: G. Wainwright, Teach Yourself Body Language, Chicago 1985; D. Morris,
Bodytalk; The Meaning of Human Gestures, New York 1994; D. McNeill, Hand and Mind: What
Gestures Reveal About Thought, Chicago 1992; Non-Verbal Communication, ed. R.A. Hinde,
Cambridge 1979; V. Ritts, J.R. Stein, Six Ways to Improve Your Nonverbal Communications,
»Retrieved June”, 24:2002, s. 1-3; A. Kendon, Gesture: Visible Action as Utterance, Cambridge
2004; D. Morris, P. Collett, P. Marsh, M. O’Shaughnessy, Gestures, Their Origins and Dis-
tribution, London 1979; M. Armstrong, M. Wagner, Field Guide to Gestures: How to Identify
and Interpret Virtually Every Gesture Known to Man, Philadelphia 2003; P. Ekman, Emotions
Revealed: Recognizing Face and Feelings to Improve Communication and Emotional Life, Macmil-
lan 2007; ML.L. Knapp, J.A. Hall, Nonverbal Communication in Human Interaction, Wadsworth
2002; M. Fridana, A. Gnisci, M. Bonaiuto, G. Ficca, Effects of Different Tpes of Hand Gestures
in Persuasive Speech on Receivers’ Evaluations, ,Language and Cognitive Processes”, 24(2):2009,
s. 239—266; P. Bull, Body Movement and Interpersonal Communication, London 1983; tenze,
Gesture and posture, Oxford 1987; A.A. Cohen, The Communicative Functions of Hand Illustra-
tors, ,Journal of Communication” (dalej: JCom), 27:1977, s. 54-63; A.A. Cohen, R.P. Har-
rison, Intentionality in the Use of Hand Illustrators in Face-To-Face Communication Situations,
yJournal of Personality and Social Psychology”, 28(2):1973, s. 276—279; B.M. DePaulo, Non-
verbal Behavior and Self~Presentation, ,Psychological Review”, 111:1992, s. 203-243; P. Ekman,
W.V. Friesen, Hand Movements, J[Com, 22:1972, s. 353—374; J.A. Graham, S. Heywood, Z5e
Effects of Elimination of Hand Gestures and of Verbal Codability on Speech Performance, ,Language
and Communication” (dalej: LaC), 5:1975, s. 185—189; U. Hadar, Gestural Modulation of Speech
Production: The Role of Head Movement, LaC, 9:1989, s. 245—257; P.E. Ricci Bitti, I.A. Poggi,
Symbolic Nonverbal Behavior: Talking Through Gestures, [w:] Fundamentals of Nonverbal Behavior,
ed. R.S. Feldman, B. Rimé, New York—Cambridge 1991, s. 433—457; M. Wiener, S. Devoe,
S. Rubinow, J. Geller, Nonverbal Behavior and Nonverbal Communication, ,Psychological
Review”, 79:1972, s. 185—214. Z polskich edycji m.in.: A. Donghi, Gesty i stowa: wprowadzenie
do jezyka symbolicznego, Krakéw 1999; A. Pease, Mowa ciala. Jak odkrywaé mysli innych ludzi i ich
gestow, Kielce 2003; P. Thomson, Sposoby komunikacyi interpersonalnej, Poznan 1998; 1. Krupa,
Mowa ciala, Warszawa 2005; Ch. Eisler-Mertz, Mowa rqk, Warszawa 1998.

* Na temat gestéw w ikonografii chrzescijariskiej zob. m.in. O. Holl, Handgebirden,
[w:] Lexikon der christlichen Tkonographie (dalej: Lci), t. 2, hrsg. E. Kirschbaum i in., Rom—
Freiburg-Basel-Wien 2004, kol. 214—216.
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Tiem odniesienia bedzie plaszczyzna symboliki chrzescijaniskiej powia-
zana z aktami modlitewnymi i wybranymi formami blogostawieristw*.

Manus faber

Cate cialo jest narzedziem i wyrazem duszy. Ona nie tylko przebywa w ciele, jakby
w domu swoim, ale mieszka i dziata w kazdym z czlonkéw, w kazdej tkance, przema-
wia w kazdej linii i formie, i w kazdym poruszeniu ciata. Reka i twarz sg w szczegdlnej
mierze narze¢dziem i zwierciadlem duszys.

Romano Guardini

Reka jako prawdziwy symbol® oprécz twarzy jest, zdaniem R. Guardiniego,
»najbardziej uduchowiong cz¢scia naszego ciata”. Niemniej jednak oprécz od-
niesienia symbolicznego jest przede wszystkim organem ludzkiego ciata, ktéry
ma spelnia¢ konkretne funkcje, migdzy innymi jako swoiste narzedzie pracy
fizycznej i umyslowej, stuzace do siggania, chwytania. Wyraza takze twérczy
potencjal czlowieka, jego artyzm i relacje, emocjonalno$¢ oraz subtelno$¢. Jest
znakiem i metaforg dzialania oraz zmagan. Jako wyjatkowa czgs¢ ludzkiego
ciala stala si¢ uniwersalnym panoramicznym symbolem, ksztaltujacym tak
antropologiczne, jak i biblijne znaczenie®. Niekt6rzy sadza, ze na podstawie

7 uwagi na ograniczenia edytorskie autor niniejszego opracowania szerzej nie rozwija
kwestii zwigzanych z takimi pojeciami, jak m.in. symbol, znak, metafora. Na temat defi-
niowania ww. poje¢ zob. m.in.: R. Guardini, Znaki swigte, ttum. J. Birkenmajer, Wroctaw
1982, s. 5—21; L. Ryken, J.C. Wilhoit, T. Longman 111, Sfownik symboliki biblijnej. Obrazy,
symbole, motywy, metafory, figury stylistyczne i gatunki literackie w Pismie S;'wigtym, ‘Warszawa
2003, s. 15—-23; tam tez wykaz literatury przedmiotu. Zob. nr 42 ,Gesty i postawy ciala za-
réwno kaplana, diakona i ustugujacych, jak i ludu winny zmierza¢ do tego, by cala celebracja
odznaczala si¢ pigknem i szlachetng prostota, aby w pelni przejrzyste bylo znaczenie jej
poszczegdlnych czesci, zas uczestnictwo wszystkich stawalo si¢ tatwiejsze” (Ogolne wpro-
wadzenie do Mszalu Rzymskiego, Poznan 2004, s. 24).

5 Por. R. Guardini, Znaki swigte..., s. 26.

¢ D. Forstner, Swiar symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, s. 35I.

’R. Guardini, Znaki swigte..., s. 26.

8 Reka jest symbolem ludzkosci w jej caloéciowym rozwoju, dziataniu i historii”
(G. Révész, Die menschliche Hand, Basel 1944, s. 9, cyt. za B. Nadolski, Leksykon symboli

liturgicznych. Per visibilia ad invisibilia, Krakéw 2010, s. 270).
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dystynktywnych linii zawartych na powierzchni doni mozliwe jest odczytanie
charakteru i przyszlosci czlowieka?, co zreszta jest przesadng nadinterpretacja
okreslang jako chiromancja®™. Niestety, wykorzystywana jest takze w innych
ambiwalentnych celach, na przyklad: do utrzymania broni, walki, przemocy,
gwaltu, zbrodni i nieprawosci. Skupiajac uwage jedynie na metaforycznej
interpretacji tego delikatnego, jakze sprawnego, czulego i wyposazonego
we wrazliwy uktad nerwowy narzadu, pozwalajacego na doznania zmyslowe,
warto podkresli¢ zasadniczg role, jaka pelni w procesie komunikacji. Jak pod-
kresla E. Kapellari, ludzka reke wyciaga sie nie tylko w kierunku drugiego
czlowieka, a takze w strong transcendentnego Stwércy. W wielu religiach,
zwlaszcza w judaizmie i chrzescijanistwie, staje si¢ przede wszystkim wyrazem
gestu modlitewnego, zwrécenia si¢ do Boga, stuchania Jego glosu i prowa-
dzenia z Nim dialogu™. Poprzez ,dlonie” szafarza sakramentéw w Kosciele
udzielane sg wiernym nadprzyrodzone taski Boga. To one konsekrujg swigte
postacie eucharystyczne, namaszczaja olejami, aby wzmocni¢ w chorobie
chrzes$cijanina, czy trwaja w uscisku miedzy malzonkami — wzajemne sple-
cione stulg prezbitera lub diakona w sakramencie malzeristwa. Na przyktad
$w. Grzegorz z Nyssy™ uwaza, ze rece czlowieka ,umozliwialy powstanie
mowy, a ich dzialanie na plaszczyznie religijnej stanowi jakis korelat stowa™.
Ponadto pozwolily one réwniez na adekwatne uksztattowanie si¢ twarzy oraz
narzagdu mowy, a w konsekwencji calego ciata czlowieka. Musimy dodag¢,
ze w wielu przypadkach ludzie przy pomocy rak i gestykulacji pragna ,cos”
wigcej dopowiedzie¢ do tego, co artykuluje mowa i wyraza stowo. W aspekcie
komunikacji niewerbalnej rece oddaja to, co czlowiek mysli i czuje, to, jaki

? Por. E. Kapellari, Swigte znaki, Warszawa 1994, s. 77.

10 Na temat chiromancji zob. m.in. A. Zwoliriski, Astrologia, wrizby, jasnowidzenie
i wywolywanie duchdw, Krakéw 2008, s. 56—58.

' Por. E. Kapellari, Swigte znaki..., s. 74—75. Ponadto nalezy wskaza¢, ze postawa
dotyczy calego ukladu ciala, natomiast gest zwiazany jest z jego poszczegdlna czescia,
przede wszystkim jest to glowa lub rece. Zatem do liturgicznych postaw zaliczamy: stojaca,
kleczaca, siedzaca, lezenie krzyzem oraz procesje. Natomiast z gestami liturgicznymi wiaza
sie: poklony, podnoszenie oczu, pocalunek pokoju, znak pokoju, nalozenie rak, rozlozenie
rak, zlozenie rak, bicie si¢ w piersi, obmycie rak, znak krzyza.

12 Sw. Grzegorz z Nyssy (ok. 335-394/395), teolog, pisarz, ojciec Kosciota, biskup Nyssy.
Zob. F. Draczkowski, Grzegorz z Nysy, [w:] Encyklopedia katolicka (dalej: EX), t. 6, Lublin 1993,
kol. 316—320.

13 C. Bartnik, Zaska drogi. Wybdr rozwazan religijnych, Lublin 2009, s. 165.



Dtlon szczegélnym narzedziem komunikacji w gescie blogostawienistwa i modlitwie 69

jest*. Majac na uwadze zloZony system symboliki czlowieka, pozostaje wska-
zaé, ze zwlaszeza w sredniowieczu reka zyskuje szczegdlne uznanie i nobili-
tacje, jak to okresla J. le Goff, zajmujac miejsce wyjatkowe, ,emblematyczne
dla 6wezesnych napie¢ ideologicznych i spolecznych™. Z kolei w xx wieku
R. Guardini wskazuje, ze r¢ka staje si¢ réwniez narzedziem, ,za pomocg
ktérego czlowiek moze uzewngtrznic i odstoni¢ wiasng dusze, jak réwniez po-
rozumie¢ si¢ z duszg cudzg. To porozumienie odbywa si¢ za pomoca reki (.. .),
stad tez jest rzeczg zrozumialg i konieczna, ze reka ma i tam swoja wymowe,
gdzie dusza szczegdlnie wiele wyraza lub doznaje: wobec Boga. Tam, gdzie
sama chce si¢ oddac i przyja¢ Boga w modlitwie™. Nalezy réwniez podkresli¢
fakt, ze na plaszczyznie sztuki w sposéb szczegdlny dochodzi do swoistego
procesu komunikacji, wyrazanej réznymi srodkami wyrazu artystycznego.
W moim przekonaniu, w odniesieniu do ludzkiej dtoni najbardziej wymowny
gest manifestujacy zaréwno twérczy akt wiericzacy Boskie dzielo stworzenia,
jak i blisko$¢ Stworcey i czlowieka, wyrazony poprzez zblizenie i mistyczny
dotyk palcéw w arcydziele Michala Aniola Buonarrotiego ze sklepienia kaplicy
Sykstynskiej. Zatem podobnie ,jak ludzka twarz, tak i reka jest doskonalym
i wspanialym odbiciem Jego istoty™.

Warto wskazad, ze w symbolice biblijnej motyw reki mozna odnies¢
zaréwno do Boga, jak i czlowieka. Jest to czesty motyw i obraz, wyko-
rzystywany przez natchnionych autoréw, o czym moze $wiadczy¢ liczba
uzytych w Biblii w réznych kontekstach stéw: ,reka” — wystepuje 1582 razy
oraz ,prawica’ — 104 razy™.

14 Por. tamze.

7. le Goff, N. Truong, Historia ciala w sredniowieczu, Warszawa 2006, s.142.

16 R. Guardini, Znaki swigte..., s. 27. Romano Guardini (17 11 1885 — 1 X 1968), niemiecki
duchowny katolicki wloskiego pochodzenia, teolog, filozof religii, liturgista. Zob. J. Mi-
siurek, Romano Guardini, [w:] Ex, t. 6, Lublin 1993, kol. 369—372.

7 E. Kapellari, Swigte znaki..., s. 77.

18 Zob. J. Flis, Konkordancja Starego i Nowego Testamentu do Biblii Tysigclecia, Warszawa
1996, s. 1195-1205, 1088. Na temat reki szerzej: M. Hutter, Hand, Hand Gottes, [w:] Lexikon
fir Theologie und Kirche (dalej: LThK), t. 4, hrsg. W. Kasper i in., Freiburg-Basel-Rom-Wien
1995, kol. 1168; A. Schenker, Hand. Biblisch-theologisch, [w:] tamze, kol. 1168; M. Woelk,
Hand. Tkonographisch, [w:] tamze, kol. 1168-1169.
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Manus Domini

Najczesciej w odniesieniu do Boga Stwérey i Wiadey wszechswiata, Pana
zycia i $mierci, stosowana jest symbolika reki, ktéra jako antropomorfizm sta-
nowi réwniez swoisty synonim pojecia prawica czy ramie. Spogladajac blizej
na metaforyke reki w szerokim aspekcie poznawczym, zauwazymy, ze jest
przede wszystkim atrybutem Bozej potegi, mocy i sily wyrazajacej ideg prawa,
rzadzenia, sprawiedliwosci 1 wladzy”. Wszelkie istoty zywe oraz stworzone
byty przez Boga sa ,dzielem Jego rak (Ps 8, 7)”, a Jego r¢ce uksztattowaly
cztowieka (Hi 10, 3. 8), dlatego czas ofiarowany ludziom ,pozostaje w r¢kach
Boga, w ktére modlacy sie czlowiek powierza swojego ducha (Ps 31, 6-16)™°.
W sposéb szczegdlny starotestamentalne pisma podkreslaja twérezy akt two-
rzenia dokonany reka Stworey, ktéry uczynit niebo i ziemie (zob. 1z 66, 2); Jego
rece nadajg ksztalt kazdemu istnieniu, tak jak ,rece garncarza” (zob. Hi 1o, 8;
Jr 18, 6; por. Rdz 2, 7), nadajg forme i ostateczny ksztalt wytwarzanym przez
Niego przedmiotom. Z kolei moc i sita ramienia Boga manifestowana przez
calg histori¢ dziejéw ludzkiego zbawienia (zob. 1z 53, 1; Jr 32, 17; Pnp 4, 34;
Lk 1, 51) okreslana jest jako ,$wigta” (Iz 52, 10) i petna ,dobra” (Ezd 7, 9).
Wszechpotezna r¢ka Pana wybawia i wyprowadza naréd wybrany z niewoli
z egipskiej (Wj 7, 4; 13, 3)*. Ona ratuje z rak wrogéw (Rdz 32, 12). W réwne;
mierze gest wzniesionej do przysiegi reki (Pnp 32, 40), jak tez znajdowanie

¥ Por. D. Forstner, Swiat symboliki..., s. 352; A. Ridouard, Ramig i r¢ka, [w:] Stownik
teologii biblijnej, red. X. Léon-Dufour, Poznari 1990, s. 852—853. Z silnych ragk Pana ,nikt nie
moze wyrwac tych, ktérych On trzyma (] 10, 28—29) i ktérych Jego aniotowie noszg na rekach
(Ps o1, 12)” (F. Rienecker, G. Maier, Leksykon biblijny, red. W. Chrostowski, Warszawa 2001,
s. 691). Na temat ,Reki Boga” w ikonografii chrzescijariskiej wigcej E. Kirschbaum, Hand
Gottes, [w:] Lci, t. 2, kol. 211—214.

20 F. Rienecker, G. Maier, Leksykon biblijny, Warszawa 2001, s. 691. Tyle razy, ile w Pi-
$mie Swiqtym napotykamy zwrot ,reka Pariska” lub ,reka Boga”, ,,chodzi o Jego potezng
sile, wyrazajaca sic w aktywnej ingerencji w histori¢ i w losy §wiata”, na przykiad exodus
narodu wybranego (Wj 13, 3n; Pwt 3, 24). W analogiczny sposéb Stwérca ingeruje i dziata
na ,réznych etapach calej historii zbawienia”. Zatem zaréwno w historii, jak i we ,wszech-
$wiecie oraz w naturze objawia si¢ potega Boga: Jego reka uczynila ziemie i rozpigla niebo
(Iz 45, 11n; 48, 13), caly $wiat jest dzielem Jego rak (Ps 8, 7; 102, 26; 1z 66, 1n)” (F. Gradl,
Rgka Boga, [w:] Nowy leksykon biblijny, red. F. Kogler, R. Egger-Wenzel, M. Ernst, red. pol.
H. Witczyk, Kielce 2011, s. 647—648).

21 Por. F. Rienecker, G. Maier, Leksykon biblijny..., s. 691.
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schronienia w ,,Jej” cieniu (Iz 49, 2) w wymowny sposéb sugeruja przekonujg-
ce wyjasnienie zwigzane z wszystkimi symbolicznymi wizjami odnoszacymi
sic w alegoryczny sposéb do obfitej i wszechstronnej opieki Bozej (J 10, 29).
Zatem tylko w reku Boga odnajdujemy poczucie bezpieczenstwa i ochrone
(Mdr 3, 1). W kolejnych wyobrazeniach, kiedy reka Wszechmocnego znajduje
sie nad prorokiem, powodujac jego zawladniecie, nastgpuje takze teofania Boga
polaczona z profetycznym przekazaniem Ducha (Ez 1, 3). Niemniej jednak
wyciagnieta reka Boza moze by¢ , pelna gniewu” i uderzy¢, ,wymierzajac cios”
(Iz’5, 25), szczegolnie wtedy, gdy czlowick gardzi miloscig Stworcy, ktorg to ra-
mi¢ w sposéb emblematyczny uzmystawialo (Iz 65, 2)**. Bég, karzac, wyciaga
swoja prawice — reke (Iz 1, 25; Am 1, 8), stusznie kierujac ja zaréwno na ludzi,
jak i narody (Ps 81, 15; Ez 38, 12). Moze si¢ wydawad, ze straszng rzeczg jest
wpasé w rece sprawiedliwego Boga podczas sadu (Hbr 10, 31), lecz, jak pod-
kresla natchniony prorok, lepiej dosta¢ si¢ w Jego niz ludzkie rece (2 Sm 24, 14).
Warto w tym miejscu dodagé, ze cze¢sto prawa reka staje si¢ symbolem sily,
mocy i wladzy, a Boza prawica nie tylko $ciera Jego nieprzyjacidl, lecz czyni
nadprzyrodzone znaki oraz cuda (Wj 15, 6; Ps 17, 7).

Réwniez tak jak reka Boga, tak i reka Jego Syna — Jezusa Chrystusa
jest wszechpotezna oraz czyni cuda (Mk 6, 2), gdyz posiada Ona ,,od Ojca”
wszystko (] 3, 35), w tym nadprzyrodzong moc. Jest dyspozycyjna i zdol-
na do niesienia pomocy potrzebujacym (Mt 8, 3), ukierunkowana przede
wszystkim na dobro, niesie blogostawienstwo i ulge w cierpieniu, stajac si¢
znakiem fizycznego oraz duchowego uzdrowienia (Mt 8, 3)*. Réwniez sam

22 Por. A. Ridouard, Ramig i reka..., s. 852—853. W nadprzyrodzony sposéb reka Pasi-
ska spoczywa na profetycznych Stugach Jahwe (x Krl 18, 46; 2 Kl 3, 15). Z kolei jako kara
ma zastosowanie ,wobec fatszywych prorokéw i jasnowidzéw (Ez 13, 9; Dz 13, 11). Natomiast
do poganskich bozkéw mozna odnie$¢ cyniczne i drwiace powiedzenie, ze ,maja rece, a nie
dotykajy” (Ps 115, 7) (F. Rienecker, G. Maier, Leksykon biblijny.. ., s. 691). Warto dodag, ze tacy
prorocy, jak Izajasz czy Jeremiasz wiedzga i odczuwaja, ze sa ujeci przez reke Panska (Oz 8, 11;
Jr 15, 17), tj. ,zagarnieci i wzigei na stuzbe przez Boga”. Dlatego wyjatkowa misja Ezechiela
kierowana byta przez ,reke Boga”, ktéra go ogarniala i na nim spoczywata (Ez 1, 3; 3, 14. 225
8, 1n). Por. F. Gradl, Reka Boga, [w:] Nowy leksykon biblijny..., s. 647—648.

23 Stwérca ,trzyma za prawa reke (Ps 72, 23) i wzmacnia jg (Iz 41, 13), stojac po prawicy
czlowieka, aby mu pomaga¢ (Ps 16, 8; 109, 31; 110, §5), podczas gdy na sadzie bedzie tam
miejsce dla oskarzyciela (szatana), zob. Ps 109, 6; Za 3, 17 (F. Rienecker, G. Maier, Leksykon
biblijny..., s. 691).

24 Por. A. Ridouard, Ramig i r¢ka..., s. 852—853.
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Chrystus podczas swojej pasji i konania powierzy! swojego ducha w rece Ojca
(Ek 23, 46). Ponadto raz jeszcze wypada nawiaza¢ do ,prawej strony”, lecz
w perspektywie Syna Czlowieczego. W wizji Janowej Apokalipsy po prawej
stronie (,r¢ka lub czolo”) wybrani otrzymuja znamie tego, do ktérego na-
leza (Ap 13, 16), w konsekwencji znajdujac tam swoje miejsce podczas sadu
na konicu czaséw. Po prawicy Wszechmocnego Ojca, jako godnym miejscu
(Ps 110, 1; 1 K1l 2, 19), zasiada triumfujacy, zmartwychwstaty Chrystus
(Mk 14, 62; 16, 19; Dz 7, 55), ktéremu Bég wszystko oddat w rece (J 3, 35)*.

Manus homini

Zaréwno cielesna reka, jak i ludzkie ramie w konfrontacji z alegoryczng
i symboliczng interpretacja przytoczonych wyzej przykladéw odniesien
do transcendentnego Boga i Jego Syna sg stabe i ,bezsilne” (2 Krn 32, 8).
Niemniej jednak cecha wspdlng jest odniesienie do reki, jako energicz-
nego narzedzia dziatania (Ps 18, 35). Motoryka reki demonstruje emocje,
uczucia, poruszenie: rado$¢ (1 Krl 11, 12), smutek i zal (Jr 2, 37), pomyslnos¢
i blogostawienistwo (Rdz 48, 14), przyrzeczenie i przysiege (Rdz 14, 22),
aw gléwnej mierze kontekst modlitewny, czyli prosbe, dzickczynienie i ad-
oracj¢ (Ps 28, 2; 1 Tm 2, 8; Hi 31, 27). Tak jak serce, réowniez rece wzniesione
do modlitwy muszg by¢ ,czyste” (Ps 24, 4; Jk 4, 8 por. 1z 1, 15)7. Zatem, jako
cz¢$é ciata cztowieka, reka ma swoj istotny udziat w jego czynach i pracy. Tak
jak caly cztowiek powinna by¢ bez podstepu — czysta (Hi 17, 9) i niewinna
(Rdz 20, 5), a nie ,petna nieprawosci, krwi czy zbrodni” (por. Ps 7, 4; 1z 1, 155
Hi 16, 17)**. Apostolowie na mocy udzielonej im wladzy moga przekazywac
Ducha samego Boga poprzez naktadanie rak (Dz 19, 6; 1 Tm 4, 14). Warto

25 Por. F. Gradl, Reka Boga..., s. 647-648. Jak podkresla E. Kapellari, ,juz nie sym-
bolicznie, lecz rzeczywiscie Boza dlon wyciaga si¢ ku cztowiekowi w Jezusie Chrystusie”
(E. Kapellari, Swigte znaki..., s. 77).

26 W tym kontekscie prosba uczniéw Jezusa (Mk 10, 37) wydaje si¢ w peini zasadna,
jesli wzig¢ pod uwage zwyczaj zasiadania wybranych, najwyzszych dostojnikéw zaréwno
po prawej, jak i lewej stronie wladcéw. Por. F. Rienecker, G. Maier, Leksykon biblijny. .., s. 691.

27 Jezeli rcka Boga jest «z kimém» (np. £k 1, 66), to w tym celu, aby wzia¢ czlowieka
w opieke lub obdarzy¢ swoista potega Boza jego czyny (zob. Dz 11, 21; 5, 12)” (A. Ridouard,
Ramigireka...,s. 852—853).

28 Co czlowiek czyni, jest dzietem jego rak (Pwt 2, 7; Ps 9o, 17) i Zywi si¢ owocami

pracy swoich rak (zob. Ps 128, 2)”. Z kolei zamknigta lub otwarta reka obrazuje odmowe
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dodag¢, ze odzwierciedlenie sukcesyjnych praktyk modlitewnych wciaz wyko-
nuja r¢ce pasterzy, biskupa czy prezbitera, tak jak niegdy$ Mistrza z Nazaretu
iJego uczniéw, ,przekazujac zycie za pomoca czynnosci sakramentalnych™.
W wymiarze zycia duchowego reka staje sie takze narzedziem pokuty, pracy
wewnetrznej®. Innymi biblijnymi symbolami zwigzanymi z reka jest gest
jej podania, ktére rozumiano jako zapewnienie (2 Krl 10, 15) czy poreczenie,
a nawet jako przysiege. Z metafora zapewnienia o niewinnosci czlowieka
taczy si¢ publiczne umycie rak (Pwt 21, 6. 7; Ps 26, 6; 73, 13; Mt 27, 24),
ktére réwniez kojarzy si¢ z rytualnymi oczyszczeniami na przyklad przed
spozyciem positku. Rozmaite i wieloaspektowe znaczenie posiada réw-
niez wymowa klaskania w dlonie, ktére najczesciej wyrazalo emocje, czyli
spontaniczng rados¢ i entuzjazm (2 Krl 11, 12; Ps 47, 2; 1z 55, 125 Ez 21, 22),
ale réwniez i drwing (Lm 2, 15) czy irytacj¢ oraz zlo$¢, a nawet zalobe
(Lb 24, 10; Ez 21, 22). Oznaka smutku i zalu byly rece polozone na glowie
(Jr 2, 37; 2 Sm 13, 19). Natomiast wyrazem wstydu stalo si¢ takze polozenie
reki na ustach (zob. Mi 7, 16; Hi 21, 5; Prz 30, 32).

Reasumujac, nalezy zaznaczy¢, ze na tej wieloaspektowej symbolicz-
nej plaszczyznie komunikacji reka jest przede wszystkim znakiem ochro-
ny i rozkazu. Podanie prawicy, jak podaje D. Forstner, od najdawniejszych
czaséw bylo zewnetrznym znakiem zgody®. W odniesieniu do r¢ki Boga,
ktéra na przyklad w $redniowiecznej ikonografii wysuwa si¢ zazwyczaj
z nieba, sugeruje, ze pelni ona funkcje parenetyczng i kierownicza dla kon-
kretnej osoby lub wspélnoty ludzkiej. Z uwagi na funkcje instrumentalna
pelni réwniez swoistg role ,operatorki modlitwy” chrzescijanina. Jej najstar-
szym wzorem jest modlitewna postawa gestu oranta z r¢kami uniesionymi

lub szczodrosé (Pwt 15, 7—8), przy czym ,lewica nie powinna wiedzie¢, co czyni prawica
(Mt 6, 3)” (F. Rienecker, G. Maier, Leksykon biblijny..., s. 691).

29 A. Ridouard, Ramig i r¢ka..., s. 852—853.

30 Jak zauwaza J. le Goff, $w. Benedykt w swojej regule ,,pod sprzecznym wewnetrznie
znakiem odkupienia i upokorzenia, zapisuje prace reczng wsréd naczelnych obowiazkéw
mnicha” (J. le Goff, N. Truong, Historia ciala..., s. 142).

31 Tego typu gesty byly starannie przestrzegane zwlaszcza przez faryzeuszy, ktérzy myli
swoje rece przed jedzeniem (Mt 15, 2; Mk 7, 2—4) lub w przypadkach, kiedy kogo$ swoimi
rekami dotknal , nieczysty, nie umywszy uprzednio rak, wéwczas ten sam stawal si¢ nieczysty
(Kpt 15, 11)” (F. Rienecker, G. Maier, Leksykon biblijny..., s. 691).

32 Por. tamze.

33 Por. D. Forstner, Swiar symboliki. .., s. 351.
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w gores+, ktéra w polowie ,wiekéw srednich” z ukladu stojacego przyjmuje jako
normalng pozycje kleczaca®. Zatem mozemy powtorzy¢ za $w. Augustynem,
ze kazdy wierzacy — chrzescijanin powinien by¢ ,,przede wszystkim orantem,
nie za$ oratorem™.

Manus et digitus

Pojecie ,dtor” wystepuje jedynie w ksiggach Starego Testamentu (57 ra-
zy)¥, natomiast okreslenie palec w Biblii pojawia si¢ 64-krotnie®*. Zaréwno
ramig, prawica, dlon oraz palec, jak zauwaza M. Ernst, traktowano jako
swoiste pars pro toto, to jest jako okreslenie osoby, do ktérej nalezy®. W odnie-
sieniu do dziela stworzenia Boze palce kreowaly wszelkie byty: ,,Gdy patrze
na Twe niebo, dzielo Twych palcéw, ksigzyc i gwiazdy, ktéres Ty utwierdzil”
(Ps 8, 4)*. Z kolei ojcowie Kosciota palec reki Boga kojarzg z Duchem Swie-
tym — ,Dextrae Dei tu digitus™. W trakcie obrz¢déw i podczas sprawowania
czynnosci kultowych za pomoca palcéw migdzy innymi namaszczano oltarz
krwig ofiarnych zwierzat (Wj 29, 12). Zatem powszechnie uwazano, ze palec
jest znakiem grozby (np. 1z 58, 9), lub tak jak jest w wieku krajach — znakiem
wyrazajacym cala postawe czlowieka**. Chrystus ,palcem Bozym” wyrzucat
zle duchy (Ek 11, 20). Dzigki palcom dotykajacym paciorki rézarica zglebiamy
misterium chrzescijariskich prawd, kontemplujac tajemnice weielenia, meki,
zmartwychwstania i ,Boskiego §wiatta” oraz blagamy Boga o Jego milosier-

3* Por. J. le Goff, N. Truong, Historia ciata..., s.142. Na temat wyobrazenia gestu oranta
zob. m.in. WW. Szetelnicki, Personifikacja duszy ludzkiej w sredniowieczu — wybrane aspekty,
[w:] Symbolika czlowieka. Symbol — znak — przestanie, red. J. Marecki, L. Rotter, Krakéw
2011, 5. 55-56, tam tez wykaz literatury przedmiotu.

%% Por. J.C. Schmidt, Gest w sredniowiecznej Europie, Warszawa 2006, s. 319.

3¢ Cyt. za J.C. Schmidt, Gest..., s. 83, por. 87, 307, 309—311.

37 Por. J. Flis, Konkordancja Starego i Nowego Testamentu do Biblii Tysigclecia, s. 209.

38 Por. tamze, s. 860.

3% Por. M. Ernst, Palec, [w:] Nowy leksykon biblijny..., s. 560.

40 Por. Wj 31, 18; Ek 11, 20.

4 Jak stwierdza Eucheriusz z Lyonu, ,jak palec z reka czy ramieniem, reka za$ czy
ramie z ciatem jednym sa pod wzgledem natury, tak Ojciec i Syn i Duch Swiety sg trzema
Osobami, lecz jedng Boska naturg” (cyt. za D. Forstner, Swiat symboliki..., s. 353). Zob.
hymn Veni Creator.

42 Por. M. Ernst, Palec..., s. 560.
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dzie. Niemniej jednak poszczegélne palce posiadaja ambiwalentne asocjacje®.
Na przyktad aktualnie we wspélczesnym niewerbalnym przekazie uniesiony
palec srodkowy stanowi obrazliwy gest w wymiarze globalnym. Dlatego
przedmiotem dalszych rozwazan stanie si¢ odniesienie jedynie do tradycji
i kultury chrzescijaniskiej oraz jej symboliki.

Oratio

Dtori, ktéra kresli kolejne wersy, przekazuje to, co kryje si¢ w duszy piszacego.
Paulo Coelho

Zlozenie rak jest jedna z najstarszych form wyrazajacych modlitwe#.
Jak trafnie zauwaza E. Kapellari, czlowiek calym soba ,skupia si¢ i zatapia
w tym gescie, wyciagajac zlozone do modlitwy rece znajdujace si¢ na prze-
cigciu pionowej i poziomej osi jego ciala w kierunku transcendencji. Pro-
szac, dzigkujac i przepraszajac, czlowiek wykracza poza siebie, uwalniajac
si¢ od $miertelnego uwiezienia w samym sobie™. W sytuacji koncentracji

* Na przykiad mudry znane od tysigcy lat m.in. z licznej ikonografii buddyjskiej i hindu-
istycznej, a takze z ¢wiczen jogi stanowig tajemnicze rytualne gesty, zwigzane z duchowoscia
oraz majace wplyw na nasza energie lub nastréj. Wyjasniajac, nalezy doda¢, ze wickszos¢
mudr dotyczy gestéw rak, w ktérych uklada sie palce w okreslony sposéb. Mozna je podzieli¢
np. jako: uzdrawiajace, magiczne, do medytacji itd. Wedlug tej ,filozofii” ludzkie cialo sklada
si¢ z pigciu elementéw: ognia, powietrza, eteru, ziemi, wody, ktére z kolei odpowiadaja pieciu
palcom: kciuk — ogniowi, wskazujacy — powietrzu, $rodkowy — eterowi, serdeczny — ziemi,
maly —wodzie. Kiedy palec odpowiadajacy danemu elementowi dotyka kciuka, element ten jest
doprowadzany do réwnowagi. Por. G. Gtuchowski, Mudra, [w:] Ex, t. 13, kol. 472. Z kolei np.
reka w starozytnym Egipcie byta symbolem mestwa, w Rzymie — wiernosci. Natomiast pigs¢
symbolizuje dialektyke, a otwarta dlon krasoméwstwo. Dwie rece zlozone symbolizuja zgode.
W sztuce sredniowiecznej reka wystepuje jako symbol rozkazu i zrecznosci. Stwoéree ,przedsta-
wiano w postaci reki wylaniajacej si¢ z chmur, mogacej by¢ znakiem rozkazu i blogostawieristwa
(z dwoma palcami uniesionymi, z promieniami wychodzacymi z palcéw) czy grozby zawistej nad
czlowiekiem. Krélewska reka sprawiedliwosci reprezentuje wladze sadows, przelanie na wladeg
jednego z najwazniejszych atrybutéw boskosci” (W. Kopaliriski, Stownik mitow i tradycji kultury,
cz. 3, Warszawa 2007, s. 89—90); tenze, Stownik symboli, Warszawa 2007, s. 351-354.

4 Por. E. Kapellari, Swigte znaki..., s. 74~75.

4 Tamze.
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i skupienia, kiedy czlowiek w duszy przebywa sam na sam z Bogiem, jak
twierdzi R. Guardini, ,dlon przyciska si¢ silnie do dloni, palec zwiera si¢
o palec, jak gdyby wewnetrzny strumien, mogacy wezbra¢ na zewnatrz,
nalezalo przewodzi¢ z jednej reki do drugiej i kierowaé go z powrotem
ku wnetrzu, by wszystko pozostalo tam w glebi, przy Bogu™¢. Modlitwie,
nalezacej do wielowiekowej tradycji Kosciola, zawsze towarzyszyly gesty,
zwlaszcza podczas sprawowanej liturgii. Byly one ksztaltowane réwniez
przez ludzi $wieckich, ktérzy wykazywali si¢ inwencja, kreujac swoiste
modlitewne znaki?.

Gest zlozonych rak utrwalil si¢ przede wszystkim w §redniowieczu.
W szczegdlnosci w x1 i x11 wieku uksztaltowaly si¢ dwa zasadnicze mo-
dlitewne gesty, ktére zdominowaly dystynktywne cechy chrzescijariskiej
modlitwy w kulturze laciriskiej Europy. Pierwszym sa zlozone na wyso-
kosci piersi dlonie z wyprostowanymi palcami, drugim natomiast staje
si¢ pozycja kleczaca na obu kolanach#. Kiedy doszukujemy si¢ analogii
pomiedzy religijnym gestem i aktem holdu, nasuwajg si¢ skojarzenia z ist-
niejacymi do dzisiaj znakami wyrazanymi za pomocg dloni, na przyklad
przy udzielaniu $wigcen diakonatu, prezbiteratu czy sktadaniu profesji
zakonnych. Wéwezas biskup, opat, przeor, prowincjat lub inny przetozony
wspdlnoty zakonnej ujmuje w swoje rece dlonie kandydata do kaplanstwa
lub nowego wspétbrata®.

*¢ R. Guardini, Znaki swigte..., s. 27.

* Por. S. Bylina, Religijnosé pignego sredniowiecza, Warszawa 2009, s. 51. Jak wskazuje
A. Donghi, ,spotkanie sakramentalne migdzy Bogiem a Jego ludem dokonuje si¢ dzigki
intensywnosci modlitwy, ktéra ozywia kazdy moment obrzedéw liturgicznych” (A. Donghi,
Gesty i stowa. Wprowadzenie do jezyka symbolicznego, Krakéw 1999, s. 69).

*8 Szerzej na ten temat J.C. Schmidt, Gest..., s. 314, tam tez wykaz literatury przedmiotu.

* Zob. Obrzedy swigcen (frag.): Kazdy z wybranych na prezbiterdw podchodzi do Biskupa,
klgka przed nim i swoje zlozone rece wkilada w rece Biskupa. Biskup pyta go: ,,Czy mnie i moim
nastgpcom przyrzekasz czes¢ i posltuszenistwo? Wybrany: Przyrzekam. Biskup: Niech Bég,
ktéry rozpoczal w tobie dobre dzieto, sam go dokona. Biskup pyta zakonniksw: Czy bisku-
powi diecezjalnemu i swojemu prawnie ustanowionemu przelozonemu przyrzekasz czesé
i postuszenstwo? Wybrany: Przyrzekam. Biskup: Niech Bég, ktéry rozpoczal w tobie dobre
dzieto, sam go dokona” (Pontyfikat Rzymski. Odnowiony zgodnie z postanowieniem $wie-
tego Soboru Powszechnego Watykanskiego 11. Wydany z upowaznienia papieza Pawla v1.
Poprawiony staraniem papieza Jana Pawla 11. Obrzedy swigcen biskupa, prezbiterow i diako-

néw, Katowice 1999, s. 67—96). Por. A. Grin, Kaplasistwo. Obrzed swigeeri, Krakéw 2004.
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Nieco odmiennym od réwnoleglego sposobu ulozenia dloni jest réw-
niez ich domknigcie poprzez splot palcéw. Wydaje sig, ze zlozenie w taki
sposéb dloni nie jest klasycznym ukltadem, lecz moze wyrazaé¢ niezwykle
emocjonalng i zarliwg modlitewna prosbe, zwlaszcza gdy zdotamy zauwazy¢
mocno zaci$nigte palce. Niemniej jednak warto pamigtaé, odwolujac sie
do powszechnie przyjetych opinii, ze gest zlozonych dloni zostal zapozy-
czony ze $§wieckiego rytuatu holdu. Zatem, jak wskazuje J.C. Schmitt, gest
ten zaréwno w odniesieniu do $wieckich, jak i religijnych obrze¢déw oraz
aktéw posiada wspdlne cechy, zwigzane nie tylko ze wzajemnym ukladem
dloni i palcéw wiernego, ale réwniez z przyjeciem pozycji ciata. Chodzi
o przykleknigcie na jedno lub dwa kolana, wyrazajace ide¢ podleglosci,
wiernosci, oddania si¢ pod opieke i postuszeristwa cztowieka wobec Boga
lub ksigcia, seniora czy wasala. Warto jednak pamigtaé, ze modlitwa nie
jest pojedynczym aktem rytualnym i posiada wieloaspektowy charakter,
na przyklad prosby, adoracji, ponizenia, pokuty, zawierzenia, uwielbienia,
oddania si¢ woli i mocy Bozej*°. Mozna réwniez odwola¢ si¢ do starozyt-
nej tradycji, wedlug ktdrej, jak to stwierdza Pliniusz czy Owidiusz, uktad
dloni ze splecionymi palcami mial chroni¢ przed réznymi zlymi duchami,
demonami i tajemnymi sitami. Ten gest wéréd starozytnych cywilizacji po-
siadal znaczenie o charakterze magicznym. Natomiast w czasach wezesnego
chrzescijaistwa tylko w pojedynczych wypadkach pojawial si¢ on jako gest
modlitewny, i to przy modlitwie prywatnej, rzadziej natomiast w liturgii.
Dzisiaj juz zapomniano o pejoratywnym znaczeniu i wymowie tego ukladu,
traktujac go jako alternatywny gest modlitewny wobec powigzanych ze soba
za pomocg kciukéw ,plaskich dloni”. Dlatego, gdy ktos staje w kornej, pelnej
szacunku postawie przed Bogiem, jak uwaza R. Guardini, wéwczas ,wypro-
stowana dloni spoczywa plasko na drugiej dloni. Gest ten jest swiadectwem
silnego rygoru, opanowanego szacunku. Jest to korny harmonijny sposéb
wypowiadania stéw wlasnych oraz ochoczego i uwaznego stuchania stéw

% Rytual ten, jak dowodzi J.C. Schmitt, ,stal si¢ w epoce feudalnej podstawowym gestem
spoleczeristwa arystokratycznego”. Najstarsze zachowane zrédlia datujg ten fakt na vir wiek,
czyli przed rozpowszechnieniem wéréd modlacych chrzescijan. Modlitwa ze zlozonymi
dlonmi, ktéra moze kojarzy¢ si¢ z holdem, wyraza przede wszystkim nowg relacje z Bogiem.
»Podobieristwo gestéw oddaje analogiczna idee stosunku zarazem osobistego, zhierarchizowa-
nego i uczuciowego” (tamze, s. 314—315). Nalezy zaznaczy¢, ze , Koécidl, nie stosujac przymusu,
zachecal wiernych do oddawania czci Bogu w postawie kleczacej, a nawet obiecywal za to

odpusty” (S. Bylina, Re/igijnosé..., s. 52).
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Bozych. Jest on tez wyrazem uleglosci i poddania, gdy rece, ktérymi sie
bronimy, réwno zwigzane, oddajemy w rece Boze™. Stad tez zlozone dlonie
chrzescijanina sa przede wszystkim symbolem kazdej modlitwy wiernego.
Szczegdlng wartos¢ modlitwa nabiera wtedy, gdy poprzez rece prezbitera
zostaje przekazana drogocenna taska sakramentalna. W ikonografii chrze-
$cijaniskiej w taki sposéb eksponowane dlonie, w odniesieniu do postawy
calego ciala oraz uwarunkowane tematami scen, zazwyczaj sugeruja blagalny
lub dzickczynny znak. Na przyktad w wyobrazeniach czyséca czy Sadu
Ostatecznego zlozone i wyciagniete dlonie w blagalnym znaku pozwalaja
odrézni¢ personifikacje dusz ludzkich przebywajacych w czys$écu od dusz
skazanych na wieczne potepienies*. Pozostajac przy motywach ars christiana,
nalezy dodag, ze w $redniowieczu, réwnolegle z watkiem modlitewnego gestu
zlozonych dloni, pojawiajg si¢ réwniez paramenty liturgiczne i przedmioty
zwigzane z kultem, na przyklad dewocyjne wizerunki, krzyze, rézarice,
oltarze, hostia, kielich etc.5.

Pozostajac przy modlitewnym watku i jego zewngtrznym, wyrazie wypada
wspomniec¢ o symboliczno-teologicznej wymowie znaku otwartej dloni, jako
swoistym sposobie komunikacji z transcendentnym Bogiem. W przedsta-
wieniach figuratywnych postaci klgczacych wiernych ze zlozonymi dlorimi,
ktére sukcesywnie w sredniowieczu wypieraja tradycyjnie egzemplifikowana
stojaca osobg oranta z uniesionymi ramionami, dostrzegamy wzér modli-
tewnej postawy wierzacych skoncentrowany réwniez wokol trudniejszego
do zrozumienia ukladu gestéw rak i palcéws*. Pozornie prosty gest otwartej
dloni wyraza zarazem wieloplaszczyznowe metaforyczne przeslanie, miedzy
innymi odwolujac si¢ do obrazu otwartego naczynia wyciagnigtego przez

51 R. Guardini, Znaki swigte..., s. 28.

52 Por. ].C. Schmidt, Gest..., s. 314—316.

33 Jak stusznie zauwaza J.C. Schmitt, wyjasniajac, ze ,przedmioty te sa dla modlacego
si¢ cztowieka widocznym, materialnym znakiem obecnosci Boga badz $wigtego. Organizuja
takze przestrzenne ramy modlitwy (...). Modlitwa staje si¢ bardziej osobista, wierny kieruje
ja do Boga, przyklekajac przed jakims$ przedmiotem materializujacym boska obecno$é, np.
przed krucyfiksem. Od x111 wieku gest ten towarzyszy adoracji Najswigtszego Sakramen-
tu. Kosciél zaleca, by wierni przyklekali w jego obecnos$ci na oba kolana, co odréznia ich
gest od dwoch aktéw rytualnych, w czasie ktérych wymagane jest jedynie przyklekniecie
na jedno kolano — mianowicie akt ksiedza w czasie mszy i poddanego w obecnosci wiadcy”
(tamze, s. 316—319).

54 Por. tamze, s. 319.
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czlowieka przed siebie, czgsto uniesionego ku niebu, wyrazajac w ten spo-
s6b moment oczekiwania na Boze dary. Nawiazujac do swoistego jezyka
metaforyki biblijnej, mozemy stwierdzi¢, ze w tym sugestywnym akcie
szukajace rece czlowieka, ktéry réwniez prosi, adoruje i chwali, napotykaja
dlonie Boga, tak jak wypowiada to jezykiem sztuki wspomniane juz mo-
numentalne malowidlo $cienne z kaplicy Sykstyriskiej w scenie stworzenia
pierwszego czlowieka. Koncentrujac swoja uwage na prezbiterze, ktéry
w imieniu calego zgromadzenia wierzacych sprawuje liturgiczne czynnosci,
przynoszac dary: ,,owoc ziemi i pracy rak ludzkich”, dojdziemy do wniosku,
ze Stwoérca upodobal sobie gest uniesionych otwartych dloni. W podobny
sposob, jak kaplani przyjmowali postawe takze wierni, o czym dowiadujemy
si¢ z zachowanych dziel sztuki wezesnochrzescijaniskiej. Zatem wszyscy
zgromadzeni na sprawowanej liturgii ,kieruja w gére otwarte dlonie jako
wyraz pragnienia zjednoczenia si¢ z Bogiem™. W tym miejscu nalezy dodag,
ze taka forma modlitewna byla praktykowana od najdawniejszych czaséw
w wielu kulturach i religiach, nie tylko we wspélnotach chrzescijaniskich.
Jakze interesujaca interpretacj¢ niniejszego gestu przedstawil R. Guardini,
wskazujac, ze ,czlowiek rozwiera dlonie i wznosi je wzwyz rozpostarta
powierzchnig, by strumieri duszy mégl plyna¢ swobodnie, a dusza mogla
w obfitosci braé to, czego laknie™. Dodal zarazem, iz trzymajac w taki
sposéb swoje rece, nalezy stara sig, aby ,wnetrze twoje bylo naprawde
zgodne z ta zewnetrzng postawa . Z kolei A. Donghi uwaza, ze radosé
zgromadzonych na modlitewnej medytacji ,opiera si¢ na pragnieniu stawie-
nia si¢ przed Bogiem z pustymi rekami, poniewaz to Najwyzszy jest trescia
wypelniajacy ich Zycie™:.

W tym miejscu powinno si¢ réwniez zwrécié¢ uwage na inny wymowny
gest — powigzany z modlitwa — o bardziej uwydatnionym charakterze pokory.
Chodzi o skrzyzowane na piersiach ramiona. Jest to znak zupelnej uleglosci
i oddania si¢ Bogu. Mozemy w nim dostrzec przede wszystkim aspekt ofiar-

5% E. Kapellari, Swigte znaki..., s. 74~75. Mojzesz czgsto wznosilt swoje rece do Boga
w modlitewnym btaganiu, np. podczas walki z Amalekitami (por. Wj 17, 11-12).

56 R. Guardini, Znaki swigte..., s. 28.

" Tamze, s. 29.

%8 Stusznie zauwaza A. Donghi, ze ,czlowiek, skladajac rece, stara si¢ koncentrowaé
na misterium Boga, ktéry chee przenika¢ do glebi duszy ludzkiej. Rozkiadajac rece natomiast,
dzigkuje, modli si¢, wychwala, aprobuje i przyjmuje panowanie Boga w zyciu jego wlasnym

i wspélnoty” (A. Donghi, Gesty i stowa..., s. 69, 71).



80 WACLAW W. SZETELNICKI

ny. Stosowany jest zazwyczaj przed symbolami i szczeg6lnymi miejscami
sacrum, a takze w liturgii® (np. tzw. suscipe: ,Niech Pan przyjmie ofiar¢ z rak
twoich...”). Jest réwniez praktykowany jako postawa ulatwiajaca skupienie
modlitewne, zwlaszcza we wspélnotach i zgromadzeniach zakonnych (np.
spos6b odmawiana modlitwy brewiarzowej).

Wyjatkowym polem oprécz przejawéw duchowosci i poboznosci indy-
widualnej do manifestowania gestéw dloni staje si¢ przestrzen liturgiczna
oraz sprawowane nabozenstwa. To wlasnie uczestniczac w ,,Boskich ob-
rzedach”, wykonujemy dlorimi gesty i czynnosci liturgiczne, na przyktad
takie, jak: znaki krzyza zaréwno dlonia, jak i kciukiem, bicie si¢ w piersi
na znak pokuty i zalu, sktadanie poklonéw, przykleknigcia, skladanie ofiar
(np. taca, procesja wokot oltarza i naw §wiatyni), znak pokoju, wyciagnigcie
ramienia $wiadka i polozenie na ramieniu bierzmowanego podczas udzielania
sakramentu dojrzalosci chrzescijariskiej, obmycie rak podczas Eucharystii,
natomiast biskupi podczas triduum paschalnego Wielki Czwartek zgodnie
z wielowiekowym rytualem umywaja nogi ubogim?®°.

Benedictio

Najprostsze rzeczy wokét nas utracily swéj jezyk. My natomiast, ktérzy nie styszymy ich
mowy, podobni jestesmy do analfabetéw stojacych w obliczu otwartej ksiggi stworzenia.
Hans Urs von Balthasar

W sposéb sugestywny i obrazowy, stanowiacy jezyk danej epoki, Biblia
wypowiada si¢ o dloniach zar6wno w odniesieniu do Boga, jak i czlo-
wieka. Zwréémy uwage jedynie na motyw blogostawienia®. Z nim wiaze
si¢ jednoczesnie gest dloni. Ponadto palce takze przybieraja rézne formy
i ksztalty, wskazujac symbolicznie na Tréjce Swieta lub samg osobe Jezusa
Chrystusa. Warto zatem szerzej przedstawi¢ sposoby udzielania blogosta-
wienistw w konwencji kreowanej dloni. Zanim jednak skoncentrujemy swoja

% Por. S. Bylina, Religijnosc..., s. 53; R. Guardini, Znaki swigte..., s. 28.

60 Por. H. Sobeczko, Stowo i gest w Sredniowiecznych dramatyzacjach liturgicznych, [w:] Sto-
wo i gest, red. H. Sobeczko, Z.W. Solski, Opole 2009, s. 65; A. Vergote, Gesty i czynnosci
symboliczne w liturgii, ,Concilium”, 7:1971, z. 2, s. 100-117.

1 Por. D. Brzezinski, Znaczenie blogostawienia osob w swietle Katechizmu Kosciota Kato-

lickiego i ,Obrzedow blogoslawieristw”, ,Anamnesis”, §7:2009, s. 87-93.
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uwage na samych znakach, wypada nadmieni¢, ze w tradycji judaistycznej
czgsciowo przyjetej w tym aspekcie przez chrzescijafistwo istniaty dwa spo-
soby blogostawienia: pi e r w s zy przez nalozenie rak — wykonywany
w szczegblnych okolicznosciach, polega na nalozeniu obu rak lub tylko
jednej na osobg albo przedmiot,d r u g i przez wyciagnigcie reki— stanowi
przywilej kaplanéw i zwigzany jest z gestem wyciagnigcia otwartych dloni
w kierunku osoby lub przedmiotu. Nalezy doda¢, ze wyciagnigta otwarta
dloft w antycznym $wiecie oznaczala takze zabranie glosu, przemawianie
oraz rozkazywanie®.

W tradycji Kosciota wielokrotnie siggano do interpretowania odpo-
wiedniego modelowania palcéw dloni tak przy blogostawieniu, jak i w sy-
tuacjach nakladania klatw koscielnych. Na przyktad wedlug A. Kirchera®
przy wypowiadaniu Imienia Bozego ukladano trzy srodkowe palce prosto,
a kciuk 1 maly palec byl sciagniety do srodka. Te trzy, nieco od siebie
oddalone palce mialy wskazywaé tajemnice Trojcy Przenajswigtszej (zob.
il. 3b). Jak doktadnie zauwaza A. Kircher, takie ulozenie palcow jest juz
zbyt chrzescijariskie, zeby mozna je bylo przypisa¢ dawnej tradycji oraz
zwyczajom Hebrajezykéw. Niemiej jednak nie ma na to dostatecznych do-
wodéw i argumentéw. Z kolei J. Hiner taczy po dwa palce w jednej dioni
razem (wskazujacy ze srodkowym i serdeczny z matym) prawej i lewej reki
w taki sposéb, aby obydwa keiuki stykaly si¢ razem koricéwkami. Tak oto
powstaje przestrzenny, zlozony uktad, przypominajacy pieciokat. Pomig¢dzy
palcami zachodza réwniez symboliczne relacje liczbowe, mianowicie ,cztery”
pomiedzy palcami, i ,pie¢” migdzy kciukami (zob. il. 3a). Taka interpreta-
cje 1 wyjasnienie przejmuje takze J.Ch. Wagenseil®, jednak z ta réznica,

62 Chrystus podczas petnienia swojej misji postugiwat si¢ obydwoma sposobami (np.
nakladanie rak na dzieci czy blogostawienie apostoléw). Por. B. Nadolski, Leksykon liturgii,
Poznari 2006, s. 164-165.

63 Athanasius Kircher (2 v 1602 — 27 X1 1680), jezuita, niemiecki teolog, filozof, wynalazca
i konstruktor, jezykoznawca, badacz hierogliféw, teoretyk muzyki, nauczyciel akademic-
ki, autor ponad 40 ksigzek i 2000 listéw. Zob. J.E. Fletcher, 4 Study of the Life and Works
of Athanasius Kircher, ‘Germanus Incredibilis’, Amsterdam 2011; G. Totaro, Lautobiographie
dAthanasius Kircher. L’écriture d’un jésuite entre vérité et invention au seuil de I'ceuvre. Intro-
duction et traduction frangaise et italienne, Bern 2009, s. 430; J. MacDonnell, Jesuit Geometers,
St. Louis 1989.

¢4 Johann Christoph Wagenseil (26 x1 1633 — 9 X 1705), niemiecki znawca jezykéw

orientalnych, zwlaszcza hebrajskiego, profesor historii i jezykéw orientalnych, kierowal
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ze wedlug niego nie tylko kciuki, ale takze koricéwki palcéw wskazujacych
wzajemnie si¢ dotykaly®. Opisany wyzej uklad palcéw nasuwa skojarzenie
z zydowskimi macewami — charakterystycznym motywem na nagrobkach
kaptanéw (hebr. koben), potomkéw arcykaptana Aarona byty bowiem dlonie
zlozone w gescie blogostawienistwa®.

Na przestrzeni wiekéw w historii Ko$ciola, zwlaszcza po 1054 roku uktad
palcéw przy blogostawieniu poczynit si¢ réwniez do odréznienia stosowa-
nia tego gestu w laciniskiej i greckiej tradycji. Pierwotnie blogostawienstw
udzielano otwartg dlonia. Zwyczaj taki trwal mniej wigcej do 111 wieku.
Nastepnie zaczela si¢ ksztaltowaé odmienna metoda, znana z antycznego
sposobu przemawiania lub znaku pozegnania zebranych, okreslana jako
taciriska, to znaczy: ,trzy palce r¢ki wyprostowane, kciuk, wskazujacy oraz
srodkowy, natomiast dwa pozostale zwrécone sa do wewngtrznej strony
dloni”. Prawdopodobnie i ten gest zostal przejety z pogariskiej rzeczywisto-
$ci do symbolicznego $§wiata chrzescijan, ktérzy nadali mu inne znaczenie,
wymiar i sens. Przypuszczalnie upowszechnili ten znak wsréd wierzacych
pierwsi biskupi, jak twierdzi B. Nadolski, na zakoriczenie spotkania litur-
gicznego®. Z kolei grecka forma blogostawienia aczy nast¢pujace palce:

katedrg prawa koscielnego na uniwersytecie w Altdorf. Zob. N. Riemer, Zwischen christlichen
Hebraisten und Sabbatianern — der Lebensweg von R. Beer und Bila Perlhefter, ,Aschkenas.
Zeitschrift fiir Geschichte und Kultur der Juden”, 14:2004, z. 1, 5. 163—201; P. G. Aring, ,, Wage
du, zu irren und zu traumen...”. Juden und Christen unterwegs; theologische Biographien — biog-
raphische Theologie im christlich-jiidischen Dialog der Barockzeit, Leipzig 1992; P. Blastenbrei,
Johann Christoph Wagenseil und seine Stellung zum Judentum, Erlangen 2004.

% Por. A.J. Binterim, Die vorzuglichsten Denkwiirdigkeiten der Christ-Katholischen Kirche
aus den ersten, mittlern und letzten Zeiten. Mit besonderer Riicksichtnahme auf die Disciplin der
katholischen Kirche in Deutschland, t. 7, cz. 2, Mainz 1833, s. 329, 333.

66 Warto zaznaczy¢, ze symbolika nagrobkéw zydowskich jest zwigzana z zyciem
zmarlego albo jego funkcja. Nalezy dodaé, ze macewa posiada symboliczne znaczenia
zwigzane z dlofimi, ktére ,rozpostarte i zetkniete palcami w gescie blogostawieristwa nad
zgromadzeniem reprezentujg funkcje Kohena (kaptana — czyli potomka Aarona). Koheno-
wie maja specjalny status w spoleczeristwie zydowskim: m.in. s3 wzywani do pierwszego
odczytywania Tory w synagodze, lecz niekoniecznie musza by¢ rabinami”. Natomiast
pélkolista forma macewy kojarzy sie z brama, przez ktéra zmarli musza przejs$¢ z docze-
snosci do wiecznosci. Por. J. Bar-Lew, Kabala. Piesri duszy. Wprowadzenie do Zydowskiego
mistycyzmu, red. S. Pecaric, thum. J. Bialek, Krakéw 2006.

¢ Por. B. Nadolski, Leksykon liturgii..., s. 165.
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ykciuk i palec serdeczny zlaczone, pozostale palce — wskazujacy, srodkowy
i maly, wyprostowane (maly i srodkowy nieco zgigte)™®. Niejednolite sg tak-
ze analizy i komentarze do tego uktadu. Grecki duchowny Nicolaus Malaxus
opisuje grecki kierunek w ten sposéb, ze wyprostowany palec wskazujacy
razem z lekko skrzyzowanym u géry palcem srodkowym tworza figure ,,1¢”,
to jest ,Jezus”. Wypada zauwazy¢, ze Grecy czesto litere ,,¢” biorg za ,X”.
Nastepnie skrzyzowanie kciuka z palcem serdecznym powinno budowaé
,X", a nieco skrzyzowany maly palec —,c”, co oznacza Christus (zob. il. 4a).
Bez problemu mozemy zauwazy¢, ze wprowadzony laciriski sposéb blo-
gostawienia rekg — dlonia ma wprawdzie w sobie co$ mistycznego, ale jest
prostszy i latwiejszy. Niemniej jednak biskup albo kaplan sktada palce tak,
zeby powstaly litery poczatkowe trzech stéw: ,Incot Xpiotoc vika” to jest
1, x i N. Maly palec, stojac prosto, daje ,1”. Koricéwka kciuka dotyka dolny
koniec palca srodkowego oraz skrzyzowany palec serdeczny, w rezultacie
tworzy to krzyz — ,x”, w koricu lekko odchylony od palca srodkowego powi-
nien w efekcie finalnym pokazaé¢ mate ,,v” (zob. il. 4b). Tak w historii liturgii
przedstawiono grecki sposéb blogostawieristwa, w rzeczywistosci jednak nie
oddalat si¢ on od zwyklego lacinskiego, poniewaz katolicy trzymali przy
blogostawieniu trzy palce: mianowicie kciuk, wskazujacy oraz maly razem
skrzyzowane (zob. il. 5a). Zatem taciriski zwyczaj polegal na blogostawieniu
trzema razem skupionymi ze sobg palcami. Przed Soborem Watykan-
skim 11 i reformg liturgiczng zmiana nastgpowala po Ofiarowaniu albo
Przeistoczeniu — keiuk i palec wskazujacy dotykaly sie, a w przeciwienstwie
do nich prostowano maly palec razem z serdecznym, tak ze trzy ostatnie
palce przedstawialy tajemnice Tréjcy Swietej (zob. il. sb). Ponadto zwykte
(zwyczajne) blogostawienie byto dokonywane wyprostowang dlonia i pigcio-
ma zlgczonymi palcami, w ten sposéb realizowano postanowienia i nakazy
Congregatio SS. Rituum z 1663 i 1683 roku. Jednak, jak zauwaza A.J. Binterim,
opisany sposéb blogostawienia byl stosowany juz w x111 wieku, albowiem
teolodzy greccy z Hugo Aetherianem zarzucali w §redniowieczu facinni-
kom odst¢pstwo w samej formie blogostawieristwa (zob. il. 5¢)*. Zgodnie
z kolejng interpretacja, w tym teologia prawostawna, mozemy dopatrzy¢
si¢ w nadajacej ksztalt dloni kreowanie liter jednoznacznie wskazujacych
na imig¢ Jezus Chrystus: palec wskazujacy — 1 (jota), sSrodkowy nieco zgie-
ty — ¢ (sigma) = 1c = 1HCOVC, kciuk i serdeczny — X (chi), maty réwniez nieco

8 Tamze.

% Por. A.J. Binterim, Die vorzuglichsten..., s. 334—338.
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zgiety — ¢ (sigma) = xc =xpicToc (XpLotoc). Zatem spotykamy si¢ z sytu-
acja zwigzang z trudno$ciami wystepujacymi na plaszczyznie reinterpretacii
znaku blogostawieristwa. Dlatego majac na uwadze réznorodnosé form
blogostawienistwa oraz fakt silnego wplywu kultury antycznej, w ktérej wy-
jatkowe znaczenie posiadal gest poprzedzajacy stowo, mozemy bezspornie
zgodzi¢ si¢ z tezg P. Roulina. Z calym przekonaniem stwierdzil on, ze ,nie
nalezy odwolywac si¢ do réznych zrédel interpretacii, ktére w gruncie rzeczy
maja Zrédlo w wyobrazni, gdyz jest to po prostu gest symbolizujacy taske
i opieke¢ Bozg™".

Zatrzymujac si¢ nad problematyka blogostawieristwa, nie sposéb pominaé
sytuacji, w ktérej sprawowany jest obrzed egzorcyzmu. W krakowskim kon-
wencie Bozego Ciata kanonikéw regularnych laterariskich przechowywana
jest w skarbcu cudowna Madonna z Roudnic. Jest to wyjatkowy i niespotykany
sredniowieczny wizerunek taskami stynacej Matki Bozej z Dzieciatkiem Jezus
na ramieniu, ktéry byl wykorzystywany przy odprawianiu egzorcyzméw. Moc
Bogarodzicy wzmacniaja w swoisty sposéb relikwie $wigtych znajdujace si¢
w ramie obrazu. Z punktu widzenia naszego opracowania uwage skupia fakt
uktadu dloni Jezusa w gescie blogostawieristwa. Chrystus blogostawi i broni,

7% Na przyktad bollandysci kwestionuja wymienione wyzej dotychczasowe interpre-
tacje, twierdzac, ze uktad poszczegolnych palcow znajduje odniesienie do Tréjcy Swietej
(trzy wyprostowane palce) oraz wiecznosci (koto, ktére tworzy palec serdeczny i kciuk).
Ikonografia wskazuje na szereg gestéw zwiazanych z blogoslawienstwem zblizonym
do greckiej formy, np. gdy palce wskazujacy i maly s3 wyprostowane, a pozostale zlaczo-
ne, lub z innym przypadkiem, gdy gest blogoslawienistwa wykonuje si¢ czterema palcami,
podczas gdy kciuk pozostaje zwrécony ku dloni, a takze gdy maly palec pozostaje zwré-
cony ku dloni. Por. B. Nadolski, Leksykon liturgii..., s. 165-166, tam tez wykaz literatury
przedmiotu. Charakterystyka gestu blogostawieristwa w Ko$ciotach tradycji wschodnich:
»I. Maly palec wyprostowany oznacza litere «I», zgiety serdeczny, ktéry prawie styka
sie z duzym, oznacza litere «C», a wyprostowany wskazujacy ze zgietym srodkowym
oznacza litere «X». W sumie s3 to inicjaly 1c xc — Jezus Chrystus; 2. Trzy ztaczone palce
(maty, serdeczny i duzy) symbolizujg Tréjce Swieta, dwa stykajace sie palce; srodkowy
i serdeczny symbolizuja dwie natury Chrystusa — Boska i ludzka. W tym wariancie
przedstawiani sg Chrystus (Pantokrator), biskupi, §wieci. Ich wizerunki na ikonach bto-
gostawig ludzi modlacych si¢ do nich” (E. Smykowska, Tkona. Maty stownik, Warszawa
2008, s. 83—84).

1 P. Roulina, Monuments et memoires par [ Academie des inscriptions et belles Lettres, t. 7,

Paris 1900, s. 96, cyt. za B. Nadolski, Leksykon liturgii..., s. 165.
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obdarowuje faskami i oddala zle moce”. Wedlug wskazan rytuatu rzymskiego
,w obrzedach egzorcyzmu szczegdlng wage nalezy przywiazywaé nie tylko
do samych formul, lecz takze do gestéw i rytéw, ktérym przysluguje pierw-
szefistwo 1 podstawowe znaczenie z tego tytulu, iz sa stosowane w okresie
oczyszczenia na drodze katechumenalnej. Naleza do nich znak krzyza, na-
lozenie rak, tchnigcie (exsufflatio) i pokropienie poblogostawiong woda (...),
czynigc nad nim znak krzyza, ktéry wyraza wladz¢ Chrystusa nad diablem™.

Pozostajac w kregu refleksji na funkcja dloni w aspekcie blogosta-
wienistwa, nalezy podkresli¢, ze istotny staje si¢ réwniez dotyk majacej
moc uzdrawiania reki. W tym miejscu kojarza si¢ stowa Jezusa, ktéry
przekazujac swoim uczniom wiadze, dal im takze moc uzdrawiania (,na
chorych rece ktas¢ beda i ci odzyskajg zdrowie” — Mk 16, 18). Dlatego tez
pelniac misje i postuge pasterska podczas modlitwy, prezbiter czy biskup
wyciaga dlonie nad ludZzmi albo naklada je na nich, co jest réwnoznaczne
z udzielaniem i przekazaniem powierzonego mu daru: mocy i sity Ducha
Swictego. W takim wymiarze realizuje si¢ sposéb udzielania sakramentu
bierzmowania, pokuty oraz §wiecen. SzczegSlny wymiar ma nalozenie rak
w trakcie spowiedzi. Z uwagi na dystans, a przede wszystkim symboliczne
okratowanie oddzielajace spowiednika i penitenta, zredukowano ten gest
do wyciagniecia i podniesienia reki.

Reasumujac, nalezy pamietaé, ze Kosciét nie ogranicza wierzacych w ak-
tach blogostawieristwa jedynie do tych, ktérzy otrzymali §wigcenia. Owszem,
czg$¢ tych znakéw jest zarezerwowana dla nich. Niemniej jednak wszyscy
chrzescijanie moga i ,powinni blogostawi¢ si¢ nawzajem: rodzice dzieci
i dzieci rodzicéw, podobnie malzonkowie i przyjaciele”. Sa jednak i tacy

72 Por. K. Latak, Easkami stynqce obrazy Matki Bozej z okresu przedtrydenckiego w kosciele
Bozego Ciata, [w:] Klasztor Bozego Ciala Kanonikéw Regularnych Laterariskich w Krakowie
w okresie przedtrydenckim. Ludzie —wydarzenia— budowle — kultura, red. K. Latak, Eomianki
2012, s. 317—328, tam tez wykaz literatury przedmiotu. Na temat egzorcyzméw zob. m.in.
H.J. Sobeczko, Egzorcyzmy w tradycji i duchowosci liturgicznej Kosciola, [w:] Egzorcyzmy
w tradycji i Zyciu Kosciola, red. A. Zadto, Katowice 2007, . 23-52.

7 Dotyczy zwlaszeza nr 201 27. Rytual Rzymski odnowiony xgodnie z postanowieniem swigtego
Soboru Powszechnego Watykariskiego I wydany z upowaznienia papieza Jana Pawla I1. Egzorcy-
zmy i inne modlitwy blagalne, Katowice 2003, (wprowadzenie teologiczne i pastoralne s. 11-22).

7 Por. E. Kapellari, Swigte znaki..., s. 78.

> Tamze, s. 88—89. Réwniez: Katechizm Kosciola Katolickiego (nr 1669); Obrzedy blogo-

stawienstw (nr 18), Kodeks prawa kanonicznego (kan. 1168) wskazuja, ze kazdy ochrzczony
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ludzie, ktérzy za pomoca swoich dloni pragna kogo$ przeklaé, wyrazi¢ uwiel-
bienie ztu i nieprawosci’®. Stad kazdy znak ma swoje odniesienie i znaczenie,
ktére przewartosciuje si¢ w zaleznosci od miejsca, religii, czasu i kontekstu
kulturowego. Aktualnie w Kosciele rzymskokatolickim opracowano obrzedy
blogostawienistw, poczawszy od oséb, poprzez budynki, sprzety liturgiczne
i przedmioty kultu, a na réznych okolicznosciach koniczac?”.

jest uprawniony do tego, aby blogostawi¢. Por. Liturgia Kosciota, www.liturgiaecclesiae.pl
[odczyt 3 v 2010].

76 Na przyktad gest rogatej doni, czyli zacisnietej z ,wyprostowanymi dwoma palcami;
wskazujacym i malym, na wzér rogéw kozla. Znak ten czesto stuzy satanistom i okul-
tystom jako gest powitania. Zacisnieta w ten sposéb dlon posiada dwojakie znaczenie:
1) lewa — oznacza negatywizm, przeciwstawienie si¢ dobru, poniewaz prawa reka jest sym-
bolem dobra i pojednania; 2) prawa — oznacza gotowo$¢ do walki, uderzenia. Jest on szeroko
rozpowszechniony w wielu nurtach wspélczesnej muzyki, jako znak propagowanego przez
ten styl negatywizmu, zwlaszcza satanistycznych zespoléw muzycznych” (http://slowo.
grodnensis.by/index.php?option=com_content&task=view&id=1758&Itemid=4&lang=pl
[odczyt 3 v 2010]) jednoznacznie identyfikujacy sie z satanizmem i okultyzmem.

7 Obrzgdy btogostawieristw dostosowane do zwyczajow diecezji polskich, t. 1—2, Katowice
2010, przygotowane przez Komisje Episkopatu do Spraw Liturgii i Duszpasterstwa Litur-
gicznego. Zob. nr 25: ,Widzialne znaki, ktére czesto towarzysza modlitwom, zmierzajg
przede wszystkim do tego, aby przypomnie¢ zbawcze dzialanie Boga, ukazacé $cisly zwigzek
z gléwnymi sakramentami Kosciola, a tym samym ozywi¢ wiare obecnych i pobudzi¢ ich
uwage do uczestnictwa w obrzedzie”. Z kolei w nr 26 czytamy: ,Najczesciej sa stosowane
nastepujace znaki: rozlozenie, podniesienie, zlozenie lub natozenie rak, znak krzyza, pokro-
pienie wodg §wigcona, okadzenie: a) gdy formuta blogostawienstwa jest przede wszystkim
»modlitwg” szafarz, jak to jest zaznaczone w poszczegdlnych obrzedach, badz rozklada,
badz wyciaga, badz sktada rece; b) szczegdlne miejsce wsréd znakéw blogostawienia zaj-
muje nalozenie rak, zgodnie ze zwyczajem Chrystusa, (...) Mk 16, 18. Ten znak spelnia
Chrystus az do dzisiaj w Kosciele i przez Koscidt; ¢ czgsto, zgodnie z dawnym zwyczajem
Kosciota, proponuje si¢ znak krzyza; d) w niektérych obrz¢dach stosuje si¢ pokropienie (...);
e) w pewnych obrze¢dach stosuje si¢ okadzenie (...)". Natomiast w nr 27 odnajdujemy wska-
zanie: ;wprawdzie znaki zastosowane przy blogostawieristwach, a zwlaszcza znak krzyza,
sg juz pewng forma ewangelizacji i przekazywania wiary, jednak ze wzgledu na potrzebe
ozywienia uczestnictwa oraz niebezpieczeristwo zabobonu zasadniczo nie wolno stosowaé
przy blogostawieniu rzeczy i miejsc samego tylko zewnetrznego znaku, bez uwzglednienia
stowa Bozego czy tez bez odmoéwienia jakiej$ modlitwy” (tamze, t. 1, s. 18—19). Por. Sobér

Watykanski 11, Konstytucja o liturgii $wietej Sacrosanctum Concilium, nr 27.
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Pigckna i wielka jest wymowa reki, stwierdza bez precedensu R. Guardini,
ktéry uwaza, ze Kosciét méwi o rece dlatego, ze dal nam ja Bég, bysmy , niesli
w niej duszg™”®. Czgstym motywem wystepujacych na kartach Biblii jest reka
Boga, ktéra moze by¢ metafora blogoslawieristwa po to, aby czyni¢ dobro,
ale i niszczycielska sitg, kiedy wymierza sprawiedliwo$¢. We wspélczesnym
$wiecie interdyscyplinarne znaczenie gestéw i ich rola w porozumiewaniu
si¢ 1 interakcjach spofecznych okreslanych jako komunikacja niewerbalna
stanowi przedmiot odrebnych badan zaliczany do dziedziny nauk humani-
stycznych (spotecznych). Istnieje powszechne przekonanie, ze werbalny kanat
komunikacyjny wykorzystywany jest przede wszystkim do przekazywania
informacji, natomiast niewerbalny stuzy gléwnie do ustalenia stosunkéw
i relacji miedzyludzkich. Gesty, postawy, ruch w liturgii tworza, podobnie
jak w spoleczenstwie, swoisty model zachowan, wyrazajac intymna Iacznosé
chrzescijanina z Bogiem. Liturgia jest zdaniem B. Nadolskiego przede
wszystkim jezykiem czynu, akcji oraz dzialania, zmierza do komunikacji po-
przez przestrzen, obrzedy, stowa, gesty, mimike oraz relacje migdzy Bogiem
i ludzmi®. Zgodnie z chrzescijariska tradycja i symbolika istotny jest fakt,
ze podstawg symbolicznej skutecznosci gestéw, w tym sakramentalnych, jest,
jak podkresla J.C. Schmitt, porzadek wiary®. Nalezy pamietaé, ze kazdy gest
liturgiczny ma swoje uzasadnione odniesienie oraz zrodto w Pismie Swietym.
W tym miejscu warto ponownie siegna¢ do mysli wybitnego teologa szwaj-
carskiego H.U. von Balthasara, ktéry zauwaza, ze ,wraz z zamilknigciem
jezyka prostych codziennych spraw, grozi nam takze utrata sily wypowiedzi
znakéw, gestéw, tajemnic religijnych, chrzescijaniskich i koscielnych, co po-
niekad juz w znacznym stopniu si¢ stalo™.

Reasumujac, reka wyobrazajaca migdzy innymi obecnosé Boga, Opatrz-
nos¢, wiare, blogoslawienistwo, powage, autorytet, honor, przysiege, przyjaza,

78 R. Guardini, Znaki swigte..., s. 28.

7 Por. B. Nadolski, Gesty i stowa w Eucharystii, Krakéw 2009, s. 5-6.

80 Por. J.C. Schmidt, Gest..., s. 24; P. Czubak-Wrébel, Zachowania niewerbalne podczas
liturgii, ,Quaestiones Selectae”, 22:2008, s. 99—111.

8 Tak w przedmowie do publikacji pt. Heilige Zeichen autorstwa biskupa diecezji Gurk-
-Klagenfurt Egona Kapellariego wyrazit swoje spostrzezenia Hans Urs von Balthasar (12 vii
1905 — 26 v11988), wybitny teolog, duchowny katolicki, autor licznych publikacji naukowych.
Por. E. Kapellari, Swigte znaki..., s. 7-8.
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rekojmie, powitanie, dar, szczodro$é, goscinnosé, ale i zdradg, przemoc,
zaglade — jest wszechstronnym symbolem, wykorzystywanym w kazdym
wymiarze zycia. Rzeczywiscie, dloni to co$ niezwyklego —jest jednym z naj-
bardziej ekspresywnych srodkéw komunikacji migdzy ludzmi. W niniejszym
opracowaniu zaledwie selektywnie dotknigto bogactwa jej wielowymiarowej

i glebokiej symboliki.



I

Siedem sposobéw modlenia si¢ przedstawionych przez osoby $wieckie — szesciu
mezezyzn i jedng kobiete: 1) podniesienie rgk, 2) rozkrzyzowanie ramion,

3) dlonie ztozone na wysokosci twarzy, 4) pozycja kleczaca ze zlozonymi dlorimi,
5) pozycja lezgca ze ztozonymi dlorimi, 6) pochylenie gérnej czesci ciala,

7) »pozycja wielblada”, dlonie ztozone;

fot. za: J.C. Schmitt
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Z udzielaniem
blogostawieristwa taczy si¢
jeszcze dalsza symbolika,
a mianowicie: w obrzadku
taciriskim zwyczajowo
blogostawilo si¢ trzema
palcami, taczac wielki
palec z malym, co jakby
ilustrowalo wzywanie
Tréjcy Przenajswietszej.
Dzisiaj przyjelo sie, ze
przy blogoslawieniu
wszystkie palce reki

$3 wyprostowane.

W obrzadku greckim
faczenie dwéch palcéw:
wielkiego i wskazujacego
symbolizuje dwie natury

w Chrystusie.
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Palec Bozy,

QIC viere o
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7
Palec Bozy,

fresk x11 w.

8

W $redniowiecznym
systemie symboli cielesnych
reka, dlon, jest znakiem
ochrony i rozkazu.

Jest réwniez ,operatorka”
modlitwy, ktérej najstarsza
figurg jest postac oranta.
Medal z okazji

1000-lecia biskupstwa
wroclawskiego (wzorowany
na najstarszym krzyzu
znalezionym podczas

prac archeologicznych

w katedrze wroclawskiej),
fot. W. Szetelnicki

ok,
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Stworzenie Adama,

Michat Aniot Buonarroti

IO—II

Splecione dlonie

I0 II

I2

Gest blogostawieristwa



15-16
Matka Boza Roudnicka

— cudowny obraz uzywany

w obrzedach egzorcyzméw,
fot. W. Szetelnicki
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Macewa

za: www.the6brgthcs.com
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— kolegiata w Wislicy
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Jan Mastyk

Piszcie cho¢by patykiem po piasku

... Tylko dlaczego Galilejczyk si¢ pochyla, co pisze na piasku? To oburzajace i niedo-

puszczalne; przyszli tutaj powazni ludzie, zadali Mu bardzo konkretne pytania, On za$

To opis zachowania Jezusa, gdy faryzeusze przyprowadzili do Niego
grzesznice, oczekujac potepienia jej. On jednak ,pisal na piasku”, aby poka-
zaé, ze prawo ludzkie jest nietrwale jak litera na piasku, a prawdziwg, trwala
mocg odznacza si¢ prawo Boze.

W dzisiejszej kulturze funkcjonuje wigc takie znaczenie tej metafory:
jako czegos ulotnego, przeznaczonego na zapomnienie, ale jednoczesnie
tajemniczego i nie do korica odgadnionego. Pismo wigc, w zaleznosci
na jakim materiale utrwalone, w zaleznosci jakimi slowy wyrazone,
moze spelnia¢ rézne role — by¢ przekaznikiem tego, co trwale, i tego,
co nietrwale. Poprzez pismo wyraza si¢ zatem kondycja ludzka, poniewaz
czlowiek zyje w réznych wymiarach — dnia codziennego oznaczajacego
zycie praktyczne i dnia nocnego bedacego wyrazicielem duchowej strony
czlowieczeristwa.

Piszemy wiec:

— piszemy — co pomysli glowa?

— piszemy — co nam kazano?

— piszemy — jak nas nauczono?

! J.A. Kloczowski, Blogostawieni cisi..., W drodze”, Dodatek specjalny: Osiem bto-
gostawieristw, Jan Pawel IT w Polsce, http://mateusz.pl/jpgg/wdrodze/wd-3.htm [odczyt
6 11 2012].
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— piszemy — by bylo dobrze?

— piszemy — by nas rozumiano?

— piszemy — by istnie¢?

— piszemy — by tworzy¢?

Na przestrzeniu dziejéw pojawily si¢ w réznych kulturach rézne rodzaje
pisma. Wystarczy wymieni¢ kilka ich rodzajéw, aby méc uzmystowic sobie,
jak réznych sposobéw uzywali (w tym materialéw) ludzie w celu komunikacji:
pismo klinowe u Sumeréw; pismo piktograficzne (hieroglify) u Egipcjan;
pismo fenickie bedace podstawa pisma greckiego i rzymskiego, a tym samym
naszego; pismo chiriskie wyrézniajace si¢ ogromna ztozonoscia, jego nauka
wymaga dlugich lat, koncentracji i rozwinigcia zmystu estetycznego. Cecha
charakterystyczng tego pisma jest jego modulowos¢, co pozwala na znacz-
ng ilo§¢ znakéw rzadko spotykang w innych pismach, pismo wezetkowe,
zwane kipu, uzywane przez Inkéw lub pismo arabskie, zupelnie odmienne
z perspektywy cywilizacji europejskiej, bo pisane w przeciwnym kierunku,
ze skaplikowang kaligrafia i ornamentyka.

W codziennym zyciu pismo stuzylo i stuzy do dzi$ cztowiekowi do poro-
zumiewania si¢ na odleglos¢ — list jest pierwszym przekazem komunikacyj-
nym. Pelnit on tak wielka rol¢ w zyciu czlowieka (dzi§ przy takim ogromie
mozliwosci komunikacyjnych juz nie jest taki istotny, przynajmniej w jego
papierowej wersji), ze byl opiewany w literaturze, poezji, a takze piosence:
List do matki w wykonaniu Violetty Villas, List do M — Dzemu, List w wyko-
naniu Celine Dion, czy tez Niech nigdy juz listonosz ztych listow nie przynosi
Stawy Przybylskiej. Ulubionym motywem wielu piosenek jest list mifosny,
pelniacy jedyng mozliwos¢ komunikacji miedzy kochajacymi si¢ osobami,
takg histori¢ opiewa piosenka No ho leta (z wi. Nie wolno mi, wykonywala
ja Gigliola Cinquetti:

Nie wolno mi, nie wolno mi przyjs¢ do Ciebie
Wiec pisze list — nie czekaj mnie, nie przychodz dzis.
Chcg jeszeze raz, tysigezny raz ci to powiedzied,

Ze kochac¢ cie bede, chociaz nie wolno mi?.
Listy milosne, ktére przetrwaly do naszych czaséw czgsto i dzi§ wzru-

szaja (milo§¢ jest wszak wieczna), wyrazaja one réwniez tresci wazne

2 W polskiej wersji piosenka nosi tytul Nie wolno mi kochac ciebie, wykonywala ja m.in.

Anna German.
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z punktu widzenia historii, méwia tak duzo o epoce, w ktérej zyli ko-
respondenci. Czy wyobrazamy sobie nasza swiadomo$¢ historyczng czy
literacka bez takich wartosci, jaka sa listy Bayrona do bliskich mu kobiet,
listy kréla Jana 111 Sobieskiego do Zony Marysieriki, Tadeusza Kosciuszki
do Tekli Zurawskiej, Napoleona Banapartego do zony Jézefiny, Zygmunta
Krasickiego do Delfiny Potockiej czy listy J.W. Goethego do najblizszych
jego sercu kobiet.

Pismo wyraza my$l ludzka w kazdym jej aspekcie. Przed wynalezieniem
pisma cztowiek ,opowiadal historie obrazami”, czego dowodem s3 malowidla
naskalne spotykane w réznych czgsciach swiata (zdj. 1). Wydawaloby sig,
ze pismo jest doskonalsze w komunikacji, bo mozna szybciej i precyzyjniej
si¢ wypowiedzie¢ i ,obrazki” odeszly definitywnie do lamusa. Dzis jednak
znowu zaczely spetnia¢ wazna role, poniewaz za ich pomocg mozna jeszcze
szybciej, moze niekoniecznie precyzyjniej, ale jednak wyrazi¢ ,,pelnie uczuc”.
Popularno$¢ swoja zawdzieczaja uniwersalnodci, poniewaz s3 zrozumiale
dla ludzi postugujacych si¢ odmiennymi jezykami. Te male ,wytwory”
wspolezesnej komunikacji to oczywiscie tzw. emotikony, pieszczotliwie
zwane ,buzkami”. Emotikiony obrazujg calg palete uczué, poprzez szeroki
usmiech, przymruzenie oka, zdziwienie, zaskoczenie, az do smutku, a nawet
ronienia tez. Wystepuja zazwyczaj w formie miniobrazka, ale maja swoje
odpowiedniki literowo-interpunkcyjne.

Tak wige od wielu lat (od 1982) buzki wyrazaja:

1) usmiech

;) usmiech z przymruzeniem oka

:( smutek, zmartwienie

;( placz

:P pokazanie jezyka

:D szeroki usmiech

* pocatunek

:O zdziwienie

Osobnym zagadnieniem sg obrazki bedace znakami czy symbolami wy-
korzystywanymi w zyciu codziennym. Poprzez swoja naturalng zrozumiato$é
sa one o wiele bardziej funkcjonalne niz stowa. Przyjrzyjmy si¢ na przykltad
instrukcjom obstugi sprzetu uzytkowego. Nie ma znaczenia, gdzie go wypro-
dukowano, instrukcja zawiera znaki, ktore s3 zrozumiale na calym $wiecie.
Podobng uniwersalnoscia zrozumienia odznaczaja si¢ znaki drogowe. Céz,
ze czasem jezdzimy inng strong drogi, mamy te same znaki drogowe, ktére
w spos6b zrozumialy prowadza nas do celu. Znakéw i symboli uniwer-
salnych i zrozumialych na calym $wiecie jest cale mndstwo, jest to jedyny
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spos6b zrozumienia i cze¢sto tez odnalezienia si¢ dla oséb z innej kultury
w obcym $rodowisku.

Druga istotna rola pisma to wyrazanie calych poktadéw zycia duchowego
cztowieka. Najbardziej zdumiewajaca funkcjg pisania jest pisanie ikon (zdj. 2).
Dlaczego ikony si¢ pisze, a nie maluje? Bo jest to obraz wyrazajacy swigtosé
i aby ja odda¢, osoba tworzgca ikony musi by¢ przygotowana duchowo,
poniewaz jej reka pisze pod dyktando boskie. Pisanie ikon jest wigc nie
tylko wytworem dobrego warsztatu rzemieslniczego, ale réwniez uniesienia
duchowego. Wytwdérnia ikon bizantyjskich znajdujaca si¢ w Kalambaka pod
Meteorami w Grecji jest jedna z wielu szkél tego typu, ale jako jedna z nie-
wielu posiada prawo do wykonywania kopii ikon z oryginaléw. Ikony moga
by¢ wykonane na deskach o réznym ksztalcie (zdj. 3), ale zawsze wyrazaja
jedna warto$¢ —boskosé. W szkole ikon w Kalambace mozna zobaczy¢ ikony
napisane na naczyniach gospodarskich (zdj. 4).

Jezeli pismo ma moc wyrazania tego, co najglebsze w czlowieku, to naj-

pelniej oddaje t¢ glebie poezja.

Daj mi dziewczyno

twych oczu blask

twéj odcien koloréw
widzianych gdy si¢ $miejesz
i gdy ptaczesz

pozwdl mi dziewczyno
spojrze¢ w twdj swiat
pragne napisa¢ o nim
symboliczne sto poematéw
Nie béj si¢

twych sekretéw nie zdradze

chociaz nazywaja mnie poeta’.

Poeci sg potrzebni, wbrew opinii Platona, a najlepiej wyrazil t¢ potrzebe
Czestaw Porebski i ujal ja w siedem powodéw:

1. Potrzebujemy poetéw jako odkrywceéw intuicji filozoficznych zawartych
w jezyku.

2. Filozofowie potrzebuja poetéw jako swego rodzaju prekursoréw czy
tez pionieréw w dziedzinie myslenia.

*J. Mastyk, Daj mi dziewczyno, [w:] Jam poeta, Krosno 1988, s. 8.
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3. Potrzebujemy poetéw jako ,szlifierzy” jezyka.

4. Poeta staje si¢ straznikiem tradycji (poete zajmujg korzenie — prehi-
storyczne, historyczne, etymologiczne, ogélnokulturowe — jego poetyc-
kiego slowa; droga mu jest cala tradycja i cale dzieje otoczenia, z ktérego
wyrasta).

5. Potrzebujemy poetéw jako wyrazicieli niewyrazalnego.

6. Poeta jako sprzymierzeniec filozofa czgsto daje swiadectwo prawdzie.

7. Potrzebujemy poetéw jako szczegdlnych posrednikéw pomigdzy tym,
co indywidualne, i tym, co ogdlne*.

Poeci przekazuja czgsto w wierszach to, co nie moze by¢ wypowiedzia-
ne. Czasem latwo napisac list, ale trudniej jest go wysta¢. Jak w ponizszym
utworze zatytulowanym List nigdy nie wystany.

wiesz

juz ci¢ nie kocham
mimo to pisz¢

chee ci opowiedzie¢

o starej kobiecie i morzu
sigpil deszcz

brzegiem morza

szla stara kobieta

buty niosgc w dioni
stopy jej lizaly mate fale
§lady zamulat piasek
brzegiem morza

stara kobieta szlta
tabedzie dziwity si¢

a ona szla

brzegiem morza

wiecej ludzi nie bylo’.

Poezja w naszej kulturze przede wszystkim jest wyrazicielem wzniostych
idei. Natomiast w cywilizacji chinskiej pelnita role kwalifikujaca, byla
pewnego rodzaju miernikiem umiejetnosci. Osoby chcace pracowaé w ad-
ministracji chiriskiej koniecznie musialy si¢ wykaza¢ umiejetnoscia pisania

* C. Porebski, O Europic i Europejczykach, Krakéw 2000, s. 195-196.
> J. Mastyk, Wiersz nigdy nie wystany, [w:] Ze swiata tego, Gérki 1990, s. 9.
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poezji. Tylko osoba obdarzona dusza poetycka potrafila jasno i sprawnie
kierowa¢ administracja chiriska.

Piszmy wiec, nawet wtedy, gdy mamy do dyspozycji jedynie patyk,
a podlozem jest piasek, nawet gdy nachodzg nas refleksje: ,,c6z z tych duman
z wielu stron §wiata, skoro to wszystko z prochem si¢ pobrata”. Moze wlasnie
w tym tkwi tajemnica?



I
Stynne rysunki naskalne
w miejscowosci Alta

na péinocy Norwegii.
Rysunki z okresu
6200—2000 I. p.n.e.
odkryto jesienia 1973 r.,

a w 1985 1. zostaly wpisane
na Liste Swiatowego
Dziedzictwa UNEscoO,

2010,

fot. J. Mastyk

2

Pisanie ikony

w Wytwérni ikon
bizantyjskich

w Kalambaka

koto Meteoréw, Grecja,

20009,

fot. A. Gubata-Mastyk

3

Napisane ikony

w réznych ksztattach,
wytwoérnia ikon
bizantyjskich

w Kalambaka

koto Meteoréw, Grecja,
2009,

fot. A. Gubala-Mastyk
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Tkona napisana w drewnianym naczyniu kucharskim,

wytwornia ikon bizantyjskich w Kalambaka kolo Meteoréw, Grecja, 2009,
fot. A. Gubata-Mastyk



J6zet Cezary Katuzny

UNIWERSYTET PAPIESKI JANA PAWEA II W KRAKOWIE

Poczatki drobnej plastyki uzytkowej
pierwszych chrzescijan.
Motyw Chrystusa — Dobrego Pasterza

W artes minores

Whisujac si¢ w serig referatéw z cyklu ,,Symbol — znak — przestanie. Wy-
twory rak ludzkich”, jako historyk Ko$ciola zajmujacy si¢ archeologia chrze-
$cijaniska, pochyle si¢ nad tematem drobnej plastyki uzytkowej pierwszych
chrzescijan. Jest to zagadnienie — mozna §mialo powiedzie¢ — niedoceniane.
Ze wzgledu na ogrom tematu niniejsza praca stanowi oczywiscie jedynie
przyczynek do znacznie szerszego zagadnienia, jakim jest chrzescijariska
symbolika grupy artes minores. Wprowadzajac odbiorcg w tematyke, po-
krétce przedstawie ogélne informacje dotyczace calej grupy artes minores,
czyli drobnej plastyki uzytkowej. Nastepnie zajme si¢ jednym, nalezacym
do najstarszych, najczesciej wystepujacym, a przez to najbardziej repre-
zentatywnym wyobrazeniem zdobigcym drobng plastyke uzywang przez
pierwszych chrzescijan: motywem Chrystusa — Dobrego Pasterza. Poczatek
naszych rozwazan wyznacza moment, w ktérym pojawiaja si¢ najstarsze
identyfikowalne przyktady symboliki chrzescijariskiej w drobnej plastyce,
a terminus post quem to kres panowania cesarza Konstantyna Wielkiego
(306—337), zwiazanego ze swobodnym rozwojem sztuki chrzescijariskiej
i pojawieniem si¢ wielu nowych tematéw ikonograficznych.

Gdy juz ustalilismy zakres analizowanego materialu oraz przyjelismy
ramy czasowe, przyjrzyjmy sie blizej materii — drobnej plastyce, na ktérej
interesujace nas przedstawienie wystepowalo. Grupe artes minores mozna
podzieli¢ na dwie zasadnicze podgrupy: pierwsza stanowia przedmioty
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codziennego uzytku, druga natomiast przedmioty luksusowe. Co rozu-
miemy przez okreslenia ,przedmioty codziennego uzytku” i ,przedmioty
luksusowe”? Ogdlnie rzecz biorac, do przedmiotéw codziennego uzytku
naleza wszystkie malogabarytowe obiekty towarzyszace czlowiekowi epoki
starozytnej w jego zyciu codziennym: naczynia, sztuéce, dzbany, ampulki,
patery, lampy oliwne, misy (i wszelkiego rodzaju naczynia gliniane) oraz
wiele innych. Chodzi zatem o przedmioty produkowane po niskich kosztach,
z nastawieniem na masowg sprzedaz. Druga grupa, przedmioty luksusowe,
jest mocno zréznicowana. W jej sktad wchodzi¢ beda z jednej strony zlota
i srebrna bizuteria (naszyjniki, wisiory, diademy, enkolpiony, bransolety,
pierscienie, gemmy, fibule itd.), malogabarytowe elementy wystroju wnetrz
(posazki, ozdobne skrzyneczki itd.), z drugiej za$ réwniez przedmioty co-
dziennego uzytku, jednakze w ,wersji” luksusowej. Nie zmienia si¢ przezna-
czenie przedmiotu, wyréznia go jednak wartos¢ i jakos¢ wykonania, a takze
czgstokro¢ pojawiajaca si¢ na nim oryginalna dekoracja. Mozemy si¢ zatem
spotkac z lampka oliwna wykonana nie tak jak zazwyczaj z terakoty (glinki),
ale z brazu oraz misternie dekorowana'.

W muzealnych gablotach mozemy dzi$ podziwiac cala game eksponatéw
z obu powyzszych grup, reprezentowanych w poréwnywalnych proporcjach.
Zwazywszy jednak na fakt, ze przedmioty codziennego uzytku produkowa-
ne byly w ilo$ciach — powiedzieliby$my dzi§ — hurtowych i zdecydowanie
dominowaly w danej epoce (tutaj: starozytnosci) pojawia si¢ pytanie: dla-
czego w muzeach spotykamy niemal tyle samo przedmiotéw luksusowych?
Stanowily one przeciez zaledwie znikomy procent zaméwieri. Odpowiedz
jest prosta: przedmioty codziennego uzytku wytwarzane byly z materialéw
taniszych, a przez to mniej trwalych, a ich intensywne uzytkowanie powo-
dowalo stosunkowo szybkie zuzywanie i niszczenie. Dlatego w magazy-
nach muzealnych odnalez¢ mozemy dziesiatki, jesli nie tysiagce nie w pelni
zachowanych eksponatéw nalezacych do tej pierwszej kategorii (fragmenty
tac, dzbandw, kielichéw), ktére dla zwiedzajacych nie beda zbyt interesujace.

! Niestety, w tak krétkim opracowaniu zmuszony jestem stosowaé pewne uogélnienia.
Nie istnieje bowiem jako taki katalog grupy drobnej plastyki, a w wigkszych opracowaniach
przedmioty nalezace do tej grupy klasyfikuje sie ze wzgledu na czas lub miejsce powstania,
material, dziedzine sztuki czy wystepujaca na nich dekoracje. Dlatego tez zainteresowa-
nych odsylam do dwéch ogélnych i tatwo dostepnych opracowari tematu: FEW. Deichman,
Archeologia chrzescijariska, Warszawa 1994, s. 293—316; B. Filarska, Archeologia chrzescijariska

zachodniej czesci Imperium Rzymskiego, Warszawa 1999, s. T09—TI21I.
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Stanowig natomiast bezcenny material badawczy dla historyka czy archeo-
loga, dostarczajacy informacji o tym, jak zyli ludzie w okresie starozytnym.
Do muzealnych gablot trafiaja tylko eksponaty zazwyczaj dobrze zacho-
wane i jednoczes$nie na tyle ciekawe, aby przyciagnaé uwage ,przecietnego
zwiedzajacego”. Przedmiotéw codziennego uzytku spetniajacych powyzsze
kryteria nie jest bynajmniej tak wiele.

Przedmioty luksusowe cechuje z kolei oryginalnos¢. Sg to pod wieloma
wzgledami niepowtarzalne, zazwyczaj pojedyncze eksponaty, wykonywane
na zaméwienie. A zatem przedmioty luksusowe maja zwykle niepowtarzalng
dekoracje, wykonane s3 precyzyjnie, ze znacznie lepszych materialéw niz
te codziennego uzytku. Kiedy pojawialy si¢ w domostwach (nie tylko bo-
gatych Rzymian), byly szczegélnie cenione, troskliwie zabezpieczane przed
uszkodzeniem. W okresie péznego antyku, gléwnie w 1v i v wieku, kiedy
Cesarstwo Rzymskie doswiadcza wielu najazdéw, nie zabiega si¢ o zacho-
wanie przed zniszczeniem zwyklych przedmiotéw codziennego uzytku,
ale pieczolowicie zabezpiecza si¢ te drozsze, luksusowe — skarby rodzinne
przebywajace w rodzinach od pokoleri i stanowiace o ich zamoznosci. Nawet
gdy dana rodzina migruje w zmieniajacym granice cesarstwie, tego rodzaju
przedmioty przewozi ze sobg. Gdy zas nie moze ich zabra¢, zabezpiecza
i zakopuje w nadziei ich odzyskania. Dzisiejsi archeolodzy, badajac rzymskie
pozostalosci miast, obozéw legionowych czy pojedynczych willi wiejskich,
czesto natrafiajg na ,skarby” sktadajace si¢ niekoniecznie ze zlotych monet lub
bizuterii (choé¢ réwniez), ale wlasnie z wyzej opisanych przedmiotéw, ktore
nazwalismy luksusowymi?. Wypelniajg one dzisiejsze sale muzealne na réwni
z przedstawiajacymi mniejsza warto$¢ przedmiotami codziennego uzytku.

Dla historyka wielka warto$¢ grupy artes minores stanowi fakt, ze przed-
mioty wyrabiane w okresie Cesarstwa Rzymskiego pochodzily z okreslo-
nych regionéw imperium. I tak na przyklad najlepsza ceramika uzytkowa
z terakoty (tzw. terra sigillata) produkowana na masows skale pochodzita
z Afryki Pélnocnej. Cechowala ja dobra gatunkowo glinka o specyficznym

czerwonawym odcieniu oraz wysoka jakos¢ wykonania dekoracji®. Najbar-

2 Mozna przytoczyé wiele przyktadéw takich znalezisk. Wéréd nich znajduje si¢ odkryty
w roku 1956 w Water Newton — 118 km na péinoc od Londynu — ,srebrny skarb” chrzesci-
janiski, na ktéry skladaja sie naczynia liturgiczne i plakietki wotywne. Zob. K.S. Painter,
The Water Newton Early Christian Silver, London 1977.

3 Zob. JW. Salomonson, Spitromische rote Tonware mit Reliefverzierung aus nordafrikanisch-

en Werkstatten, ,Bulletin Antieke Beschaving”, 44:1969, s. 4—109, F. Baratte, Forme quotidiane
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dziej znane warsztaty brazownicze w okresie p6Znego antyku znajdowaly sie
z kolei w Egipcie, za$ szkla pochodzily z terenéw pétnocnych cesarstwa itd.+
Chociaz grupa artes minores, czyli drobna plastyka uzytkowa ze wzgledu
na male gabaryty stanowi najbardziej ,,ruchliwg” grupe zabytkéw, to jednak
dzigki wiedzy na temat Zrédla ich pochodzenia historyk moze tworzy¢ mapy
kontaktéw handlowych czy wymiany kulturowo-spolecznej tamtego okresu,
co bez watpienia podnosi wartosé takowych znalezisks.

Chrzescijanie — co jest oczywiste — podobnie jak reszta populacji otaczali
si¢ przedmiotami codziennego uzytku z szeroko rozumianej grupy artes
minores. Jednakze za najstarsza chrzescijaniska drobng plastyke uzytkowsa
mozna uznaé przedmioty posiadajace jakies szczegélne znaki determinujace
ich przynaleznos¢. Cho¢ wiece chrzescijanie od poczatku (od 1 wieku) uzywali
naczyn, bizuterii i calej gamy drobnej plastyki uzytkowej, cho¢ Chrystus
podczas Ostatniej Wieczerzy uzywal tacy na chleb i migso, kielicha na wino,
to przeciez nie mozemy z calg pewnoscig stwierdzié¢, ze ten a ten kielich
nalezal do Chrystusa. Nie dysponujemy informacjami zrédlowymi potwier-
dzajacymi pochodzenie tych przedmiotéw, wygladaja bowiem tak samo jak
tysiace innych uzywanych w owym czasie. Zatem plastyka uzytkowa, ktéra
mozemy okresli¢ mianem chrzescijariskiej, pojawia si¢, gdy ze wzgledu
na charakter dekoracji — zawierajacej symbole chrzescijariskie — mozemy
ja wyraznie wydzieli¢ z pozostalej grupy artes minores®. Wazne jest wige dla
nas ustalenie momentu, w ktérym w sposéb jasny i czytelny pojawiaja si¢
W artes minores najstarsze wyobrazenia sztuki chrzescijariskiej. Sprébujmy
wigc odpowiedzieé na pytanie, kiedy pojawia si¢ sztuka chrzescijaniska, gdyz
bedzie to takze uchwytny moment pojawienia si¢ oryginalnych przykiadéw
chrzescijaniskiej drobnej plastyki.

Sztuka chrzescijariska, a konsekwentnie jej symbolika, rodzita si¢ w nie-
zwykle zlozonej spoleczno-politycznej, a takze religijno-kulturowej rze-

a confronto: la ceramica d’uso commune e il vasellame d’argento. I tesori tardoantichi, [w:] Aurea
Roma. Dalla citta pagana alla citti cristiana, red. S. Ensoli, E. La Rocca, Roma 2000, s. 174n.

4 Zob. F. Fremersdorf, Die romische Gliser mit Schliff; Bemalung und Goldauflagen aus
Koin, Koln 1967; FW. Deichmann, Archeologia. .., s. 294—300n.

5 Zob. E. Cirelli, Ravenna e il commercio nell Adriatico in eta tardoantica, [w:] Felix Ra-
venna. La croce, la spada, la vela: L'alto Adriatico fra Ve VI secolo, red. A. Augenti, C. Bertelli,
Ravenna 2007, s. 46n.

¢ Zob. ].C. Kaluzny, Ksztattowanie sig przedstawieri chrystologicznych jako swiadectwo

przemian ideowych w Kosciele IT1 i IV wieku, ,Studia Laurentiana”, 4:2004, s. 130m.
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czywistosci. Musiala przetamac szereg barier, nim zaistniala jako zjawisko
akceptowalne w Kosciele 1v wieku. Pierwsza przeciwnoscia, z ktéra sztuka
chrzescijariska borykata si¢ niemal od poczatku, byla nieche¢ srodowisk
radykalno-rygorystycznych w Kosciele do kultury antycznej jako calosci,
a sztuki w sposéb szczegdlny’. Dla elit Kosciola 11 wieku sztuka wigzala sie
bezposrednio z balwochwalczym kultem®, przed ktérym Bég wielokrotnie
przestrzega w tekstach Starego Testamentu:

Nie bedziecie sporzadzac obok Mnie bozkéw ze srebra, ani bozkéw ze ztota nie bedziecie

sobie czyni¢. (Wj 20, 23%)
Nie uczynisz sobie bogéw ulanych z metalu. (Wj 34, 17)

Strzezcie si¢, byscie nie zapomnieli przymierza Pana, Boga waszego, ktére zawart
z wamli, i nie uczynili sobie wyobrazenia w rzezbie tego wszystkiego, co wam zabronit
Pan, Bég wasz. Bo Pan, B6g wasz, jest ogniem trawigcym. On jest Bogiem zazdrosnym.

(PWt 45 23_24)

Przeklety kazdy, kto wykona posag rzezbiony lub z lanego metalu — rzecz obrzydliwg
dla Pana, robote rak rzemieslnika — i postawi w miejscu ukrytym. A w odpowiedzi caly

lud powie: Amen. (Pwt 27, 15)

Jednak najwazniejszym tekstem Starego Testamentu, ktéry nie pozo-
stawia cienia watpliwosci co do istoty problemu, jest drugie przykazanie
Dekalogu z Ksiegi Wyjscia: ,,Nie bedziesz czynit Zadnej rzezby ani zadnego
obrazu tego, co jest na niebie wysoko, ani tego, co jest na ziemi nisko, ani
tego, co jest w wodach pod ziemia! Nie bedziesz oddawal im poktonu i nie
bedziesz im stuzyl, poniewaz Ja Pan, twéj Bég, jestem Bogiem zazdrosnym,
ktéry karze wystepek ojcéw na synach do trzeciego i czwartego pokolenia
wzgledem tych, ktérzy Mnie nienawidzg. Okazuje zas Taske az do tysiacz-

7 Zob. Klemens Aleksandryjski, Kobierce, t. 2, V, 5, ttum. J. Niemirska-Pliszczyriska,
Warszawa 1994, s. 26; J.C. Katuzny, Koscid? a sztuka w Cesarstwie Rzymskim I-IV wieku,
[w:] Charisteria Tito Gorski oblata, red. S. Stabryta, R.M. Zawadzki, Krakéw 2003, s. 70.

8 Zob. B. Wronikowska, Poglgdy Ojcow Kosciota na sxtuke w ciggu pierwszych dwdch stuleci
istnienia Kosciola, ,Roczniki Humanistyczne kuL’, 26:1978, z. 4, s. 5n.

? Wezystkie cytaty z Pisma Swietego pochodza z: Pismo Swigte Starego i Nowego Testa-

mentu, (Biblia Tysiaclecia), Poznan-Warszawa 1971.



108 JOZEF CEZARY KAEUZNY

nego pokolenia tym, ktérzy Mnie miluja i przestrzegaja moich przykaza”
(Wj 20, 4-6).

Niemal bez zmian powtérzony jest w Ksiedze Powtérzonego Prawa: ,Nie
uczynisz sobie posagu ani zadnego obrazu tego, co jest na niebie wysoko
albo na ziemi nisko, lub w wodzie ponizej ziemi. Nie bedziesz oddawal
im poklonu ani stuzyl. Bo Ja jestem Pan, Bég twéj, Bég zazdrosny, karzacy
nieprawos¢ ojcéw na synach w trzecim i w czwartym pokoleniu — tych, ktérzy
Mhnie nienawidza, a ktéry okazuje taske w tysiacznym pokoleniu tym, ktérzy
Mhie mituja i strzega moich przykazan” (Pwt s, 7-10).

Kolejng barierg do przelamania byt strach chrzescijan przed ujawnieniem
wobec paristwa nieakceptujacego, a czgstokro¢ przesladujacego wyznawcow
nowej religii (do 313 roku), a przeciez wyroby o dekoracjach chrzescijani-
skich bylyby jawnym przyznaniem si¢ do wyznawania zabronionej wiary™.
W koricu chrzescijanistwo, od poczatku zwigzane z aikoniczng tradycja
zydowska, nie posiadalo zadnych oryginalnych wzorcéw ikonograficznych.
Wozorce te zaczgto przejmowac z tradycji ikonograficznej $wiata antycznego
i przystosowywaé do wlasnych potrzeb. Konsekwentnie, jak zauwaza Pierre
Prigent: ,Sin dal primo momento, l'iconografia paleocristiana si presenta
estremamente dipendente dall’arte ellenica e soprattutto romana. Cid avvie-
ne sia in materia di tecnica che di stile, ma anche di temi. La prima arte
cristiana € innanzi tutto eredita e dipendenza”. Sztuka chrzescijariska byta
zdeterminowana wplywem kultury $wiata antycznego, nie tylko — co jest
logiczne — pod wzgledem stylu, techniki czy materii wykonania, ale réwniez
pod wzgledem wzorcéw ikonograficznych™.

Wszystkie te czynniki wplynely na fakt, ze sztuka chrzescijariska pojawia
si¢ w Kosciele dopiero —a moze juz—na przelomie 111 111 wieku jako zjawisko
oddolne, tamiac bezwzglednie dotychczas przestrzegane zakazy starotesta-
mentalne i nieche¢¢ elit, a wychodzac naprzeciw potrzebom wyrazenia emocji
i odczué religijnych za pomocg obrazéw. Bezsprzecznie wigze si¢ to z prze-
mianami ideologiczno-kulturowymi zachodzacymi w éwczesnym Kosciele,
ksztaltowanym juz przez srodowisko chrzescijan pochodzenia pogarskiego,
dla ktérych tradycja judeochrzescijariska byla obca, a $wiat hellenorzymski
srodowiskiem naturalnym™. W efekcie takze ojcowie Kos$ciola zaczynaja

10 Zob. J.C. Katuzny, Koscio? a sztuka.. ., s. 7on.
' Zob. P. Prigent, Larte dei primi Cristiani. Leredita culturale e la nuova fede, Roma

1997, s. IO.
12 Zob. J.C. Katuzny, Ksztattowanie si¢ przedstawieri..., s. 1on.
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powoli akceptowaé tworzaca si¢ sztuke. Pojawiaja si¢ nawet z ich strony
pierwsze propozycje tematéw: golab, ryba, statek, lira, kotwicas. Coraz od-
wazniej odkrywaja tajemnice obecnosci Boga nie tylko w historii Izraela, ale
réwniez w szeroko rozumianych dziejach cywilizacji antycznych. Wydaje
sig, ze powoli, od poczatku 111 wieku, srodowisko duszpasterskie akceptuje
to, co i tak wydaje si¢ nieuniknione, starajac si¢ jedynie, aby sztuka niosla
ze sobg symbole bliskie duchowosci chrzescijan®, gdyz dla licznej grupy nie-
pismiennych stawala si¢ prosta forma przekazu wiary™, a dla pogan $rodkiem
gloszenia Dobrej Nowiny.

Skoro znamy juz czas powstania sztuki chrzescijariskiej, a konsekwent-
nie najstarszych jej przedstawieni, warto przyjrzec si¢ blizej chrzescijariskiej
grupie artes minores. Podobnie jak cala drobna plastyka §wiata antycznego,
takze ta chrzescijaniska bedzie podzielona na dwie opisane wyzej grupy, czyli
przedmioty codziennego uzytku oraz luksusowe™. Najstarsza zachowana
drobna plastyka chrzescijariska z 111 wieku to jednak przede wszystkim
przedmioty codziennego uzytku: tace terakotowe, patery, dzbany, amputki.
Najwigksza zachowang grupe stanowia obecne we wszystkich rzymskich
domostwach, miejscach pochéwku, salach ,starozytne zaréwki”, czyli lampki
oliwne, w tysigcach odnajdywane do dnia dzisiejszego. Dla przykladu warto
wspomnie¢ maly fragment kolekgji afrykanskich lampek oliwnych z Muzeum
Watykanskiego z motywami chrzescijaniskimi (monogramy Chrystusa, trzech
mlodzieric6w w piecu ognistym, ofiara z Izaaka, gol¢bica z gatazka oliwna)
i Zydowska menorg (il. 1). Nieco pézniej, poczynajac od 1v wieku, pojawiaja sig
przedmioty drobnej plastyki o charakterze luksusowym. Swiadczy to o kilku
rzeczach. Po pierwsze, o coraz wigkszej liczbie zamoznych wyznawcéw chrze-
$cijaiistwa. Po drugie, wraz z wolnoscig religijna, wprowadzona w 313 roku
tzw. edyktem mediolariskim, warsztaty produkujace przedmioty luksusowe
otwieraja si¢ na nowa grupe nabywcéw, tym bardziej ze zalicza si¢ do niej

13 Zob. Th. Klauser, Erwdgungen zur Entstehung der altchristlichen Kunst, ,Zeitschrift
tir Kirchengeschichte”, 76:1965, s. 3.

4 Zob. B. Wronikowska, Poglady Ojcdw Kosciota. .., s. 5-12; ].C. Katuzny, Ksztattowanie
sig przedstawieri. ..., s. 5on.

15 Zob. Th. Klauser, Erwdgungen zur Entstehung..., s. 7n.

16 Zob. R. Knapinski, Biblia Pauperum — czy rzeczywiscie ksigga ubogich duchem?, ,Roczniki
Humanistyczne KUL”, 48:2000, z. 2, s. 22310.

17 Zob.J.C. Katuzny, Koscidt a sztuka..., s. 82.

18 Zob. FW. Deichman, Archeologia..., s. 293n.
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sama rodzina cesarska. Po trzecie, juz w 111 wieku sztuka chrzescijariska wy-
pracowala bogaty wachlarz ikonograficzny, ktéry w okresie wolnosci religijnej
moze by¢ jeszcze bardziej rozbudowany i w pelni wykorzystany™.

O oryginalnosci chrzescijaniskiej sztuki uzytkowej o luksusowym charak-
terze decydowal fakt, ze zleceniodawca pojedynczych wyrobéw maégt pozwo-
li¢ sobie na zaméwienie przedmiotu nie tylko wartosciowego, ale réwniez
ozdobionego niepowtarzalnym, oryginalnym motywem ikonograficznym,
czgstokro¢ znacznie odbiegajacym od powtarzalnych, powszechnie stoso-
wanych tematéw chrzescijaniskich. Przykladami tego typu wyrobéw moga
by¢ chociazby: dyptych z Monachium z oryginalna sceng Wniebowstapienia
(il. 2)* czy relikwiarz z Brescii wypelniony co prawda przedstawieniami
ewangelicznymi, ale rzadko wystepujacymi w sztuce ,popularnej”, m.in.:
Chrystusa nauczajacego w synagodze, $mierci Judasza, Chrystusa — Dobrego
Pasterza bramy owiec, czy Ananiasza i Safiry przed Piotrem (il. 3)*. W poczet
chrzescijaniskiej luksusowej sztuki uzytkowej wchodzi réwniez szczegélna
grupa przedmiotéw: naczynia liturgiczne (zachowane eksponaty tego typu
cechuje niezwyktla szlachetnosé i gléwnie chrystologiczna ikonografia)®,
przedmioty zwigzane bezposrednio i posrednio z liturgig (szkta zlocone, np.
zwigzane z sakramentem malzenstwa, zlote pasy $lubne, pierscienie itp.*)

¥ Zob. ].C. Katuzny, Ksztaltowanie sig przedstawieri..., s. 1341.

20 Dyptych znajduje si¢ dzi§ w monachijskim muzeum (zob. F. Tasso, Avorio con scena
di Ascensione, [w:] Aurea Roma. Dalla citta pagana..., s. 611). Dla przyktadu mozna wymieni¢
jeszcze wiele innych eksponatéw, wérdd nich: relikwiarz §w. Nazariusza z Mediolanu (zob.
J. Szwedowski, Relikwiarz sw. Nazariusza z Mediolanu, ,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne”,
33:1986, Z. 4, s. 149-164), mediolanski dyptych z Mariami u grobu (zob. E. Kitzinger, Larte
bizantina, Milano 1989, s. 46n) czy monumentalne dzieto drobnej plastyki, Tron arcybiskupa
Maksymiana z Rawenny (zob. A.M. Liberti, Cattedrala di Massimiano, [w:] Aurea Roma.
Dalla citta pagana..., s. 613). Przyktady mozna mnozy¢; powyzsze wyréznia oryginalnosé
ikonografii (zob. FW. Deichman, Archeologia.. ., s. 310n.)

1 Relikwiarz ten posiada kilkadziesiat przedstawiet, z czego znaczaca grupe stanowia
rzadko wystepujace przedstawienia sztuki wezesnochrzescijariskiej. Zob. A.M. Liberati,
Lipsanoteca di Brescia, [w:] Aurea Roma. Dalla citta pagana..., s. 613—614; M. Simon, Cywi-
lizacja wezesnego chrzescijaristwa, Warszawa 1979, il. 1o1-105.

22 Zob. K.S. Painter, The Water Newton..., s. sn; M. Martin, Wealth and Treasure in the
West, 4"—7" century, [w:] The Transformation of the Roman Word, red. L. Webster, M. Brown,
Los Angeles 1997, s. 56—63.

23 Zob. FW. Deichmann, Archeologia. .., s. 296n.
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oraz naczynia zdobione, bizuteria, dyptychy, piksydy, relikwiarze (pierwotnie
zwykle pojemniki na np. kosztownosci, wtérnie zamieniane na relikwiarze)
i malogabarytowa rzezba*.

Zatem sztuka chrzescijariska, a raczej najstarsze jej przejawy, nazywane
czesto ,katakumbowymi bazgrolami”, pojawila si¢ na przetomie 11 i 111 wieku
i od tego czasu mozemy zaczaé réwniez poszukiwania najstarszych chrze-
$cijanskich eksponatéw drobnej plastyki. Musimy jednak zada¢ pytanie: jak
te przedstawienia wygladaly, czyli czego szuka¢? Najdawniejsze dekoracje
chrzescijaniskie, ktére zachowaly sie w najstarszych cze$ciach pierwszych
katakumb chrzescijariskich Rzymu (katakumby $w. Kaliksta, Domitylli,
Pryscylli czy Pretekstata)®, to po pierwsze tematy niezwykle proste (ta-
kie jak dzban, kubek, gole¢bica, kis¢ winogron, galazka oliwna* — il. 4),
a po wtére o dwuznacznej, pogansko-chrzescijariskiej wymowie. Poganski
splaszcz” — stary ikonograficzny temat — wypelniala nowa chrzescijariska
tre$¢¥. Dla przykiadu personifikacja cnoty piefas (osoba z podniesionymi
ku gérze w modlitewnym gescie rekami) dla chrzescijan stanie si¢ orantem
(szklo zlocone z przedstawieniem $w. Agnieszki — il. 5), Endymion — nagi
mlodzieniec odpoczywajacy pod pergola — bedzie dla chrzescijan Jonaszem
(szklo zlocone Jonasz, 1v wiek — il. 6) itd.?®. Trzeba wigc znaé nie tylko typ
przedstawienia, ale réwniez by¢ w stanie odszyfrowaé wlasciwy przekaz,
swylawiajac” drobne sygnaly determinujace rzeczywiste znaczenie obrazu.

Mozna zauwazy¢, ze w grupie artes minores od poczatku zaistnial szeroki
wachlarz przedstawien. Z tego powodu autor zdecydowal si¢ nie prezen-
towa¢ przekroju oryginalnych tematéw wystepujacych w drobnej plastyce.
Przerosloby to ramy niniejszego opracowania. Podjal si¢ czytelniejszego dla
odbiorcy zadania: przedstawienia jednego tematu wystepujacego w wielu
grupach drobnej sztuki uzytkowej. Przy wyborze kierowano si¢ nastepujacymi
kryteriami: po pierwsze, wybrany obraz sztuki wezesnochrzescijariskiej winna
charakteryzowac ciaglos¢, a zatem po dzi$ dzieri powinien by¢ obecny w sztuce
koscielnej. Po drugie, temat ten mial czesto wystepowaé w grupie artes mino-

24 Zob. tamze, s. 244, 297n.

25 Zob. A. Grabar, Le vie della creazione nell’lconografia Cristiana Antichita e Medioevo,
Milano 1999, s. 23n; B. Filarska, Poczgtki sztuki wezesnochrzescijariskies, Lublin 1983, s. 35n.

26 Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, s. 33, 171, 180,
228, 417.

7 Zob. J.C. Kaluzny, Ksztattowanie si¢ przedstawieii..., s. 49n.

28 Zob. tamze, s. 47n.
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res, a jednoczesnie posiadac bogata i ciekawg tres¢. Po trzecie, powinien by¢
reprezentatywny dla obu grup drobnej plastyki, tak wyrobéw codziennego
uzytku, jak i przedmiotéw luksusowych. Ostatnim kryterium wyboru mial
by¢ wiek przedstawienia: chodzilo o przyblizenie jednego z najstarszych
przedstawien nalezacych do grupy tzw. ,dwuznacznej ikonografii” — pogan-
sko-chrzescijaniskiej. Kierujac si¢ powyzszymi przestankami, dokonano wy-
boru glebokiego w tresé, trwalego, a jednoczesnie bogato reprezentowanego
obrazu Chrystusa — Dobrego Pasterza, ktéry wystepowal w drobnej plastyce
tak uzytkowej, jak luksusowej w §rodowisku pierwszych chrzescijan.

Dla czytelnosci prezentacji analiz¢ przedstawienia Chrystusa — Dobrego
Pasterza rozpoczeto od zwigzlego opisu tego tematu. Nastepnie zwrécono
uwage na antyczne pochodzenie obrazu i jego ideologiczne korzenie, ktére
zblizyly go do przedstawien chrzescijariskich. Dodatkowo uwzgledniono
specyfike tresci towarzyszacej temu przedstawieniu w sztuce, a takze jej ewo-
lucje na drodze przystosowania do stuzby Kosciolowi. Wazny punkt stanowi
czgstotliwo$¢ wystgpowania tego obrazu, swiadczaca o jego popularnosci
w sztuce chrzescijariskiej w ogéle, a w drobnej plastyce w szczegélnosci.
W konicu dodaé nalezy, ze chociaz w opracowaniu tym interesuje nas przede
wszystkim drobna plastyka, to samo wyobrazenie Chrystusa — Dobrego
Pasterza bylo i jest nadal tak popularne, ze nieuniknione stalo si¢ odwolanie
do przykladéw z innych dziedzin sztuk plastycznych, chociaz priorytetem
byta naturalnie grupa artes minores.

Jako pewnego rodzaju ciekawostke, majaca nas jednak utwierdzi¢ w na-
szym wyborze, przytoczmy wypowiedz Tertuliana (chrzescijariskiego ra-
dykata pochodzacego z Kartaginy — ok. 160—220), ktéry ostro wystepowal
przeciw stosowaniu przez chrzescijan jakichkolwiek wyobrazen, stwier-
dzajac, ze prowadza do balwochwalstwa®. W szczegélny sposéb dotykalo
go zamieszczanie ich na naczyniach liturgicznych, gdyz, jak pisal: ,cui ille
si forte patrocinabitur pastor, quem in calice depingis, prostitutorem et ipsum
Christiani sacramenti, merito et ebrietatis idolum, et moechiae asilum post
calicem subsecuturae, de quo nihil libentius bibas, quam ovem poenitentiae
secundae. At ego ejus pastoris scripturas haurio qui non potest frangi: hunc
mihi statim Joannes offert cum poenitentiae lavacro et officio dicentem: Facite

29 Tertulian wystepuje przeciw wszelakim formom batwochwalstwa, pigtnujac stoso-
wanie jakichkolwiek wyobrazen. Wyraznie stwierdza, ze odwracaja nasza uwage od Boga,
mamigc iluzjg prawdy. Zob. Tertulian, O batwochwalstwie, 111, Pisma Starochrzescijariskich

Pisarzy 65, Warszawa 2008, s. 129n.
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dignos poenitentiae fructus, et ne dixeritis: «patrem habemus Abraham»:
et ne scilicet rursus blandimenta delinquentiae de patrum resumerent gratia:
«Potest enim Deus de lapidibus istis filios suscitare Abrahae»” (Mt 3, 8—9)%.

Whiosek, jaki si¢ nasuwa, jest oczywisty: jakie$ chrzescijariskie dekora-
cje — skoro tak wzburzyly Kartagificzyka — musialy juz wystgpowaé: jego
negatywna reakcja to zjawisko wtérne w stosunku do przyczyny, czyli de-
koracji. Ale tym, co dla nas bardziej interesujace, jest fakt, ze owa dekoracja
pojawila si¢ na drobnej plastyce chrzescijariskiej, i to na wyjatkowym jej
przykladzie, a mianowicie na kielichu liturgicznym. Dlaczego jednak po-
ruszamy t¢ kwesti¢? Poniewaz na wspomnianym kielichu eucharystycznym
znajdowalo si¢ wlasnie wyobrazenie Dobrego Pasterza!

Chrystus — Dobry Pasterz

Obraz Dobrego Pasterza to przedstawienie mlodego me¢zczyzny bez brody
w postawie stojacej, ubranego zwykle w krétka tunike i sandaty. Mlodzieniec
obiema rekami przytrzymuje spoczywajaca na jego ramionach owcg. Gdy pa-
sterz prawg reka wykonuje gest przemowy, trzyma w niej pojemnik na mleko
(syrynge) czy tez wspiera si¢ na lasce, wtedy owce dzierzy lewg reka. Czesto
dodawanym motywem byly lokowane w jego towarzystwie jedna lub dwie
owce, stanowigce pewnego rodzaju asyste pasterza. Na tym koriczg si¢ typowe
elementy tej kompozycji. Rodzaj ubrania, jak réwniez pozostale elementy to-
warzyszace przedstawieniu ulegaly zmianie w zaleznosci od czasu powstania,
jak i formy wykonania (fresk, mozaika, plaskorzezba, rzezba). Dodatkows,
szeroka game mozliwosci proponuje interesujaca nas grupa drobnej plastyki
(odciski w terakocie, szkla zlocone, metaloplastyka czy gemmy).

Wyobrazenie Chrystusa jako Dobrego Pasterza jest jednym z najbardziej
znanych przedstawien chrystologicznych o rodowodzie antycznym. Posiada
ono bogatg i ciekawg historig, ktérej waznym, cho¢ nie jedynym etapem, jest
przedstawienie boga Hermesa jako Kriophorosa, czyli niosagcego na ramio-
nach barana (popiersie Hermesa Kriophorosa, 11 wiek, Muzeum Barracco,
Rzym —il. 7)*". Przedstawienie to ma zwigzek z dziejami miasta Tanagry,

30 Tertulian, De pudicitia, X, Patrologiae Cursus Completus. Series Latina, t. 2, ed.
J. P.Migne, Paris 1844, kol. 1000. Tekst powstat ok. roku 217 w okresie, gdy Tertulian znacznie
radykalizuje swoje poglady moralno-dyscyplinarne, co powoduje jego zerwanie z Ko$ciolem.

31 Zob. M. Nota, Parze superiore di statua di Hermes Kriophoros, [w:] Aurea Roma. Dalla
citta pagana..., s. 631-632, il. 338.
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gdzie w §wiatyni stal taki wlasnie posag. Umieszczono go tam na pamigt-
ke pewnego wydarzenia, ktére z biegiem czasu otoczyly legendy, a nawet
mityczny przekaz?. Wedlug przekazu antycznego podréznika Pauzaniasza
okolice Tanagry dotkneta zaraza. Ocalata ludno$¢ schronita si¢ w miescie,
ale i tam stopniowo tracono nadziej¢ na ratunek. Wéwczas przypomniano
sobie o szczegdlnie zastuzonym patronie miasta, Hermesie, i zaczgto kie-
rowaé do niego blagalne modlitwy o wybawienie z dramatycznej sytuacji.
Hermes, ukazawszy si¢ u bram miasta pod postacig picknego mlodzierica
z baranem na ramionach, ,odwrécil od ich miasta zaraze, obnoszac wokét
muréw baranka. Z tej racji Kalamis wykonal posag Hermesa niosacego
na ramionach baranka. Dlatego tez w czasie uroczystosci na cze$¢ Hermesa
mlodzieniec uznawany za najpickniejszego obnosi na ramionach baranka
wokol muréw miasta™. ,Ubdstwienie” powyzszego wizerunku wydaje si¢
by¢ waznym, a czesto wstydliwie pomijanym przez chrzescijariskich badaczy
przyczynkiem do jego chrzescijanskiej ,kariery™+. Jednym z nielicznych,
ktéry odwaznie prezentuja to zagadnienie, jest niemiecki badacz Josef Fink.
Opisuje on dos¢ przekonujaco kwestie przejscia od postaci Hermesa, poprzez
bukoliczne przedstawienia pasterskie, do ,schrystianizowanego” wyobrazenia
Dobrego Pasterza®.

Jak wida¢, ,boskie” konotacje to pierwsze, ale nie jedyne znaczenie,
jakie przypisywano przedstawieniu Dobrego Pasterza w sztuce antyczne;.
Kolejnym motywem wigzacym si¢ z tym wyobrazeniem s wielokrotnie
wykorzystywane w réznorakich dekoracjach sceny pasterskie, nawiazujace

32 Zob. M. Simon, Cywilizaga..., s. 339.

%% Pauzaniasz, U stip boga Apollona x Pauzaniasza Wedrowki po Helladzie ksiggi VIII,
IXi X, ks. IX, XXII, 1, Wroclaw 2003, s. 270.

3* Chociaz przedstawienie béstwa niosacego na ramionach owcg, barana czy ciele (przed-
stawienie greckie Moschoforosa z vi wieku przed Ch.) znane jest juz we wezesniejszych
tradycjach religijno-kultycznych, takze bliskowschodniej — bég Tammuz (zob. Th. Klauser,
Studien zur Entstehungsgeschichte der christlichen Kunst I. Der Schaftriger auf den Sarkophagen,
,Jahrbuch fiir Antike und Christentum”, 1:1958, s. 20—30.), to do ikonografii chrzescijaniskiej
trafia ono z ikonograficznej tradycji rzymskiej, a ta zywo czerpie z wzoru greckiego Hermesa
Kriophorosa — rzezby diuta Kalamisa wykonanej ok. 450 roku przed Chr. Zob. J. Ostrowski,
Starozytny Rzym polityka i sztuka, Warszawa—Krakéw 1999, s. 406.

%5 Analizy tej dokonuje przy okazji oméwienia przedstawieri znajdujacych sie na sar-
kofagu z S. Maria Antiqua w Rzymie. Zob. J. Fink, Mythologische und biblische Themen
in der Sarkophagplastik des 3. Jahrhunderts, ,Rivista di Archeologia Cristiana”, 27:1951, s. 182.
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poniekad do schematu Hermes — Kriophoros, ale zwykle przedstawiane
w bogatszych kompozycjach. Autorzy uzywali tego przedstawienia, aby
podkresli¢ idylliczno$¢ prezentowanego na obrazie miejsca. Taki przekaz
powodowal, ze kompozycje w sposéb szczegdlny upodobata sobie sztuka
sepulkralna (,cmentarna”), tak poganska (sarkofag z via Salaria, polowa
111 wieku — il. 8), jak i chrzescijariska (sarkofag z S. Maria Antiqua, druga
polowa 111 wieku —il. 9). W obu przypadkach zreszta przekaz tresci obrazu
byt podobny — symbolizowal wieczng szczesliwos$és¢. Scena ta nawigzywala
do wyobrazenia pasterza, ktéry wedlug bukoliki Kalpurniusza (1 wiek n.e.):
»gdy zmierza wieczorem do owczarni, nie waha si¢ nie$¢ na ramionach
owce wyczerpang niedawnym porodem’, rezygnujac z wlasnej wygody, aby
oszczgdzi¢ zwierzgeiu zmudnej wedréwki. To proste wyobrazenie, prosta
scena pasterska, staje si¢ ucielesnieniem cnoty humanitas, wyrazeniem naj-
wyzszych cnét czlowieczenstwa: milosierdzia, altruizmu i bezinteresownosci
w dzialaniu na rzecz drugiego czlowieka, innych istot, a w konsekwencji
na rzecz calego $wiata stworzonego. W ten sposéb popularna scena pasterska
staje si¢ personifikacja cnoty humanitas®.

Wioski historyk sztuki S. Bertoli, podobnie jak wczesniej J. Fink, opo-
wiada si¢ za przejSciem od Kriophorosa, poprzez sceny bukoliczno-paster-
skie, do chrzescijaiiskiego przedstawienia Dobrego Pasterza, gdyz obraz
ten ze swej natury predestynowany byl do sztuki chrzescijanskiej, pisal
on: , Percio, se anche vi ¢ stato qualche influsso in origine da parte dell’arte
pagana, e precisamente dell’Hermes Kriophoros, nell’aspetto finale assunto
dal «Pastor Bonus» dei fedeli non ¢’¢ pit nullo di pagano ed ¢ effettiva-
mente pieno di un fascino cristiano™. Od takiego rozumienia tylko krok
dzieli to ,,bosko-pasterskie” wyobrazenie od przedstawienia Chrystusa jako
Dobrego Pasterza.

Typ owego przedstawienia doskonale oddaje drobna plastyka prezento-
wana w muzeum archeologicznym w Stambule, gdzie spotykamy kolekcje
czterech kilkudziesigciocentymetrowych figurek marmurowych z przed-
stawieniem Chrystusa — Dobrego Pasterza (111 i 1v wiek — il. 10). Statuetki

36 Zob. H.I. Marrou, Zmierzch Rzymu czy pozna starozyinosc?, Warszawa 1997, s. 46;
J. ¥ink, Mithologische..., s. 18on.

37 H.1. Marrou, Zmierzch Rzymu..., s. 46.

3% Zob. Th. Klauser, Studien zur Entstehungsgeschichte... 1, s. 31-51.

39 S. Bertoli, La tematica del Buon Pastore da Aquileia a Ravenna, ,Felix Ravenna’,

88:1963, s. 98.
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nawigzuja w sposob oczywisty do tematu, ale nie s3 w stanie oddac calosci tak
przeciez plynnego i réznorodnego schematu przedstawienia#. Tym bardziej
ze figurki Kriophorosa (dobrego pasterza o konotacjach antycznych) beda
do nich niezwykle podobne. Wystarczy poréwnaé eksponaty ze Stamublu
z marmurowy statuetka z muzeum kapitoliniskiego w Rzymie (1v wiek —il. 11),
z figurky z kosci stoniowej z muzeum w Liverpoolu (111 wiek? — il. 12), czy
w koricu ze sceng pasterska ze szkta zloconego z muzeum w Nowym Jorku
(11—111 wiek — il. 13). Prostota i gl¢boka mysl humanistyczna o niekoniecznie
mitologicznym wydzwicku predestynowala to wyobrazenie do powszech-
nego stosowania w drobnej plastyce i w sztuce chrzescijaniskiej w ogdle.
Przypisywanie mu wéwczas chrystologicznego znaczenia bylo mozliwe, ale
nie stanowilo zapewne bezwzglednego wymogu.

O niewyczerpanym — jak si¢ zdaje — bogactwie przestania zwigzanego
z tym przedstawieniem niech zaswiadczy przypisywanie mu nie tylko
wymienionych znaczen, ale réwniez takich, ktére z czasem przylgna
do innych obrazéw sztuki chrzescijaniskiej. Na przyklad niemiecki badacz
Theodor Klauser dostrzega w osobie Dobrego Pasterza cechy nauczyciela®,
aJ. Kollwitz poglebia te interpretacje, akcentujac dodatkowo w jego osobie
wyraziciela cnoty poboznosci (pietas)*. Jezeli zgodzimy si¢ z tym punktem
widzenia, mozemy okresli¢ posta¢ Dobrego Pasterza jako nauczyciela
z akcentem na wyraziciela cnoty pietas. Konsekwentnie mozemy przyjaé
rozwiniecie powyzszej mysli zastosowane przez G. Otranta ktéry uzywa
do przedstawienia Pasterza okreslenia pietas, ale w kontekscie humanitas,
piszac, ze: il Pastore come simbolo di filantropia, cio¢ della <humanitas»
o della «pietas erga homines», mentre I’Orante rappresenterebbe la «pie-
tas erga deos», cio¢ la devozione™. Calo$¢ tej mysli jest zreszta niczym
innym, jak nawigzaniem do konkluzji wysunigtej przez wspomniane-
go 'Th. Klausera, ktéry stwierdza, ze przenikanie si¢ cech zwiazanych

407 ob. W.N. Schumacher, Hirt und ,Gute Hirt”. Studien zum Hirtenbild in der rémischen
Kunst von zweiten bis zum Anfang des vierten Jahrhunderts unter besonderer Beriicksichtigung
der Mosaiken in der Siidhaus von Aquileia, ,Romische Quartalschrift fir christliche Alter-
tumskunde und fiir Kirchengeschichte”, 34:1977, s. 253—287.

* Zob. Th. Klauser, Christusbild. Lebrer, [w:] Reallexikon fiir Antike und Christentum,
t. 3, red. Th. Klauser, Stuttgart 1957, kol. 7n.

42 Z0b. J. Kollwitz, Das Christusbild des dritten Jahrbunderts, Miinster 1953, s. 13n.

4 G. Otranto, Tra letteratura e iconografia: note sul Buon Pastore e sull’Orante nell’arte

cristiana antica (II-I11 secolo), ,Vetera Christianorum”, 26:1989, s. 76.
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z przedstawieniami poganskimi, tak bukolicznego pasterza — humanitas,
jak i czlowieka poboznego — pietas, sprawily, iz staly si¢ one popularne
w sztuce chrzescijaniskiej*.

Powyzsze koncepcje interpretacyjne zblizyly naszego Dobrego Pasterza
do innej, réwniez antycznej, sceny bukolicznej o mitologicznej konotaci,
ktérej nalezy w tym miejscu poswieci¢ nieco miejsca. Mowa o przedsta-
wieniu Orfeusza. Pojawiajg si¢ jednak dwa pytania: Dlaczego sceny orfickie
mialyby by¢ utozsamiane ze scenami bukolicznymi i z obrazem Chrystu-
sa Dobrego Pasterza? W jaki sposéb to przedstawienie, ktére moze by¢
utozsamione ze scenami pasterskimi, bylo prezentowane w sztuce antycz-
nej? Kompozycje orfickie wypracowane przez sztuke grecka dopracowata
sztuka cesarskiego Rzymu®. Typ przedstawienia klasycznej sceny orfickiej
prezentuje Orfeusza, siedzacego (rzadziej stojacego), z lira w lewej rece.
Miodzieniec ubrany byl zwykle na wschodnia modle: we frygijska czapke,
krétka tunike z dlugimi rekawami, plaszez spigty klamra, spodnie i sandaly.
Otaczaly go zwierzgta réznych gatunkéw, w tym takze owce (dominowaly
w sztuce chrzescijariskiej), cho¢ brak tu jakiego$ stalego schematu. Cecha
charakterystyczng bylo umieszczanie obok siebie zwierzat dzikich i udo-
mowionych. Tlo stanowita prawdziwie bukoliczna sceneria. Jako przykiad
moze stuzy¢ terakotowa taca z sceng orficka z polowy 1v wieku (il. 14). Nie
dziwi wiec, ze przedstawienie to moze by¢ niekiedy utozsamiane z obrazem
Dobrego Pasterza*. Zwykle sam Orfeusz byl wyobrazony jako mityczny
piesniarz, ktéry w wymiarze Starego Testamentu mégt nabra¢ cech psal-
misty — kréla Dawida#, a w odniesieniu do Nowego Testamentu odnosi¢

si¢ do Chrystusa*. Czy taki przyklad Chrystusa — Dobrego Pasterza / Or-

44 Zob. Th. Klauser, Studien zur Entstehungsgeschichte der christlichen Kunst I11. Schaftriger
und orans als Vergegenwartigung einer populiren Zweitugendethik auf den Sarkophagen, ,Jah-
rbuch fiir Antike und Christentum”, 3:1960, s. 120n.

4 Zob. P. Prigent, Luarte..., s. 139-142.

46 Zob. S. Bertoli, La tematica del Buon Pastore da Agquileia a Ravenna, ,Felix Ravenna”,
37:1963, z. 88, s. 98.

477 ob. K. Weitzmann, The Continuity of Classical Art: Culture, Myth and Faith, [w:] Age
of Spirituality, New York—Princeton 1980, s. 87-89.

8 Zdania na temat tego przedstawienia w kontekscie sztuki chrzescijanskiej s3 podzie-
lone. Niektérzy uwazaja, ze jest to obraz Chrystusa; inni méwig o nim jako o formie przed-
stawienia Dobrego Pasterza; co bardziej wstrzemiezliwi twierdza, ze jest to ikonograficzne

wyrazenie tesknoty za pojednaniem mi¢dzy ludzmi. A. Wrzesniowski méwi o wieszczu
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feusza nie jest czystym naduzyciem? Wypada w tym miejscu przytoczyé
argumenty, ktére nie tylko predestynowaly sceng orfickg do zastosowania
jej w sztuce chrzescijariskiej, ale mogly doprowadzi¢ ja do utozsamienia
z obrazem Dobrego Pasterza.

Przedstawienie Orfeusza w sztuce wyrazalo harmoni¢ §wiata. Nieopa-
nowang natur¢ zwierzat lub zywioléw potrafil on okielznaé przy pomocy
swej muzyki i piesni. Wiecej! Przypisuje si¢ Orfeuszowi moc fagodzenia
gwaltownych instynktéw ludzi, a nawet bogéw oraz wprowadzanie harmonii
w ich zycie, o czym pisal Wergiliusz:

Stawaty racze rzeki, stada dzikich zwierzat
Otaczaly go, idac za tym blogim glosem
Orfeusza. Dgb nawet wyrwat korzen z gleby

I szed! [luka w tekscie] i szemrzace lasy

Chciwg korg chwytaty stowa jego spiewu.

Nawet zaprzeg podwéjny Luny zdotal wstrzymad,
Gdy jechata przez niebo: konie chciaty stuchag,

Wigc stuchatas, dziewico, tamigc prawa nocy*.

Skoro antyk nadal tak niezwykle i symboliczne znaczenie obrazowi
boskiego minstrela, trudno si¢ dziwi¢, ze poszukujaca ,godnych” wzorcéw
ikonograficznych sztuka chrzescijariska z checia z tego obrazu skorzystala.
Po raz kolejny zewngtrzna szata przedstawienia nie ulega zmianie; trans-
formacji ulega tres¢ przekazu. Dla chrzescijan Chrystus jest Panem natury,
ktéry odkupit czlowieka, wprowadzajac w ludzkie zycie prawdziwg harmonig,
utracong wraz z grzechem pierwszych rodzicow w raju. Trudno si¢ dziwi,
ze ikonografia chrzescijariska skorzysta z takich obrazéw raju, do zludzenia
przypominajacych idylliczng atmosfere scen orfickich czy bukoliczng sielanke
scen pasterskich. Podobienistwo to dostrzega juz Euzebiusz z Cezarei (biskup
i historyk Kosciota, 265-340), dla ktérego Orfeusz wraz z jego historig stal
si¢ dla $wiata poganskiego paeparatio evangelica, zapowiadajac Chrystusa,

gloszacym chwale Bozg (zob. A. Wrzesniowski, Posta¢ Orfeusza w ikonografii wezesnochrze-
scijariskiej, ,Archeologia”, 21:1970, s. 121). Jednak w zasadzie wszyscy dopuszczaja mozliwos¢
interpretacji tego przedstawienia w sensie chrystologicznym. Zob. B. Wronikowska, Picturae
sacrae. Motywy ikonograficzne malowidel przedkonstantyriskich w chrzescijariskich katakumbach
Rzymu, Lublin 1990, s. 179.

* Cyt. za S. Kubiak, Mitologia Grekow i Rzymian, Warszawa 1998, s. 361.
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prawdziwie ujarzmiajacego niepohamowane i dzikie obyczaje ludzi, wpro-
wadzajacego pokdj tam, gdzie panowal chaoss.

Jednak to nie rajsko-sielska harmonia predestynowala sceny orfickie
do zastosowania ich w charakterze przedstawieri chrystologicznych. Glebokie
znaczenie ma tu historia samego Orfeusza, ktéry z mitosci do Eurydyki — po
jej tragicznej §mierci — zszed! do krélestwa podziemi i nie tylko powrdcil
stamtad zywy, ale takze wyprowadzil zen swg ukochang (ostatecznie przed-
sigwzigcie Orfeusza koriczy si¢ niepowodzeniem, ale dla chrzescijan liczyta
si¢ sama idea wyzwolenia z piekiet). Historia ta mogta z powodzeniem stano-
wic zapowiedz dziela Chrystusa, ktéry z milosci do czlowieka jako pierwszy
»przeszed!” przez smier¢, odkupit nasze winy i wskazal, jak Go nasladowaé
i zyskad zycie wieczne. Jednak zaznaczy¢ trzeba, ze samodzielne dekoracje
orfickie o wydzwigku chrzescijanskim byly w sztuce chrzescijaniskiej dosé
rzadkie?, aich , kariera” nie trwata dlugo. Pojawily si¢ pod koniec 111 wiekus?,
apogeum ich popularnosci przypada na wiek 1v, ale juz w v wieku odchodzi
si¢ od stosowania tej kompozycjis.

Co jest powodem odejscia od owego przedstawienia? Pierre Prigent
postawil dwie hipotezy, ktére mialyby wyjasni¢ przyczyny tego zjawiska.
Po pierwsze, byla to scena tkwiaca gleboko nie tyle nawet we wzorcach
antycznych, ile w mitologii greckiej, a nawet w religii poganskiej, natomiast
zwycieskie chrzescijanistwo bezlitosnie pozbywalo si¢ tego typu ,tta” kultu-
rowego. Po drugie, pelne zrozumienie tresci chrystologicznych tkwiacych
w tym temacie bylo zarezerwowane tylko dla intelektualistéw wychowanych
w tradycjach klasycznych, a nadszed! przeciez czas, w ktérym gloszenie

50 Zob. H. Stern, Orphée dans 'art paléochretien, ,Cahiers Archéologiques”, 23:1974,
s. 1-6; P. Prigent, Lurre. .., s. 145-147.

! Pierre Prigent w ksigzce analizujacej poczatki sztuki chrzedcijaiskiej, w rozdziale
Orfeo nel cristianesimo pisze tak: ,noi lo seguiremo ritenendo che sia meglio peccare in ri-
gore che in lassismo” i wymienia zaledwie 10 przedstawieni (6 freskéw, 4 plaskorzezby
sarkofagowe — zob. P. Prigent, Lurte..., s. 142). Jego ostrozny i przemyslany wybér wydaje
sie uzasadniony tym bardziej, ze idzie w tym wzgledzie za innym rzetelnym badaczem,
H. Sternem (zob. H. Stern, Orphée..., s. 2n), ktéry okroit znacznie zaproponowang przez
H. Leclerqa liczbe domniemanych chrzescijariskich przedstawieri Chrystusa — Orfeusza
z 24 do wlasnie 10. Zob. H. Leclerq, Manuel d’Archéologie chrtienne depuis les origines jusqu'au
VIIle siécle [2 t.], x11, Paris 1907, kol. 2735—2755.

32 Zob. B. Wronikowska, Picturae sacrae..., s. 178.

%3 Zob. P. Prigent, Larte..., s. 145n.
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Ewangelii mialo by¢ powszechne, kierowane do wszystkich grup spolecz-
nych. Ukrywanie swych przekonan za symbolami nie bylo juz koniecznes+.
Tezy te wydaja si¢ wielce prawdopodobne, ale w konsekwencji rodzi sig
pytanie: dlaczego nie znika analizowane przez nas przedstawienie Dobrego
Pasterza, takze posiadajace bogaty rodowdd antyczny?

Poza wyzej wymienionymi przyczynami moze istnie¢ jeszcze jeden — dla
nas niezwykle istotny — czynnik zaniku scen orfickich o konotacjach chrze-
$cijanskich. Mozna bowiem postawi¢ hipoteze, ze nastapil proces zespole-
nia dwéch wyzej wymienionych scen bukolicznych: pasterskiej i orfickiej.
Od momentu pojawienia si¢ tych kompozycji w sztuce chrzescijariskiej miaty
one podobne cechy zewngtrznego wyrazu (ikonografi¢), a jednoczesnie
spelnialy analogiczne zadania: mialy podkresla¢, wyraza¢ atmosfere spokoju
danego miejsca, z akcentem na pax aeternum — stad tak chetnie uzywano
ich w sztuce sepulklarnejs. Wynika¢ z tego moze, ze przedstawienia wy-
stepowaly zamiennie. W 1v wieku daje si¢ réwniez zaobserwowal proces
rozbudowania calej bukolicznej scenerii w kompozycji Dobrego Pasterza;
co wigcej — nabiera ona niejako cech dostojeristwa i harmonii, ktére wezesniej
towarzyszyly scenom orfickim. Hugo Brandenburg, analizujac oba typy
przedstawieri, méwi wrecz o swego rodzaju powrocie do umiarkowanych
form klasycznych i datuje 6w proces na polowe 1v wiekus’. Wydaje si¢ zatem,
ze sceny orfickie mogly wnikna¢ w przedstawienie Dobrego Pasterza, roz-
budowujac jego tres¢, a w pewnej mierze takze zmienié jego forme, dodajac
mu wzniostosci i powagi.

W tym miejscu wypada zamkna¢ rozwazania nad wielowatkowym
nurtem znaczeniowo-ikonograficznym antycznego przedstawienia Paste-
rza / Kriophorosa / Orfeusza, ktéry dal wzorzec ikonograficzny dla obrazu
Chrystusa — Dobrego Pasterza. Powracamy bowiem do gléwnego watku
naszych rozwazan, a mianowicie odpowiedzi na pytanie: w jaki sposéb
antyczne przedstawienie pasterskie, o mniej lub bardziej skomplikowa-

3% Zob. tamze, s. 157.

>* Dla poréwnania przyjrzyjmy si¢ scenom Dobrego Pasterza i Orfeusza zamieszezonym
w kilku kompozycjach z rzymskich freskéw katakumbowych z 1v wieku, ktére ewidentnie
wystepuja zamiennie, a czasem uzupelniajgco. Zob. A. Nestori, Repertorio topografico delle pitture
delle catacombe romane, Citta del Vaticano 1975, katakumba Kaliksta, n. 9; katakumba $w. Piotra
i Marcelina: n. 64, n. 79; katakumba Domitylli: n. 31, n. 45; katakumba Pryscylli, n. 29.

3¢ Zob. H. Brandenburg, Frihchristliche Kunst in Italien und Rom, [w:] B. Brenk,
Spitantike und friibes Christentum, Frankfurt a. M. 1977, s. 108n.
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nym pochodzeniu i konotacjach, zdolalo przetrzeé¢ szlaki chrzescijaniskiej
ikonografii? Co wplynelo na jego popularnosé i trwalo$¢ w sztuce chrze-
$cijariskiej? W tym miejscu bezwzglednie nalezy zwréci¢ sie do tradycji
symbolicznego przedstawiania Boga jako Pasterza w Pismie Swietym.
Bezsprzecznie stanowi to jeden z najistotniejszych przyczynkéw do pelnej
akceptacji ikonograficznego wyobrazenia Dobrego Pasterza i wcielenia
go do kanonu obrazéw sztuki chrzescijariskiej. W Starym Testamencie na-
wigzanie do Boga — Pasterza wystepuje wielokrotnie (Lb 27, 15-17; Ps 22, 95;
Iz 40, 10115 Jr 23, 14; EZ 34, 1-31), a reprezentacyjny, cho¢ oczywiscie nie
jedyny fragment, znajdujemy w psalmie Dawida, b¢dacym piesnia zaufania
do Boga, Pasterza Izraela:

Pan jest moim pasterzem, nie brak mi niczego.
Pozwala mi leze¢ na zielonych pastwiskach.
Prowadzi mnie nad wody, gdzie moge odpoczaé:
orzezwia moja duszg.

Wiedzie mnie po wlasciwych Sciezkach

przez wzglad na swoje imie.

Chociazbym chodzit ciemng dolina,

zla si¢ nie ulgkne, bo Ty jestes ze mng.

"Twéj kij i Twoja laska s3 tym, co mnie pociesza. (Ps 23, 1—4)

W nowotestamentalnych przypowiesciach Chrystus wielokrotnie uzy-
wa obrazu Boga — Pasterza jako Sedziego, ktéry oddzieli owce od koziéw
(Mt 25, 31-34); siebie samego jako Pasterza, ktérego uderza, a wowczas
owce — uczniowie si¢ rozproszg (Mt 26, 31; Mk 14, 27), niejednokrotnie
mamy tez obraz Chrystusa, ktéry lituje si¢ nad ludem, bedacym jak owce
bez Pasterza (Mt 9, 36; Mk 6, 34). Nie spos6b tez nie zatrzymac si¢ przy
przypowiesci o zblgkanej owcy, na poszukiwanie ktérej wyrusza Bég — Pa-
sterz, a gdy ja znajduje, raduje si¢ nig bardziej niz calym swym stadem
(Mt 18, 12-14). Jednak kwintesencja obrazu Chrystusa — Dobrego Pasterza
w przekazie ewangelistéw wydaje si¢ 10. rozdzial Ewangelii wg $w. Jana,
w ktérym Chrystus przedstawia tajemnice odkupienia, spoczywajaca na nim
jako na Dobrym Pasterzu: , Zaprawdg, zaprawdg, powiadam wam: Kto nie
wchodzi do owczarni przez brame, ale wdziera si¢ inng droga, ten jest zto-
dziejem i rozbéjnikiem. Kto jednak wchodzi przez brame, jest pasterzem
owiec. Temu otwiera odZzwierny, a owce stuchajg jego glosu; wola on swoje
owce po imieniu i wyprowadza je. A kiedy wszystkie wyprowadzi, staje na ich
czele, a owce postgpuja za nim, poniewaz glos jego znaja. (...) Powtdrnie wiec
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powiedzial do nich Jezus: Zaprawde, zaprawde, powiadam wam: Ja jestem
bramg owiec. Wszyscy, ktérzy przyszli przede Mna, sa zlodziejami i roz-
béjnikami, a nie postuchaly ich owce. Ja jestem bramg. Jezeli kto§ wejdzie
przeze Mnie, bedzie zbawiony — wejdzie i wyjdzie, i znajdzie pasze. Zlodziej
przychodzi tylko po to, aby kras¢, zabija¢ i niszczy¢. Ja przyszedlem po to,
aby [owce] mialy zycie i mialy je w obfitosci. Ja jestem dobrym pasterzem.
Dobry pasterz daje Zycie swoje za owce. (...) Ja jestem dobrym pasterzem
i znam owce moje, a moje Mnie znaja, podobnie jak Mnie zna Ojciec, a Ja
znam Ojca. Zycie moje oddaje za owce. Mam takze inne owce, ktére nie
s3 z tej owczarni. I te musz¢ przyprowadzi¢ i beda stucha¢ glosu mego,
i nastanie jedna owczarnia, jeden pasterz” (J 10, 1-16).

Po tak wyrazistym zaprezentowaniu Boga jako Pasterza na kartach Pisma
Swietego zaskoczenie budzitoby niezastosowanie tego wyobrazenia w rodza-
cej sie w 111 wieku sztuce chrzescijariskiej, tym bardziej ze zaistniala taka
spéjnosé ideologicznego przekazu; antyk zdawal si¢ przygotowac droge pod
wprowadzenie tego przedstawienia do ikonografii chrzescijariskiej. Wydaje
si¢, ze nawet ojcowie Kosciola, cho¢ nie bez oporéw, najszybciej akceptuja
wlasnie to wyobrazenies®.

W interesujacej nas grupie artes minores przedstawienie Chrystusa — Do-
brego Pasterza, tak w 111 jak i w 1v wieku, staje si¢ tematem niezwykle po-
pularnym. Podobnie zresztg jak w calej sztuce chrzescijaniskiej tego czasu:
charakterystyczng cechg tego przedstawienia w okresie przedkonstantyniskim
bylo sytuowanie go na pierwszym planie®. W okresie konstantyriskim, cho¢
nie bylo juz tak dominujace, nadal odgrywalo istotng role w kompozycjach
malarskich®®, podobnie zreszta jak i na dekoracjach sarkofagéw. Cho¢ nie
zawsze centralnie, to lokowane bylo zawsze w istotnym miejscu calej kom-
pozycji®. Chrzescijaniska drobna plastyka wyraznie preferuje ten w miare

%7 Zob. R. Knapinski, Ojcowie Kosciota o xnaczeniu obraziw w przekazie wiary, ,Roczniki
Humanistyczne KUL”, 47:1999, z. 4, s. 51.

58 Zob. Th. Klauser, Studien zur Entstehungsgeschichte... 1, s. 241n.

3% Zob. B. Wronikowska, Picturae sacrae..., s. 87.

60 Ponad 100 przykladéw freskéw i drugie tyle plaskorzezb sarkofagowych z przedsta-
wieniem Dobrego Pasterza znajdziemy w repertoriach sztuki wezesnochrzescijanskiej. Zob.
J.C. Katuzny, Ksztaltowanie si¢ przedstawie..., tabela przedstawien chrystologicznych,
haslo: Dobry Pasterz, s. 180.

¢ Sarkofagi, o ktérych mowa, to chociazby: 1. sarkofag z La Gayole, polowa 111 wie-

ku — Dobry Pasterz (dalej: pp) znajduje si¢ przy centralnie siedzacej postaci; 2. sarkofag
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sbezpieczny” ideologiczno-ikonograficznie temat. W 111 wieku bedzie on re-
prezentatywny dla calej grupy arzes minores. Pojawia si¢ zatem takze zawie-
rajace go przedmioty luksusowe o wyjatkowo ekskluzywnym charakterze,
takie jak zloty pierscieri z przedstawieniem Dobrego Pasterza wykonanym
w onyksie (111 wiek — il. 15). Technika wykonania tego wyobrazenia stusznie
nasuwa nam popularne w okresie cesarstwa, czesto kolekcjonowane w $ro-
dowisku arystokracji gemmy, wyraznie sugerujac bogatego chrzescijaniskiego
zleceniodawce. Jednak uczciwie trzeba przyznadé, ze przedmioty luksusowe,
kladac akcent na oryginalno$¢ przedstawien, odstepuja w 1v wieku od tak
juz wéwezas ,,oklepanego” tematu jak Dobry Pasterz, zastgpujac go bardziej
alegorycznymi nawigzaniami do tego obrazu. Pojawiaja si¢ wéwczas takie
dekoracje, jak na przykliad przedstawienie na relikwiarzu z Brescii — Chrystus
jako Dobry Pasterz, zywa brama strzegaca owiec (il. 3) itd.

W okresie konstantyriskim (poczatek 1v wieku) przedstawienie Dobrego
Pasterza w pelni ,odnajdzie si¢” natomiast w grupie przedmiotéw codzien-
nego uzytku. Motyw ten bedzie nalezal do ulubionych, cho¢ zostanie nieco
okrojony w swej ikonografii (pasterzowi z owca na ramionach w najlepszym
przypadku towarzyszy¢ bedzie drzewo lub stojaca u jego nég druga owca).
I znéw wracamy do antycznych kagankéw, gdyz wlasnie na glinianych
lampkach oliwnych temat Dobrego Pasterza powielany bedzie niemalze
do znudzenia. Stal si¢ on tak popularny, ze gdy dzis§ w sklepiku prowadzonym
przy katakumbie §w. Agnieszki w Rzymie nabywamy kopie chrzescijariskiej
lampki oliwnej, widnieje na niej to wlasnie dobrze nam znane wyobraze-
nie (il. 16).

Rzecz jednak ciekawa: obraz Dobrego Pasterza juz w 1v wieku powoli
znika nie tylko z luksusowej grupy artes minores, ale réwniez z freskéw
katakumbowych czy sarkofagéw. Czyzby zatem wraz z wolnoscig religijna
(od roku 313), gdy pojawiajg si¢ juz gteboko zakorzenione w Pismie Swietym
przedstawienia sztuki chrzescijaniskiej, zmalalo przywigzanie do popular-
nych i powszechnie stosowanych do tej pory przedstawieri o rodowodzie

z Santa Maria Antiqua, polowa 111 wieku (il. 2) — DP znajduje si¢ przy centralnie siedzacej
postaci; 3. sarkofag z via Salaria, druga potowa 111 wieku (il. 1) — DP znajduje si¢ centralnie;
4. sarkofag z Cyklem Jonasza, koniec 111 wieku — DP znajduje si¢ w prawym gérnym rogu
kompozycji; 5. sarkofag Baebii Hertofilii, druga polowa 111 wieku — scena pasterska znajduje
si¢ pod medalionem z popiersiem zmartej z me¢zem; 6. sarkofagi strigillowane (Muzeum
Kapitolinskie), koniec 111 wieku — scena pasterska jest ulokowana centralnie. Oczywiscie

przyktadéw mozna by poda¢ wigcej, przytoczonych zostalo kilka najstarszych.
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antycznym, $wiadczac o stabnacej zaleznosci sztuki chrzescijaniskiej od sztuki
antycznej? Hipoteza ta wydaje si¢ kuszaca tym bardziej, ze w owym czasie
zanikaja lub przechodzg proces znacznej transformacji niemal wszystkie ob-
razy pochodzenia antycznego®. Wré¢émy jednak do naszego przedstawienia.
Warto bowiem zwréci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt zagadnienia. W miarg
jak z ekskluzywnej grupy drobnej plastyki znikala posta¢ Dobrego Pasterza,
w jego miejsce do§¢ plynnie pojawialy si¢ inne przedstawienia chrystolo-
giczne, w ktérych, po pierwsze, Chrystus byl przedstawiany bezposrednio,
a nie symbolicznie®; po drugie zas$ — poczawszy od 1v wieku przedstawiany
byt w Majestacie. Tematy te stopniowo przeradzaly si¢ w przedstawienia
Chrystusa Kosmokratora — Wtadcy Swiata; byt to proces niezwykle ptynny,
niemalze umykajacy uwagi obserwatora®s. Co ciekawe, na niektérych z po-
wyzszych przedstawien osobie Chrystusa nadal towarzyszyly owce, cho¢
ich obecnosé¢ nie zawsze byla w pelni kompozycyjnie czy nawet tresciowo
uzasadniona®. W pézniejszym czasie temat Chrystusa — Dobrego Pasterza
powracal do lask w ikonografii chrzescijariskiej; bylo to zjawisko falowe
i uzaleznione od wielu czynnikéw religijno-kulturowych, jednak dzi$ nikt
nie ma watpliwosci, ze przedstawienie Dobrego Pasterza weszlo na stale
do kanonu sztuki chrzescijariskiej. Bez wickszych watpliwosci mozna takze
stwierdzi¢, ze w wieku 111 i na poczatku wieku 1v przedstawienie Dobrego
Pasterza w sztuce wezesnochrzescijariskiej z akcentem na szeroko rozumia-
ng grupe artes minores bylo jednym z najpopularniejszych i mozna $§mialo
powiedzie¢, ze przecierato droge dla ikonografii chrzescijariskiej.

62 Zob. J.C. Katuzny, Ksztattowanie si¢ przedstawieii..., s. 72, 1050.

%3 Rodzi si¢ tutaj pytanie: Czy wplyw mentalnosci $wiata antycznego na $rodowisko
chrzescijan byt tak silny, ze przedstawianie Boga (Chrystusa) stato si¢ dopuszczalne, co po-
zwolilo twércom — poczawszy od 1v wieku — zabra¢ si¢ do bezposrednich przedstawier
Chrystusa, ukazujac Tajemnice Weielenia? Zob. B. Iwaszkiewicz-Wronikowska, Tajemnica
Weielenia w najstarszej ikonografii chrzescijariskie, ,Vox Patrum”, 20:2000, z. 38-39, s. 393n.

¢4 Ewolucje ikonograficznych przeobrazesi wizerunku Chrystusa z akcentem na przed-
stawienie Majestatu Boga prezentuje C. Capizzi. Studium to jest nie tylko mocno osadzone
w tekstach zrédlowych, ale jednoczesnie przedstawia bardzo bogaty zbiér ikonograficz-
ny — 550 przykladéw. Zob. C. Capizzi, Pantokrator, Roma 1964, s. 181n.

5 Zob. Repertorium der Christlich-Antiken Sarkophage. Rom und Ostia, t. 1, red. FW. Deich-
mann, Wiesbaden 1967, il. 200, 724.

6 Zob. P. Bloch, Das Christusbild, [w:] Lexikon der christlichen Tkonographie, t. 1, red.
E. Kirschbaum, Freiburg im Br. 1969—1976, kol. 4o1n.
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J6zef Marecki

UNIWERSYTET PAPIESKI JANA PAWEA II W KRAKOWIE

Ramie i dlon
w polskiej heraldyce

Polskie herby rycerskie, szlacheckie, miejskie i koscielne przedstawiaja
rézne figury heraldyczne, m.in. zaszczytne, uszczerbione, sprzety gospo-
darcze, elementy uzbrojenia, architektoniczne, cial niebieskich i zjawisk
atmosferycznych, roslinne, zoomorficzne oraz ciala ludzkiego — w tym
donie i ramiona.

Analizujac poszczegdlne herby, staramy si¢ dociec, dlaczego wystepuja
w nim takie wiasnie elementy, jaki jest pow6d zamieszczenia na tarczy godel
samorodnych lub tez zapozyczonych z innych wyobrazen heraldycznych.
W wielu przypadkach z pomoca przychodzi nam legenda heraldyczna — do-
tyczy to zwlaszcza herbéw najstarszych. W przypadku herbéw mlodszych
nalezy doszukiwac si¢ zapozyczen, tworzenia kolejnych wersji znanych juz
herbéw lub nawet inwencji twérczej. W przypadku heraldyki zakonnej nalezy
zwréci¢ uwage na funkeje herbu (lub godta zakonnego) jako przekaziciela
pewnej ideologii oraz charyzmatu wspélnoty zakonnej.

Ponizszy artykutl jest préba zasygnalizowania problemu badawczego
i przedstawienia niektérych zagadnieni celem zachgty do dalszych ba-
dari. W opracowaniu ograniczono si¢ do ukazania herbéw wystepujacych
na ziemiach polskich z wyobrazeniami ramienia i dloni umieszczonych
w polu tarczy".

! Zaréwno ramie, jak i dlosi wystepuje takze w wyobrazeniach heraldycznych innych
krajéw. Warto zwrécic¢ uwage na herby m.in. Dzibuti, miasta Antwerpia, republiki Somali-
landu oraz rodu Cullen’6w. Ponadto zbrojne ramie wystepuje czesto jako znak rozpoznawczy

wielu jednostek wojskowych.
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Dton

Wyobrazenie dloni (r¢ki) ma bardzo bogata symbolike?. Dlonie wyste-
puja w polskiej heraldyce szlacheckiej, miejskiej oraz w heraldyce zakonne;.
Ukazane sg jako dlonie odciete, otwarte, z czg¢$ciowo zamknietymi palcami,
w gescie powitania, trzymajace rézne przedmioty oraz w gescie Bozego
blogostawienistwa i ofiarowania.

Wsréd herbéw szlacheckich z wyobrazeniem dloni wystepuje herb Na-
roznicki, ktéry w niebieskim polu tarczy przedstawia pionowo ulozona
dlon w srebrnym rekawie, trzymajaca biale piéro. Odcigte dlonie widnieja
takze — jako element godla — w herbie Obyrns.

Znacznie bogatsze w wyobrazenia dloni sg herby miejskie. Herb Brodnicy
(zob. il. 1) przedstawia w polu czarnym, a wspélczesnie czerwonym, wznie-
siong w gére srebrna odcieta dlon*. Powyzsza kompozycja wskazuje — takie
bylo przekonanie Mariana Gumowskiego — ze miasta uzywajace zaprezen-
towanego herbu posiadaly ,prawo miecza” — to jest karania przestepcéws.
Legenda o herbie brodnickim podaje, iz dloi nalezala do $§mialka, ktéry
ukradl krélewskie berlo, a za swéj czy zostal ukarany jej odcigciem. Kolor
tarczy ma sugerowac krew®. Mysl M. Gumowskiego podwazyt Piotr Gra-
zawski, ktory uwaza, ze jest to raczej dlori Boga w gescie blogoslawieristwa’.
Godlo herbu Brodnicy zostalo umieszczone w herbie powiatu brodnickiego
w pierwszym polu czterodzielnej tarczy.

> Wigcej na ten temat zob. w: W. Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 350-353;
D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, s. 351-355; J.C. Schmitt, Gesz
w Sredniowiecznej Europie, Warszawa 2006, passim.

> Zob. T. Gajl, Herby szlacheckie Rzeczypospolitej obojga narodsw, Gdansk 2003,
s. 150, 156.

*Wyobrazenie herbu z czerwong tarczg przyjeta Rada Miejska Brodnicy 7 x1 1990 roku.
Wezesniej dlon przedstawiana bylta na tarczy koloru czarnego — zob. Zarzadzenie Ministra
Spraw Wewnetrznych z 26 vi 1936 w sprawie zatwierdzenia herbu Miasta Brodnicy (M.P.
21936 1. Nr 157, poz. 282).

5 Por. M. Gumowski, Herby miast polskich, Warszawa 1960, s. 138; A. Plewako, J. Wanag,
Herbarz miast polskich, Warszawa 1994, s. 17.

6 Zob. Legenda o herbie brodnickim, http://brodnica-online.pl/legendaz.php?PHPSESSI-
D=490ae557fbdg6osedsbr4fdeatre34fe [odezyt 10 vinn 2012].

7 Zob. P. Grazawski, Sladami ~drugiej” legendy i herbu Brodnicy, http://www.legendy-
brodnicy.tnb.pl/readarticle.php?article_id=15 [odczyt 5 viir 2012].
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Niemal identyczny z herbem Brodnicy jest herb Labiszyna, w ktérym,
w miejsce czerwonego (czarnego), widnieje pole niebieskie®. Znane s3 takze
iinne — dawniejsze — jego wyobrazenia, m.in. na niebieskiej tarczy widnieje
wzniesiona w gére w zbrojnym nadgarstku prawa dlorni koloru cielistego
z palcami wskazujacym i sSrodkowym uniesionymi, a pozostatymi zaci$nie-
tymi, z obydwu stron godla po jednym zielonym czterolisciu koniczyny lub
tez bialymi ré6zami. Znane s3 takze wersje z wyobrazeniem przedramienia
z dlonia w stup pomigdzy szesciopromiennymi gwiazdami.

Odcigta dlon widnieje w herbie Prusic (niem. Prausnitz, w latach 1945—
1947 Prusznica). Warto doda¢, ze miejscowo$¢ otrzymata prawa miejskie
badz przed 1253 rokiem, badz tez w 1287 roku z nadania Henryka 11 Poboz-
nego. Utracila je w 1951 roku i odzyskata po niemal 50 latach (w 2000 roku).
Herb przedstawia na tarczy dwudzielnej w stup w polu prawym czarnego
orla dolnoslaskiego ze srebrng opaska na piersi na zlotym tle, w polu le-
wym otwarta bialg (srebrng) dlon na czarnym tle. Najstarsze wyobrazenia
herbu zachowaly si¢ na sredniowiecznych pieczeciach. Wspélczesnie
uzywany herb zostal przyjety uchwala Rady Miasta i Gminy w dniu
21 czerwca 2006 roku i jest wzorowany na wyobrazeniach pochodzacych
z X1v wieku. Orzel dolnoslaski nawigzuje do polozenia miasta, natomiast
dloni przypomina o posiadanym niegdys$ ,prawie miecza” i mozliwosci
karania przestgpcow.

Herb Swierzawy (do 1945 roku — Schonau an der Katzbach, pézniej
takze Szunéw albo Sienisk) — miasta, ktére prawa miejskie uzyskato w 1296
roku z nadania ksigcia $widnickiego Bolka 1 Surowego i ponownie w 1984
roku — przedstawial w polu niebieskim uniesiona w gére cielista dlon z z6t-
tym (zlotym) mankietem™.

Uchwata Rady Miasta i Gminy Swierzawa stanowi, ze ,wizerunek herbu
odwoluje si¢ do historii oraz nawigzuje do herbu z pierwszej polowy xvi1 wie-
ku przedstawionego na écianie zabytkowego ratusza, ktdry jest siedzibg wiadz
samorzgdowych miasta i gminy Swierzawa. Symbolem herbu jest otwarta,
uniesiona prawa diod z niezlagczonymi palcami, wyrastajaca z mankietu
rekawa. Nad dlonig umieszczony jest wizerunek trzech wiezy obronnych

8 Zob. Uchwata Nr x111/120/12 Rady Miejskiej w Eabiszynie z 28 111 2012 w sprawie
ustanowienia herbu Gminy Labiszyn.

? Por. M. Adamczewski, Heraldyka miast wielkopolskich do korica XVIII wieku, Warszawa
2000, 8. 223—224.

1 Por. A. Plewako, . Wanag, Herbarz..., s. 229.
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symbolizujacych istnienie zamkéw na granicach miasta w miejscowosci
Sedziszowa, Stara Kraénica oraz w miescie Swierzawa. Otwarta uniesiona
dlon jest symbolem przyjazni, otwartosci, powitania. Barwy herbu — tarcza
koloru niebieskiego, reka koloru zéltego”, mankiet koloru zéltego, wieze
obronne koloru czerwonego, otok tarczy herbowej koloru czarnego™.

Pierwowzorem dla herbu Swierzawy jest zapewne zachowana z x1v wieku
piecze¢ miejska, na ktérej widoczna jest dlon na tle romariskiej $wiatyni.
To prawdopodobnie wizerunek zachowanej do dzi§ §wiagtyni pw. §w. Jana
Chrzciciela i $w. Katarzyny datowanej na pierwsza polowe x111 wieku.
W niektérych wersjach herb posiada tarcze niebieska.

Dionie wystepuja takze w heraldyce wiejskiej, m.in. jako herb miej-
scowosci (zob. il. 2) i gminy Tuczna (woj. lubelskie, pow. bialski). Opis
herbu i jego interpretacj¢ zamieszczono w paragrafie 6. Statutu Gminy
Tuczna: ,Herbem Gminy jest tarcza podzielona poziomo na dwie czgsci:
goérna w kolorze biekitnym, dolna w kolorze zielonym. W dolnej czgsci
znajdujg si¢ spracowane rece rolnika i zloty klos zboza, a w gérnej czgsci
jabtko — insygnia krélewskie symbolizujace nadanie przywilejéw pierw-
szym osadnikom™+.

W dotychczas prezentowanych herbach widnialy dionie otwarte. Herb
Boguszowa (niem. Gottesberg, poczatkowo po 11 wojnie $§wiatowej Boza
Gora) — miasta, ktére jako samodzielne funkcjonowato do 1973 roku — przed-
stawial na niebieskiej tarczy skrzyzowany miot i kilof koloru czarnego, na tle
ktérych umieszczona byta skierowana ku gorze biata (srebrna) w zielonym
rekawie dlon z wyprostowanymi palcami wskazujacym i srodkowym, od-
sunigtym kciukiem oraz pozostalymi palcami zaci$nigtymi. Po potaczeniu
miasta Boguszéw, miasta Gorce, osiedla miejskiego Kuznice Swidnickie
oraz wsi Stary Lesieniec w jeden organizm miejski przyjeto herb, z ktérego
wyeliminowano dlori. Dlori nawigzywala do nazwy miasta, ktéra zaréwno

'W zataczniku do uchwaty projekcie dlon jest biata.

2 Nr 67/x1/2003 Rady Miasta i Gminy Swierzawa z 24 1X 2003 W sprawie przyjecia
projektu herbu i flagi dla miasta i gminy Swierzawa. Zatacznik Nr 2 do Uchwaty Nr 67/
x¥/o3 Rady MiG Swierzawa. Opis herbu i flagi miasta i gminy Swierzawa, http://www.
swierzawa.pl/index.phproption=18&action=articles_show&art_id=3:1&menu_id=17&menu_
art_id=31&page=6 [odczyt 15 vIII 2012].

13 Wigcej na temat herbéw wsi zob. w: M. Gumowski, Herby i pieczecie wsi wielkopolskich,
»Roczniki Historyczne”, 13:1937, s. 61-80.

4 Zatacznik do uchwaty Nr 111 /23/02 Rady Gminy Tuczna z 30 X11 2002.
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w jezyku niemieckim, jak i polskim odnosita si¢ do Boga. Dlon byla wyrazem
blogostawienistwa, obecnosci Boga w zyciu mieszkancéw Ziemi®s.

Na odciskach niektérych pieczgcei miasta Kleparz (ok. 1366) — obecnie
w granicach administracyjnych Krakowa —widnialo wyobrazenie uniesionej
pionowo prawej dloni z wyprostowanymi palcami wskazujacym i srodko-
wym, pozostale zacisnigte. Prawa miejskie otrzymalo od kréla Kazimierza
Wielkiego, a w 1791 roku zostalo wiaczone do Krakowa. Moze bylo to przed-
stawienie relikwiarza $w. Floriana, ktéry jest patronem Kleparza. Powszech-
nie uzywany herb Kleparza wyobrazal $w. Floriana gaszacego pozar'.

Specyficzny wydaje si¢ herb Kolbuszowej7 (zob. il. 3), ktéra prawa
miejskie otrzymata w latach 8o. xvi1 wieku. Herb przedstawia na tarczy
koloru niebieskiego dwie polaczone usciskiem dionie, nad ktérymi wid-
nieje zloty (z61ty) krzyz, ponizej srebrna (biata) szescioramienna gwiaz-
da™. Pierwotnie herbem Kolbuszowej byl monogram 1us (skrét od Jesus
Hominum Salvator — czyli Jezus Zbawca ludzko$ci), nad nim krzyz, a pod
spodem trzy gwozdzie. Herb ten byl niemal identyczny z godiem, ktérego
uzywaja jezuici. W 1868 roku pojawil si¢ herb przedstawiajacy zlaczone
w uscisku dlonie, nad ktérymi widniata gérna polowa orta z rozpostar-
tymi skrzydtami®.

Zblizony do herbu Kolbuszowej jest herb dawnej miejscowosci Czer-
wionka (ob. Czerwionka-Leszczyny), ktérego pierwowzorem byta pieczgé
gminna sporzadzona po zakonczeniu Plebiscytu i podkreslajaca polskosé
Czerwionki, co potwierdzal napis w otoku: ,GMINA CZERWIONKA * pow][iat]
Rybnik Wojew[6dztwo] Sl[gskie]”. W gornej czesci tarczy znajdujg sie
w niebieskim polu dwie srebrne (biale) dlonie w uscisku w srebrnych (bia-
tych) rekawach. Symbolizuja jednosé rolnictwa i przemystu, ktérych znaki

15 Wigcej na ten temat zob. w: D. Forstner, Swiaz symboliki..., s. 351-355.

16 Zob. Widok Krakowa ok. 1603-1605 w dziele G. Brauna i F. Hogenberga Civizates
orbis terrarum, Kdln 1617.

7 Warto zaznaczy¢, ze krzyz i szescioramienna gwiazda jest, obok skrzydta orla, ele-
mentem herbu Isiora, wystepuje takze w gérnym polu na tarczy herbowej herbu Krzyzak;
wystepuje takze w herbie Krauze, Kruszyna (Krucini), Mojsiej. Sg takze elementami herbu
greckiego Kavallieratos.

'8 Por. Protokét Nr 8/09 z posiedzenia Komisji Doraznej ds. opracowania projektu
Statutu Miasta i Gminy Kolbuszowa, odbytego 13 X1 2009.

1% Por. J. Bardan, Dawne pieczgcie i herb Kolbuszowej, Varia Kolbuszowskie, t. 10, Kolbu-
szowa 1998; W. Helwin, W. Walat, Herb miasta Kolbuszowa, Rzeszéw 2009.
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widniejg w ponizszych polach (grabie, kosa i sickiera w polu niebieskim oraz
zabudowania kopalni De¢bierisko w polu srebrnym).

Kolejng grupe herbéw miejskich stanowia wyobrazenia z r¢koma trzy-
majacymi rézne przedmioty. Herb miasta Osiek (zob. il. 4) przedstawia
na tarczy dzielonej w stup w polu prawym czerwonym pélorta srebrnego
zwréconego w prawo, w polu lewym srebrnym dlon (o barwie cielistej lub
brazowej) trzymajaca czerwony krzyz lotarynski®, ktory jest elementem
herbu Pogon. Jest to zapewne bezposrednie nawigzanie do nadania Osiekowi
praw miejskich przez kréla Wladystawa Jagielle. Nalezy doda¢, ze Osiek
utracil prawa miejskie w 1864 roku i odzyskal je w 1994.

Srebrna (biata) dlon trzymajaca zloty (z61ty) krzyz na czerwonej tarczy
widoczna jest w herbie miejscowosci Ksigz Wielki, ktéry prawa miejskie
(lokowany na prawie magdeburskim) otrzymane od krélowej Jadwigi
w 1385 utracil w 1869 roku. W 1562 roku starosta $niatynski Stanistaw Barzi
naby! miasto od kalwina Jana Bonara i przywrécit katolicyzm. Wedtug
miejscowej tradycji herb jest znakiem powrotu miasta na tono Kosciota
katolickiego®.

Dlon wystepuje w heraldyce koscielnej, m.in. w herbie bp. Antoniego
J. Dlugosza (ur. 1941), w ktérym to herbie nawigzuje do dewizy ,Servire”
[Stuzy¢]. Herb przedstawia w blgkitnym polu zloty krzyz spoczywajacy
na wyciagnietej w lewo dloni. Dlori widnieje takze w herbie bp. Grzego-
rza Rysia (ur. 1964). Przedstawia w polu czerwonym tarczy zloty motyw
z pateny bp. Maura (+1118) — wylaniajaca si¢ z oblokéw blogostawiaca reke
Opatrznosci, a za nig réwnoramienny, ozdobny krzyz zwany Crux gemmata
(zob. il. 5).

Oprécz powyzszych dloni wystepuje w herbie pallotynek. Przedstawia
w polu tarczy o ksztalcie owalnym lub okraglym stylizowang postaé szy-
bujacej w dét golebicy w kierunku majuskutowej litery M, po prawej dlon
skierowang w dot z wyciggnietymi trzema palcami (kciukiem, wskazuja-
cym i srodkowym), po lewej krzyz. Powyzsze elementy symbolizujg Tréjce
Swieta oraz Maryije i nawiazuja do Zestania Ducha Swi(;tego. Litera M za-
réwno odnosi si¢ do Maryi, jak i oznacza milos¢, ktéra wedlug zalozyciela

20 Wiecej na temat krzyza lotarytiskiego zob. w: N. Ogechukwu, he Secret Behind the
Cross and Crucifix, New York 2009, s. 23; E. Di Rienzo, La Croce di Lorena un simbolo della
disunita francese, ,Nuova Rivista Storica”, 94:2010, s. 1-14.

21 Zob. W. Piszczek, O herbie naszym, Miechéw 2011 [msps], s. 7-13.

Relacja J. Kowala, Miechéw, 12 v1ir 2012.
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Zgromadzenia $w. Wincentego Pallottiego (1795-1850) jest gléwna zasada
dziatalnosci i jednosci®.

Dwie dlonie trzymajace bochenki chleba widnieja w godle zakonnym jéze-
fitek. Do Soboru Watykariskiego 11 siostry uzywaly herbu franciszkanskiego.
Okolo 1970 roku przyjely godlo ukazujace przenikajacy si¢ krzyz i serce, na tle
ktérych widoczne s3 wspomniane wyzej dionie z chlebami. Powyzej widnieje
napis ,serce przy Bogu”, a ponizej: ,rece przy pracy”. Warto doda¢, ze po-
wyzsze godlo wystepuje w wielu czarno-bialych i kolorowych stylizacjach.

Dwie dlonie utozone w gescie ofiarowania umieszczono w jednym z godet
katarzynek, ktére przedstawia atrybuty patronki zgromadzenia* (ztamane
kolo, miecz i palme¢ meczeriskg)®.

Ramie

Ramie, podobnie jak dlori, wystepuje zaréwno w heraldyce rycerskiej,
miejskiej, wiejskiej, jak i koscielne;.

W polskiej heraldyce rycerskiej i szlacheckiej rami¢ widnieje w wielu
herbach. Nalezy zaznaczy¢, zZe ramiona wystepuja jako obnazone, w ubraniu
(rekawach) oraz zbrojne. W niektérych herbach widnieja jako samodzielne
figury heraldyczne, w innych s3 tylko jednym z elementéw godla, badz tez
wystepuja jako szczegél na jednym z pdl tarczy.

Samodzielnie wyst¢puje zbrojne rami¢ w herbie Pogonia vel Pogoni
(w polu zlotym czerwona podstawa i zbrojna prawica srebrna w prawo
wylaniajaca si¢ z bigkitnego obloku i dzierzaca srebrny miecz)*. Herb ten
poczatkami sigga 1434 roku, kiedy to zostal nadany wéjtowi lelowskiemu
Mikolajowi podczas nobilitacji przez Wtladystawa Jagielle®. Istnieja tak-
ze wersje zblizone, uwazane za odmiang¢ Pogoni, m.in. herb Balcewicz*,

?2 Zob. W. Kolak, J. Marecki, Leksykon godet zakonnych, £.6dz 1994, s. 190.

23 Zob. tamze, s. 222.

* O atrybutach $w. Katarzyny zob. w: J. Marecki, L. Rotter, Ja czytac wizerunki swig-
tych. Leksykon atrybutow i symboli hagiograficznych, Krakéw 2009, s. 361-363.

25 Zob. W. Kolak, J. Marecki, Leksykon...,s. 227.

26 Por. A. Znamierowski, Herbarz rodowy, Warszawa 2004, s. 148.

%7 Zob. F. Pickosinski, Heraldyka polska wickow srednich, Krakéw 1899, s. 123-124; J. Szy-
manski, Herbarz sredniowiecznego rycerstwa polskiego, Warszawa 1993, s. 225; L. Chmielewski,
Tuajemnice herbow polskich, Poznan [b.d.w.], s. 33.

28 Zob. A. Boniecki, Herbarz polski, t. 1, Warszawa 1900, s. 373.
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Krukowski*, herb Pogonia Odmiennas®, herb Pogonia 11 — z polem zlotym
bez czerwonej podstawy, herb Radariski z polem czerwonym (zob. il. 6),
Potemkin, ktéry jest takze okreslany jako Pogonia 1v3*, Tanata, Wonson.
W herbie Pogonia 111 widnieje miecz zbroczony krwig3.

Zblizony do powyzszych jest herb Bursztyn (w polu niebieskim zbrojna
prawica srebrna w prawo dzierzaca takiz miecz, na ktérym zielony wieniec),
herb Pleszkowski (w polu czerwonym zbrojna prawica srebrna w prawo
dzierzaca takiz miecz) — zwany takze Pogonia Odmienna 111, ktéry niekiedy
uwazany jest za odmiang herbu Pogonia oraz herb Papini de Gambusio — tak-
ze uwazany za odmiang herbu Pogonias+.

Zbrojne prawice wystepuja ponadto samodzielnie w herbach Bet-
mann — znany takze jako Betman (na tarczy zbrojna prawica w prawo
dzierzaca rézaniec [koronke])®, Gorawin (w polu niebieskim zbrojna pra-
wica srebrna w prawo trzymajaca galazke), Karnowski (w polu czerwonym
zbrojna prawica srebrna w prawo trzymajaca trzy srebrne gwozdzie gtow-
kami do gory), Lewalt (w polu czerwonym zbrojna prawica srebrna w prawo
trzymajaca zloty pierscien z niebieskim kamieniem), Hagendorn (w polu
czerwonym zbrojne rami¢ w prawo) i identyczny z nim herb Jordan®, Faska
(w polu bi¢kitnym zbrojna prawica w prawo trzymajaca zloty pierscieni),
pochodzacy z nobilitacji herb Szule (w polu czerwonym zbrojna prawica
srebrna w prawo trzymajaca widcznie, na ktorej ztota korona, powyzej trzy
gwiazdy zlote). Herb ten zostal nadany w roku 1550 braciom Kasprowi,

2 Zob. J. Ostrowski, Ksigga herbowa rodow polskich, Warszawa 1897-1914, s. 164.

30 Por. J. Szymariski, Herbarz Sredniowiecznego rycerstwa..., s. 226—227.

31 Por. S. Gérzynski, J. Kochanowski, Herby szlachty polskiej, Warszawa 1990,
S. 122—123.

32 Por. K. Niesiecki, Herbarz polski, wyd. ].N. Bobrowicz, t. 7, Lipsk 1841, s. 426.

33 Zob. A. Kulikowski, Wielki herbarz rodéw polskich, Warszawa 2003, s. 67; T. Gajl,
Herby szlacheckie. .., s. 114, 171, 178, 232, 249.

34 7Zob. A. Znamierowski, Herbarz rodowy..., s. 148. O nobilitacji Stefanowicza — pierw-
szego herbowego zob. J.K. Ostrowski, Ksigga herbowa rodéw polskich, t. 2, Warszawa
18971906, s. 266; T. Gajl, Herby szlacheckie..., s. 165.

3% Zob. J. Ostrowski, Ksigga herbowa rodsw polskich, Warszawa 1897-1914, s. 20. Wiecej
o jego pochodzeniu zob. K. Niesiecki, Herbarz polski. .., t. 2, Lipsk 1939, s. 111-112.

3¢ Por. T. Gajl, Herby szlacheckie. .., s. 74, 88. Wg J. Ostrowskiego (Ksigga herbowa. ..,
s. 125) herb Jordan przedstawia w polu gérnym zielonym korona czerwona, w polu dolnym

srebrnym trzy traby mysliwskie czarne.
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Baltazarowi i Danielowi Szulcom%. Zbrojna prawica widnieje w herbie
Kita (w polu czerwonym zbrojna prawica srebrna w prawo dzierzaca czarng
kite)®. Herbarz Kaspra Niesieckiego podaje, iz pole herbu ma by¢ barwy
czerwonej, zas kita barwy czarnej. Wedlug tego samego herbarza herb ten
zostal sprowadzony na Litwe z obszaru Czech. Podaje tez legende herbowa
o rycerzu nazwiskiem Krzycki, ktéry zabit wodza nieprzyjacielskich wojsk
i, kite jego do swego Pana przynidst™.

Odbiegajacy od powyzszych jest herb Rekopiér (w polu bigkitnym srebrny
ksiezyc, z ktérego pionowe rami¢ w srebrnej szacie trzymajace piéro gesie
srebrne, powyzej krzyz kawaleryjski czerwony)*. Herb ten zblizony jest
nieco do wspomnianego wyzej herbu Naroznicki, na ktérym widnieje dlon
z piérem. Zapewne takze w srebrnej szacie widnieje ramie dzierzace trzy
kwiaty w herbie Rodacki#. Niestety, zachowal si¢ jedynie schematyczny
rysunek herbu, pozbawiony koloru lub szrafowania.

Do powyzszych nalezy doda¢ polskie herby rycerskie i szlacheckie
z ramieniem obnazonym. Sg to m.in. herb Hubarewicz (w polu czerwo-
nym prawica w kolorze naturalnym w prawo wylaniajaca si¢ z oblokéw
i dzierzaca trzy srebrne strzaly skierowane ku gérze)#, zblizony do niego
herb Koleczycki (w polu niebieskim prawica w kolorze naturalnym w pra-
wo wylaniajaca si¢ z oblokéw srebrnych i dzierzaca dwie srebrne strzaly
skierowane w dot) oraz herb Reka 11 z wyobrazeniem prawicy dzierzacej
trzy skrzyzowane strzaly. Z innych wymieni¢ nalezy herb Klement (w polu
czerwonym prawica w kolorze naturalnym w prawo dzierzaca srebrny miecz,
z ktérym skrzyzowana takaz strzala w prawo w skos)®, herb Sierpy (w polu
zlotym prawica w kolorze naturalnym w prawo wylaniajaca si¢ z oblokéw

37 Por. J. Szymariski, Herbarz rycerstwa polskiego z XVI wieku, Warszawa 2011, s. 276.

38 Zob. J. Ostrowski, Ksigga herbowa..., s. 132, 138, 159, 193; T. Gajl, Herby szlacheckie. ..,
$. 125, 132, 229.

39 F. Pickosiniski, Heraldyka polska..., s. 231; zob. K. Niesiecki, Herbarz polski..., t. 5,
Lipsk 1840, s. 413—414; B. Ulanowski, Materiaty do historii prawa i heraldyki polskicj, ,Archi-
wum Komisyi Historycznej”, 3:1886, s. 453.

40 Zob. J. Ostrowski, Ksigga herbowa..., s. 310; T. Gajl, Herby szlacheckie..., s. 194.

# Zob. T. Gajl, Herby szlacheckie. .., s. 194. Zblizone wyobrazenie widnieje w herbie
Dondorf — zob. Johann Siebmacher, Wappenbuch von r60s. Orbis, Minchen 1999, http://
www.wappenbuch.de/pages/wappen_104_Siebmacher.htm [odczyt 20 x11 2011].

42 Zob. J. Szymanski, Herbarz rycerstwa polskiego z XVI wieku. .., s. 276.

* Wg J. Ostrowskiego (Ksigga herbowa..., s. 139) jest to herb Klement 1.
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srebrnych dzierzaca trzy sierpy srebrne), Reber (w polu srebrnym zbrojne
rami¢ w prawo trzymajace zloty klucz w stup) oraz herb Szarliriski (w polu
srebrnym prawica w kolorze naturalnym w dé! trzymajaca w dloni dwa
szare gwozdzie). Bardzo ekspresywny i odbiegajacy od pozostatych jest herb
Potota (w polu czerwonym lewa prawica w lewo przebita strzaly srebrng
trzymajaca zapalone tuczywo)*. Zblizony do wspomnianego, aczkolwiek
z ramieniem zbrojnym, jest herb Re¢ka (polu czerwonym zbrojna prawica
w prawo przeszyta strzala srebrng w dét)s.

Jak wspomniano wyzej, ramiona wystepuja w polskiej heraldyce ry-
cerskiej i szlacheckiej jako jeden z elementéw godla, badz to na wspélnej
tarczy, badZ tez na jednym z pél tarczy. Do pierwszych z wymienionych
zaliczy¢ nalezy herb Brzuchowiecki oraz herb Swinka. Herb Brzuchowiecki
(w polu niebieskim prawica w kolorze naturalnym+® dzierzaca dwie strzaly
srebrne opierzeniem do géry skrzyzowane w skos, nad ktérymi w dwéch
rz¢dach pieé srebrnych gwiazd szescioramiennych)¥ nalezy do mniej
popularnych.

Herb Swinka (w polu czerwonym glowa dzika czarna w lewo, ktérej ryj
rozdarty, dolna szczgka objeta prawa reka w blgkitnym rekawie z dzwon-
kami)* — znany jest takze w odmianie Czacki — jako herb hrabiowski+
i jest zblizony do herbu Danewitz (w polu srebrnym glowa dzika czarna
w prawo, ktérej ryj rozdarty, dolna szcz¢ka objeta lewg reka w czerwonym
rekawie), Kamiewski (w polu niebieskim glowa dzika czarna w prawo,
ktérej ryj rozdarty, dolna szczgka objeta lewa re¢ka w czerwonym rekawie)
oraz Stwoliriski (w polu czerwonym glowa dzika czarna w prawo, ktérej
ryj rozdarty, dolna szczgka objeta lewa reka w niebieskim rekawie). Naj-
starsza pieczeC z herbem Swinka datowana jest na 1352 roks”. Do tej samej
grupy wyobrazeniowej wlaczy¢ nalezy herb Terebesz (w polu czerwonym

44 Zob. J. Ostrowski, Ksigga herbowa..., s. 176, 310, 351; T. Gajl, Herby szlacheckie. ..,
s. 79, 176, 191, 193, 209, 227.

*We]. Ostrowskiego (Ksigga herbowa. .., s. 310) jest to herb Reka 1, wg innych opracowarn
(por. T. Gajl, Herby szlacheckie..., s. 193) — herb Reka.

46 Znane s3 wersje herbu z ramieniem w srebrnym rekawie.

47 Zob. J. Ostrowski, Ksigga herbowa..., s. 36; T. Gajl, Herby szlacheckie. .., s. 32.

“8 Por. A. Znamierowski, Herbarz rodowy..., s. 169.

4 Zob. A. Boniecki, Herbarz polski, t. 2, Warszawa 1900, s. 249—250.

%0 Zob. J. Ostrowski, Ksigga herbowa. .., s. 52, 376.

51 Zob. A. Znamierowski, Herbarz rodowy..., s. 169.
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zbrojne srebrne rami¢ w prawo z takimz mieczem, na ktérym nasadzona
glowa ludzka)s.

Mhniej popularnymi, aczkolwiek wystepujacymi na ziemiach polskich,
s3 herby z ramionami zbrojnymi lub odzianymi w szat¢: Bontani (w polu
biekitnym ramie lewe w bialej szacie w lewo ze strzalg ostrzem ku goérze,
nad nig czerwony krzyz kawaleryjski, pod nig ksi¢zyc ztoty rogami w pra-
wo)3, Brandys — wlasny rodu Brandyséw (w polu czerwonym zbrojne rami¢
srebrne ze zlotej korony z mieczem w dé1)4, Bursztyn (w polu biekitnym
zbrojne ramie srebrne z mieczem w slup w prawo zwiedczonym wiericem
mirtowym), Czachowski (w polu czerwonym zbrojne rami¢ w lewo, w dloni
glowa orla srebrna ze ztotg korona), Kempinski (w polu czerwonym zbrojne
ramie srebrne w prawo, w dloni trzy srebrne lilie)s, Olszewski 111 — z ra-
mieniem dzierzacym proporzec nieokreslonego koloru i zblizony do niego
herb Stawisz z proporcem bialo-czerwonym, Rydynger (w polu czerwonym
zbrojne ramig srebrne w prawo dzierzace hak ztoty)**, Sapieha — w odmianie
hrabiowskiej rami¢ w pancerzu srebrnym przeszyte strzata, Wioszek (w polu
czerwonym dwie prawice w srebrnych szatach ze skrzyzowanymi mieczami
o zlotych r¢kojesciach, pomigdzy ktérymi trzy kwiaty) oraz Wolcha (w polu
czerwonym zbrojne rami¢ srebrne w prawo dzierzace strzalg)s.

Ramiona, najcz¢sciej zbrojne, widniejg takze na polach tarcz dzielonych.
Sa to herby powstale w wyniku polaczenia kilku herbéw badz przyjete
w wyniku nadania. Oto kilka z nich: Bukowczyk (zbrojne rami¢ z mieczem),
Burghard (zbrojne rami¢ z moneta zlotag w dloni), Cienciewicz (w polu
11 4 zbrojne ramig), Daczycki (nad murem rami¢ z tukiem), Dutczynski
(w dolnym polu zbrojne rami¢)*, Dziobek i Krajewski (w dolnym polu zbrojne

32 Zob. T. Gajl, Herby szlacheckie. .., s. 41, 92, 223, 233; A. Kulikowski, Wielki herbarz
rodow polskich, Warszawa 2003, s. 125.

53 Zob. J. Ostrowski, Ksigga herbowa. .., s. 28; A. Boniecki, Herbarz polski..., t. 2,s. 16
(tamze o nadaniu szlachectwa); T. Gajl, Herby szlacheckie..., s. 26.

54 Zob. J. Ostrowski, Ksigga herbowa..., s. 66; A. Boniecki, Herbarz polski..., t. 2, s. 97;
K. Niesiecki, Herbarz polski..., t. 2, s. 265—266; T. Gajl, Herby szlacheckie. .., s. 29.

> Zob. Wg J. Ostrowskiego (Ksigga herbowa..., s. 134) herb Kempiriski posiada inne
godlo.

% Zob. J. Ostrowski, Ksigga herbowa..., s. 47, 334-

7 Zob. T. Gajl, Herby szlacheckie. .., s. 34, 41, 94, 159, 202, 205, 218, 247, 248.

58 Zob. J. Ostrowski, Ksigga herbowa. .., s. 38, 52, 68; A. Boniecki, Herbarz polski..., t. 2,
s. 253; 1. Gajl, Herby szlacheckie. .., s. 34, 40, 110.
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ramie)?, Geszaw — zwany takze Geschaw®® oraz odmiana hrabiowska herbu
Kospot (w polu 2 i 3 zbrojne ramie), Gubena oraz Jeden (w gérnym polu
zbrojne ramig), Manuczy — zwany takze Manuzzi (w polu 2 nagie ramie
z trzema kwiatami czerwonymi), Michelson (w gérnym polu zbrojne ramig),
Oppersdorf, Ploriski®, Ronikier (w gérnym lewym polu tarczy zbrojne ra-
mi¢) —w odmianie hrabiowskiej, Rozenkampf (w dolnym polu tarczy zbrojne
rami¢) oraz Rysiewicz (zob. il. 7). W przypadku ostatniego z wymienionych
warto zaznaczy¢, ze herb ten znany jest takze jako herb rodziny von Gottberg
z Pomorza. Widnieje w sali konferencyjnej ratusza w Stawnie®.

Interesujacy jest herb szlachecki Odonel. Przedstawia na tarczy dzielonej
w krzyz skosny pola gérne i dolne zlote, prawe i lewe blgkitne, na ktérych
dlon w srebrnym rekawie w prawo dzierzaca krzyz czerwony. Nalezy przy-
puszczad, ze jest to indygenat. Podobnie indygenatem jest herb Wenturelli
przedstawiajacy na tarczy podzielonej w pas w polu gérnym czarnym prawice
opancerzong srebrng trzymajaca za wlosy glowe odcieta, w polu dolnym
blekitnym litery majuskutowe apv®.

W heraldyce miejskiej ramiona wystgpowaly w herbach kilku miejscowo-
$ci, m.in. Jarczowa, Niebylca oraz Wagrowca. Dawny herb Jarczowa przed-
stawial miare zbozows, nad ktérg ramie ze strychulcem, za$ nizej szufla®.

Zbrojna r¢ka widnieje w herbie miejscowosci Niebylec (obecnie na pra-
wach wsi), ktére jako miasto zalozone zostalo przez Mikotaja Machow-
skiego na mocy przywileju kréla Zygmunta Starego, wydanego we Lwowie

59 Zob. J. Ostrowski, Ksigga herbowa..., s. 71 (okreslony jako Dziobek-Szulce).

0 Zob. K. Niesiecki, Herbarz polski..., t. 2, 5. 106; ]. Ostrowski, Ksigga herbowa.. ., s. 87,
J. Szymanski, Herbarz rycerstwa polskiego z XVI wicku. .., s. 75.

Herb ten zostal po raz pierwszy nadany przez nobilitacje w roku 1555 Kasprowi Gesha-
wowi, za$ w roku 1570, przez indygenat Bartlomiejowi Geshkawowi. Por. F. Piekosiniski,
O dynastycznem szlachty polskiej pochodzeniu, Krakéw 1876, s. 189-199.

1 Uwazany za herb polski, gdyz uzywany przez rodziny polskie osiadte w Prusach. Por.
J. Ostrowski, Ksigga herbowa..., s. 267; 'T. Gajl, Herby szlacheckie..., s. 172.

2 Zob. J. Ostrowski, Ksigga herbowa. .., s. 100, 132, 154, 200, 207, 242, 321, 326, 335;
T. Gajl, Herby szlacheckie. .., s. 64, 86, 107, 137, 141, 160, 195, 197, 202.

3 Zob. R. Sadowska, Plakieta witrazowa z herbem rodziny von Gottberg z Domachowa,
Lasek i Sierakowka, http://www.slawno.pl/499-4e2579b39b770.htm [odczyt 20 x1 2011].

4 Zob. J. Ostrowski, Ksigga herbowa..., s. 235, T. Gajl, Herby szlacheckie. .., s. 156, 242.

%5 Zob. M. Gumowski, Piecxgcie i herby miejscowosci wojewddztwa lubelskiego, Lublin

1959, S. 42.
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23 pazdziernika 1509 roku. Nowo powstale miasto otrzymalo immunitet
sadowy oraz tradycyjnie prawo targowe. Jako swéj znak przyjelo herb
zblizony do herbu Radanski. W herbie Niebylca rami¢ zwrécone jest
w lewo, a obloki sg srebrne. Biednie niekiedy okreslany jest herb Niebylca
jako ,cze$¢ Pogoni litewskiej, a mianowicie rami¢ zbrojne z podniesio-
nym mieczem”™®.

Herb Wagrowca, datowany na polowe x1x wieku, przedstawia na tar-
czy dwudzielnej w stup, w polu zlotym gérnym prawym zbrojne ramie
ze srebrnym mieczem, w polu niebieskim gérnym prawym poélpostaé
mnicha cysterskiego w bialym habicie i czarnym plaszczu, w srebrnym
dolnym czerwong majuskutows liter¢ W i w dolnym polu topér (herb To-
p6r). Herb ten uzywany byt do 11 wojny swiatowej. Powrécono do niego
po 1945 roku. Powyzsza kompozycja byla swoistego rodzaju kompromi-
sem, ktéry przyjeto po odnalezieniu kilku wezesniejszych wersji herbéw
na tlokach piecz¢tnych. Wyobrazenie zbrojnego ramienia i herbu Topér
pojawilo si¢ na podzielonej na dwa pola pieczgci burmistrza w 1793 roku
(po 11 rozbiorze), kiedy to Wagrowiec znalazt si¢ w granicach Prus. Za-
rzucono wéwczas pieczeé z wyobrazeniem modlacego si¢ cystersa, kté-
rej najstarsza obecnie wersja pochodzi z 1553 roku. Rysunek pieczegci na-
wigzywal do pierwotnych wlascicieli miasta (w 1797 roku miasto przejat
krol pruski). Prawdopodobnie w 1793 roku wykonano tlok pieczetny dla
wéjta, na ktérym wizerunek zbrojnego ramienia i topora umieszczono
ponad tarczg herbows, a w polu tarczy litery Mw bedace skrétem od stow
,2Miasto Wagrowiec™.

Pierwsza prébe interpretacji herbu podjal jeszcze w okresie migdzy-
wojennym T. Nozynski, ktéry ustalil, Ze ,zbrojne rami¢ symbolizuje
wladz¢ sadownicza opata nad miastem, topér jest herbem rodu Palukéw
(zalozycieli klasztoru teknensko-wagrowieckiego), potposta¢ zakonnika
dotyczy przynaleznosci miasta do cysterséw, a litera W jest inicjalem
nazwy miejscowos$ci”.

Wyobrazenie ramion wystepuje takze w heraldyce wiejskiej. Zbrojne
rami¢ wystepuje w herbie gminy Bystra-Sidzina w powiecie suskim. W ble-
kitnym polu tarczy przedstawiono w dolnej czesci dab o g lisciach, a w gérnej
zbrojne w miecz lewe ramig srebrne w prawo. Wiasciwie symbolizuje dwie

66 Z. Korab, Nasz herb, Niebylec 2009 [msps], s. 10.
87 Zob. M. Adamczewski, Heraldyka..., s. 143, 453.
M. Moeglich, Herb Wagrowca [msps w posiadaniu autora, s. 7.
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miejscowosci tworzgce gming: Bystra (zbrojne ramig) i Sidzing (dab). Kilka
miejscowosci posiadato herb zachowany na tzw. pieczeci sadowej. Taki sam
herb posiadaty wsie Gola (pow. gostyriski), Bralin (pow. ke¢pinski), Rybin
(pow. ostrzeszowski). Herb przedstawia wylaniajace si¢ z chmur rami¢
trzymajace wage kupiecka, zwana takze Waga Sprawiedliwosci.

Z kolei herb miejscowosci Ujsoly (pow. zywiecki) przedstawia w polu
zielonym tarczy ramie w brazowym rekawie zwrécone w prawo z dzierzona
w dloni siekierg.

Warto tez wspomnie¢ o herbie Sosnowca (zob. il. 8). Zaprojektowal
go inz. Stefan Antoniewicz Byszewski i zostal przyjety przez Rade Miejska
w 1904 roku. Przedstawia na tarczy herbowej dwudzielnej w prawo skos
w gérnym bialym polu sptyw dwéch rzek, a w polu dolnym oddzielonym
czerwong linig przekréj geologiczny uskoku tektonicznego. Ponad tarcza
widnieje ceglana korona, nad ktéra ramie dzierzace czarny mlot. Nalezy
wyjasnié, ze rzeki symbolizuja polozenie miasta w widlach Czarnej i Bialej
Przemszy, czerwona kreska nawigzuje do granicy panistwa (istniejacej do 1922
roku), przekréj geologiczny natomiast gérniczy charakter miasta, podobnie
jak ceglana korona (ktéra niekiedy interpretowana jest jako mur miejski oraz
fabryczne kominy) i reka z mlotem®.

Ramiona wystepuja takze w heraldyce zakonnej. W pierwszym rze¢dzie
nalezy wymieni¢ herb franciszkanski (zob. il. 9). Wspélczesnie uzywany
przez najstarsze wspolnoty franciszkanskie oraz albertynéw, kapucynek,
klarysek, koletek i bernardynek przedstawia skrzyzowane ramiona Jezusa
(heraldycznie prawe) i $w. Franciszka (1181/82-1226), pomiedzy ktérymi znaj-
duje si¢ krzyz, niekiedy w promienistej glorii. Godlo symbolizuje upodob-
nienie si¢ $w. Franciszka do Jezusa, co dokonalo si¢ podczas stygmatyzacji
Biedaczyny w 1224 roku na gérze Verna. Nalezy zaznaczy¢, ze kult pasyjny
oraz pokutny — co wyraza krzyz — jest jedna z podstawowych form poboz-
nosci franciszkanskiej. Istnieja wersje godet, w ktérych krzyz jest otoczony
chmurami, co znamionuje jedno$¢ nieba z ziemig™.

Na bazie powyzszego godla franciszkariskiego powstalo wiele herbéw,
szczegdlnie wspdlnot zalozonych przez bl. Honorata Kozminskiego, m.in.
meskich: kaplanéw marianiskich i stug Maryi oraz zenskich: adoratorek

% Por. A. Plewako, J. Wang, Herby naszych miast. Wojewddztwo katowickie, Katowice
1982, s. 20.
7 Wiegcej o godle franciszkariskim i jego ewolucji heraldycznej zob. w: Godlo francisz-

kariskie — jego historia i symbolika, W Nurcie Franciszkanskim”, 7:1998, s. 263—271.
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przeblagania, cérek matki Bozej, felicjanek, franciszkanek od cierpigcych,
honoratek, niepokalanek, niewiast ewangelicznych, obliczanek, pocieszycie-
lek, postanniczek, sercanek, stuzebniczek szpitalnych, stuzek, westiarek, oraz
przez wspdlnoty oparte na duchowosci franciszkanskiej, m.in. misjonarzy
kresowych, albertynek, cérek sw. Franciszka, franciszkanek misjonarek,
franciszkanek od chrzescijariskiej milosci, franciszkanek z Orlika, kapucynek
Najsw. Serca, klarysek od wieczystej adoracji’.

Warto w tym miejscu zatrzymac si¢ przy herbie albertynek. Przez dluzszy
czas siostry uzywaly tradycyjnego herbu franciszkanskiego, a obecnie ,,do-
dano” do niego w dolnej cze¢sci bochen chleba oraz dewize¢ zgromadzenia:
»Pokéj i dobro”. Chleb nawigzuje do sléw $w. Brata Alberta, iz ,trzeba by¢
dobrym jak chleb” i przypomina o podstawowym charyzmacie wspélnoty,
jakim jest stuzba najubozszym.

W tym miejscu nalezy dodag, ze czgsto biskupi, ktérzy sa franciszkanami
(tj. franciszkanami konwentualnymi, bra¢émi mniejszymi lub kapucynami)
dotaczaja herb franciszkanski lub jego elementy do wlasnego herbu. Tak m.in.
uczynil Wioch bp Antonio Vitale Bommarco omconv (1923—2004), w Polsce
bp Antoni Dydycz, na Ukrainie bp Piotr Hekulan Malczuk.

Zbrojne w plomienisty miecz rami¢ wystepuje w zwiericzeniu herbu
karmelitow dawnej obserwy (zob. il. 10). W owalnej tarczy umieszczo-
nej w ozdobnym kartuszu podzielonej na trzy pola widnieja trzy gwiaz-
dy. Dolne pole brazowe ma ksztalt stylizowanego wzgérza ze srebrng
gwiazda. W srebrnych polach bocznych znajduja si¢ gwiazdy w kolorze
brazowym. W zwieniczeniu kartusza znajduje si¢ korona i zbrojne w plo-
mienisty miecz ramie oraz 12 gwiazd w pélokregu. Calos¢ otacza dewiza
zakonna: ZELO ZELATUS SUM PRO DOMINO DEO EXERCITUUM (Rozgorzalem
gorliwoscig dla Pana Boga Zast¢gpéw). Nalezy wyjasni¢, ze pole brazowe
oznacza Goére Karmel, ktéra uwazana jest za ,0jczyzng” karmelitéw, a srebr-
na gwiazda — Maryj¢. Brazowe gwiazdy nawiazuja do proroka Eliasza
i proroka Elizeusza — patronéw zycia eremickiego. Gwiazdy nawiazuja
do Apokaliptycznej Niewiasty, ktérej glowe zdobi 12 gwiazd (Ap 12, 1).
Gwiazdy dolozono do herbu pod koniec xv1 wiecku. Wtedy tez zwien-
czono kartusz ognistym mieczem jako atrybutem proroka Eliasza i do-
dano dewize™.

7t Opis tychze godet zob. w: W. Kolak, J. Marecki, Leksykon..., s. 43, 82, 85, 111, 114,
117, 125, 129, 136, 147, 151, 152, 155170, 171, 172, I77, 205, 206, 216, 221, 231, 234.
72 Zob. tamze, s. 55—56.
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Zblizony w kompozycji jest herb karmelitéw bosych oraz karmelitanek
bosych, w ktérym to herbie géra Karmel (dolne pole brazowe) zwiericzona
jest krzyzem?.

Ramiona widnieja w herbie wspomozycielek (Zgromadzenia Siéstr Wspo-
mozycielek Dusz Czysécowych) — wspélnoty zalozonej przez bt. Honora-
ta Kozmiriskiego oraz Wand¢ Oledzka (1861-1892). Od 1950 roku siostry
uzywaja herbu przedstawiajacego w owalnym polu tarczy liter¢ M, nad
ktéra widnieje promienisty krzyz i wyraz ,ABBA”, ponizej litery M widocz-
ne s3 plomienie i ramiona wyciagnigte ku gérze. Kompozycja nawigzuje
do charyzmatu zgromadzenia, jakim jest pomoc duszom czy$écowym przez
posrednictwo Maryi. Wszelkie modlitwy, ofiary i dzialania na rzecz pomocy
duszom przebywajacym w czy$éu kierowane sg przez Jezusa (krzyz) do Boga,
ktérego oznacza hebrajskie sfowo Abba. Krzyz oznacza takze trud pracy
opiekuriczej i apostolskiej wéréd potrzebujacych i chorych.

* sk ok

Dloni — podstawowe ,narzedzie pracy” cztowieka — posiada w wielu kul-
turach i religiach glebokie znacznie symboliczne. Jest to jeden z najstarszych
symboli antropologicznych. Byla miedzy innymi symbolem Boga, wladzy
krélewskiej lub kaptaristwa. Na przestrzeni wiekéw doczekala si¢ olbrzymiej
liczby symbolicznych znaczen, czgsto skrajnie ré6znych. Dlon moze by¢
znakiem blogostawienstwa i zlorzeczenia; pozdrowienia i przeklenstwa;
tajemnej magii i najpowszedniejszej komunikacji spotecznej. Trudno wiec
dziwi¢ si¢, Ze motyw dloni lub ramienia znalazl swoje miejsce takze w he-
raldyce, zaréwno $wieckiej, jak i koscielnej. Na uwage zastuguje tu nie tylko
wielka réznorodnosé przedstawier, ale i ogromna paleta aspektéw znacze-
niowych. Przedstawienie dloni na herbie moze bowiem mie¢ uzasadnienie
historyczne, kultowe, zwigzane z legendarnym wydarzeniem, nawigzujace
do nazwy itd. Nalezy zZywi¢ nadziej¢, Ze niniejsze opracowanie stanie si¢
przyczynkiem do glebszych analiz semiologicznej heraldyki zaréwno §wiec-

kiej, jak i koscielne;.

73 O historii herbu karmelitéw bosych zob. w: J. Zieliniski, Herb karmelitariski — synteza

duchowosci, http://www.karmel.pl/historia/baza.php?id=28 [odczyt 15 1X 2012].
7 Por. W. Kolak, J. Marecki, Leksykon...,s. 232.
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Grazyna Mosio

MUZEUM ETNOGRAFICZNE IM. SEWERYNA UDZIELI W KRAKOWIE

,Swiety kat” w chtopskim domu

— miejsce, symbolika, funkcja

Dom wiejski, chlopska chata — dzieto czlowieka, efekt pracy pokoleq,
to nie tylko dach nad glows, podstawowa ochrona przed skwarem lata, jesien-
nymi deszczami czy mroznymi podmuchami zimy, zbudowana w okreslony
sposéb. To takze spelnienie wszelkich innych potrzeb jego mieszkaricéw,
tak podstawowych — biologicznych, bytowych, jak i spolecznych, religijnych,
estetycznych. Dom to warsztat pracy, ale tez miejsce zabawy i wypoczynku.
Byl przedmiotem dumy, wyrazem prestizu i statusu jego wlasciciela. Byt
swiadkiem wielu waznych w ludzkim Zyciu wydarzen — narodzin i §mier-
ci, etapéw przejscia, takich jak chrzest, wesele, czy ostatnie pozegnanie
zmarlego. Byl tez miejscem, w ktérym kolejne fazy roku znajdowaty swoje
odzwierciedlenie w postaci dorocznych obrzedéw. Mialy one zapewnié
cigglos¢ 1 wlasciwy przebieg przyszlych wydarzen, zaréwno w skali mi-
kro — czlowieka, jego rodziny i dobytku, jak i w skali makro — calej przyrody,
wrecz wszechswiata, ktory, jak wierzono, nie mégt funkcjonowaé w nalezyty
spos6b bez odprawienia stosownych rytualéw.

Istotng role zajmowal w nim tzw. §wicty kat. Refleksje na ten temat
beda pretekstem do szerszych uwag. Przygotowujac artykul, korzysta-
tam z polskich opracowari etnograficznych poswigconych problematyce
domu, zaréwno starszych dziewig¢tnastowiecznych, jak i wspélczesnych,
opieralam si¢ tez na materialach terenowych — wywiadach i dokumentacji
fotograficznej — znajdujacych si¢ w Archiwum Muzeum Etnograficznego
im. Seweryna Udzieli w Krakowie (MEK), pochodzacych réwniez z zasobéw
Pracowni Dokumentacji Sztuki 1s pAN w Krakowie. Te ostatnie stanowié
beda egzemplifikacje moich wywodéw, a pochodzg gléwnie z okresu mie-
dzy koncem lat 40. xx wieku a latami go. xx wieku, kiedy to polska wies
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podlegata wielkim zmianom, pewne zjawiska przechodzily do przeszlosci
lub przeksztalcaly si¢ czasem w zgola zaskakujacy sposéb. Sporadycznie
siggalam takze do materiatu poréwnawczego z zakresu kultury Slowian.

Rozwazania na temat §wigtego kata pojawialy si¢ w opracowaniach etno-
graficznych na marginesie innych zagadnien zwiazanych z wiejskim domem,
takich jak rozplanowanie izby, meble, sztuka ludowa (ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem zdobnictwa), obrzgdowos¢, i oczywiscie — religijnos¢ ludowa’. Dom
w wigkszosci prac polskich badaczy rozpatrywany byl zazwyczaj jako element
kultury materialnej. Poza przedwojennymi pracami Stefana Czarnowskiego czy
Jana Stanistawa Bystronia® o symbolicznym warto$ciowaniu przestrzeni oraz
powojennymi opracowaniami dotyczacymi wybranych szczegétowych zagad-
nier3, brak bylo calosciowych opracowari na temat symboliki domu. Dopiero
wydana w 1992 roku praca Danuty i Zbigniewa Benedyktowiczéw posumowata
dotychczasowy stan badari, a siegajac tez po dorobek wspélczesnej swiatowej
refleksji antropologicznej, stala si¢ kompendium wiedzy o symbolicznej
strukturze domu i aspektach pokrewnych+.

W moich rozwazaniach przyjmuj¢ za autorami wspomnianej pracy,
iz dom jest przestrzenia pelna znaczen, ,$wieta”. Przytocze tu ich slowa:
,Czlowiek kultur archaicznych, czlowiek spoteczeristw tradycyjnych, czlo-
wiek religijny pragnie zy¢ w §wiecie mocnym, czystym, pelnym i uporzad-
kowanym, w Kosmosie. Pragnie zy¢ w $wiecie §wietym, w Kosmosie takim,
jakim byl na poczatku, gdy wyszed! z rak Stwércy. Pragnac przebywaé
w tym $wiecie, odtwarza rytualnie i symbolicznie 6w Kosmos takim, jakim
byt in principio, w mitycznej chwili stworzenia™. Budowanie domu, zakla-
danie siedziby ludzkiej jest takim ,stwarzaniem §wiata”, przeksztalcaniem

! Bibliografia (wybér): S. Dworakowski, Zwyczaje rodzinne w powiecie wysokomazo-
wieckim, Warszawa 1935; tenze, Kultura spoteczna ludu wiejskiego na Mazowszu nad Narwig,
Bialystok 1964; B. Kunicka, Organizacja przestrzeni domowej wedtug tradycyjnych wyobra-
Zen ludowych, ,Etnografia Polska”, 23:1979, z. 1, s. 173—202; K. Moszyniski, Kultura ludowa
Stowian, Warszawa 1967; J. Tloczek, Chalupy polskie, Warszawa 1958; Etnografia Polski,
przemiany kultury ludowej, t. 1, red. M. Biernacka, B. Kopczyniska, A. Kutrzeba-Pojnarowa,
W. Paprocka, Wroclaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1976.

2 J. Bystron, Tematy, ktore mi odradzano, Warszawa 1980, s. 221-249; S. Czarnowski,
»Gora” i ,dol” w systemie kierunkow sakralnych, [w:] tenze, Dziela, t. 3, Warszawa 1956.

3 Zob. przypis 1.

*D. Benedyktowicz, Z. Benedyktowicz, Dom w tradycji ludowej, Wroclaw 1992.

* Tamze, s. 27.
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nieuswigconej, bezksztaltnej przestrzeni Chaosu w Kosmos. Benedyktowi-
czowie przywoluja dalej mysl Mircei Eliadego, ktéry podkreslat paralelizm:
miejsce §wiete, $wigtynia-dom, siedziba ludzka. Cytuja tez jednego z wybit-
niejszych antropologéw wspélczesnych, fenomenologa — Gerardusa van der
Leeuwa, ktéry analizujac ten sam material, twierdzil, ze: ,Dom i §wiatynia
sa zasadniczo jednym”. Ilustracja tego twierdzenia bylo dla niego zwlaszcza
dos$wiadczenie domu chlopskiego, w ktérym mialo miejsce przestawanie
z zywym symbolem (dom byl wzniesiony na ziemi, z ,zywego” drzewa,
plonal w nim ,zywy ogien”). Te¢ tozsamo$¢ dostrzegal réwniez w jego struk-
turze symbolicznej’. Wspomniani autorzy w swojej pracy zwracaja zarazem
uwage na wieloznacznosé, ambiwalencje symbolu domu i jego doswiadczenia
w tradycji ludowej. Dom jest bowiem miejscem mocnym, §wigtym, ale tez
przestrzenia dzialania sit demonicznych, zagrazajacych cztowiekowy’.

Juz w samym budowaniu domu, poprzedzonym starannym wyborem
miejsca, w zwyczajach zaktadzinowych odnajdujemy nasladowanie gestu
stworzenia. Sg tu symbole o znaczeniu kreacyjnym, znane z ludowych wierzen
o stworzeniu $wiata: woda, chleb, swieca, poswigcony krzyz. Pojawiaja sie
one tez w miejscu, w ktérym w powstajacym domu, w przysztosci znajdzie sie
$wiety kat. Literacki obraz tej ceremonii dat Stanistaw Vincenz w swojej sadze
huculskiej: ,Na miejscu, gdzie maja budowa¢ chate, sypig w czterech weglach
kupki zyta; na pokuti [tzn. w miejscu, gdzie znajdzie si¢ tzw. ,$wiety kat”]
kladg catuszke z chleba i klada na niej jeszcze drobek soli; wlewaja jeszcze
garnuszek «trzy-dziewigé» tyzek wody i stawia go koto chleba. Jezeli miejsce
jest dobre, Zyto i chleb przez trzy noce bedzie leze¢ nienaruszone, a wody
przybedzie tyzka, czasem i dwie; jezeli zte, Zyto bedzie rozgrzebane, chleb i s6l
nie wiedzie¢ gdzie si¢ podzieja, a wody ubedzie. (...) Kiedy si¢ chata zbuduje
i gospodarstwo maja si¢ do niej przebra¢, odbywa si¢ ceremonia zwana obchi-
sczynami. Najsamprzéd wnoszg obrazy i zawieszaja si¢ w §wigtym kacie; pod
nimi na pokuti stawia si¢ dzieza chlebna, a na zastanym obrusem stole ktada
si¢: bochenek chleba i drobek soli. Potem pos$wieca si¢ nowa chata i schodza
si¢ ludzie na traktament. Chleb i s6l s3 symbolami osiadlego zycia™. W mate-
rialach etnograficznych wspomina si¢ o wkladanych w wegtly: zielu z wiankéw
$wieconych w oktawe Bozego Ciala, swigconej w dzieri $w. Agaty soli, chle-

¢ Por. tamze.

7 Por. tamze, s. 28

8 S. Vicenz, Na wysokiej Potoninie. Prawda starowieku. Obrazy, dumy i gawedy x Wier-
chowiny Huculskiej, Warszawa 1980, s. 56.



152 GRAZYNA MOSIO

bie i wodzie, karteczkach z fragmentami czterech Ewangelii poswigconych
przez ksigdza, czy miodzie, a wreszcie monetach. Dzialanie to odbywalo si¢
zazwyczaj w kierunku zgodnym z ruchem storica — od wschodu: ,«Kiedys jak
zakladali podwaling, to trzeba bylo pienigdze zlote wlozy¢ w wycigcie pod
zamkiem, zaczynajac zawsze od pierwszego wegla od wschodu chalupy»;
«Gdy zakladano podwaliny, gospodarz i gospodyni obchodzili zarysy domu
ze $wigtymi obrazami i kropili woda $wigcona, zeby diably nie mieszkaly,
tylko Bég. Chodzilto si¢ w kierunku za stoicem»™. Stanistaw Pigon, tak
wspominal uroczyste zakladziny domu w rodzinnych stronach: ,Budujacy
domostwo gospodarz (...) spraszal sagsiadéw i przyjaciot na poczgstunek. Uczte
poprzedzala czg¢s$¢ obrzgdowa: w wegly wkladano krzyzyki, kawalki $wiecy
paschalnej, monety, kropiono woda $§wigcong — wszystko dla sprowadzenia
blogostawieristwa Bozego na nowy dom. Po czym dopiero na rozrzuconych
belkach przyjmowano sproszonych gosci wodka i kotaczem™. Zwréémy uwa-
ge na silne naznaczenie sacrum katéw domu, wyznaczonych wegltami budynku,
a takze na obrzedowy sposéb zakreslania granicy o znaczeniu ochronnym.
Natrafiamy tu na wielo$¢ watkéw, ktére mozna interpretowaé w rozmaity
spos6b, miedzy innymi tak, jak zrobil to Pigon — zgodnie z symbolikg chrze-
$cijanisky. Te same symbole moga jednak ujawniaé¢ swoja warstwe bardziej
archaiczng, ,pogariska’, mozemy w nich odnalez¢ §lady praktyk zadusznych,
ofiary przeblagalnej dla duchéw zamieszkujacych miejsce przeznaczone pod
budowe. Zwigzane z zakladaniem podwalin zabiegi magiczne i obrzedy,
przestrzeganie odpowiedniego czasu rozpoczecia budowy, wybranie sprzy-
jajacych okolicznosci, wyprawianie poczestunku — wszystko to mialo jednak
cel zasadniczy, a bylo nim zapewnienie pomyslnosci domostwu.

Symbole kreacyjne odnajdujemy takze w obrzedach osiedlinowych. Pi-
sal Stanistaw Dworakowski: ,(...) przed wejsciem do nowego mieszkania
wykadzano je naprzéd dymem ze swigconych wiankéw, kropiono §wiecong
woda, po czym dopiero wnoszono obraz lub krzyz i bochen chleba, ktére
stawiano na stole (...). Wchodzac na prég izby kuchennej, méwiono «Niech
bedzie pochwalony Jezus Chrystus»™. W ten sposéb zwyczajny dom stawal
si¢ mieszkaniem Boga.

Uderza przytoczona juz zbiezno$¢ dom — $wiatynia, stél — oltarz.
Wyjatkowy status izby oddaje nastepujacy cytat: ,Do mieszkania, tj. do izby

° B. Kunicka, Organizaga..., s. 185.
19'S. Pigon, Z Komborni w swiat. Wspomnienia miodosci, Warszawa 1983, s. 94.

'S, Dworakowski, Kultura spoleczna ludu wigjskiego..., s. 219.
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mieszkalnej, odnoszono si¢ dawniej z pewnym szacunkiem; byto ono wedle
ludu nie tylko «przytuliskiem» dla rodziny (...). Tu na scianach wisiaty obrazy
Boga, $wigtych patronéw: Agaty — od ognia, Mikolaja — od «dobytku» itd.;
na stole lezal «§wenty chlebek», a na kominie palit si¢ «§wenty Ogin» (...).
W takim miejscu nalezalo zachowac si¢ godnie™.

Przechodzac przez prég chalupy, traktowany jak granica, wkraczalo
sic w jej wewnetrzng przestrzen, nacechowang sacrum i wyznaczang przez
dwa istotne elementy: piec i §wiety kat. Piec — symbol ogniska domowego
i zarazem zycia rodzinnego, koncentrowal wokot siebie wiele domowych
czynno$ci. Wynikalo to miedzy innymi z najbardziej rozpowszechnio-
nego na dawnej wsi modelu domu jednoizbowego. Dom ten dwu- lub
tréjwnetrzny skladal si¢ zazwyczaj z sieni, izby i komory. Byt to najpopu-
larniejszy na polskiej wsi typ domu. Pisal Jedrzej Kitowicz w xvir wieku:
»(-..) u chatupy chlopskiej sieni jest z czola, za nig izba, a w tyle komora™.
Sam uktlad tych trzech pomieszczern mégl by¢ oczywiscie inny. Uwaza
sig, ze jest to prawdopodobnie najbardziej archaiczny typ rozplanowania
wngtrza. W prostych formach doméw owe pomieszczenia zajmowaly cala
szeroko$¢ budynku. W literaturze etnograficznej domy te okresla si¢ jako
jednotraktowe. Z czasem kolejne podzialy wewngtrzne, dobudowywanie
nowych pomieszczen stwarzaly nowe typy rozplanowania. Pojawil sie
migdzy innymi uklad dwutraktowy, cechujacy domy, w ktérych wzdtuzne
$ciany dzielace budynek na dwie czesci przebiegaly zazwyczaj przez srodek.
I tak, uklad jednotraktowy zachowal si¢ w x1x-wiecznym budownictwie
towickim, za$ na terenie Podkarpacia dostawianie komoér za izbami przyle-
gajacych do §cian wzdluznych spowodowalo powstanie i rozpowszechnienie
si¢ doméw dwutraktowych.

To objasnienie pomoze w refleksji nad miejscem, ktére w calym uktadzie
domowym zajmowal $wigty kat. We wspomnianym najpopularniejszym
jednoizbowym domu piec mial stale miejsce w izbie, w prawym lub lewym
narozniku przy scianie wejsciowej od sieni. Byl rozlozysty i zajmowal czesto
prawie % cze¢$¢ pomieszczenia. Wlasnie po przekatnej w stosunku do pieca
znajdowal si¢ §wiety kat z naroznymi tawami, stolem, a przede wszystkim
przedmiotami kultu™. Piecistél dzielily przestrzer izby na cz¢s¢ sakralng

12 Tamze, s. 262.
3 J. Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta IIT, Wroctaw 1951, s. 522.
4§, Poniatowski, Etnografia Polski, [w:] Wiedza o Polsce, t. 3, Warszawa 1932, s. 239

stwierdza, ze istnieje ,(...) pewien wspolny dla wiekszosci Stowian rozktad sprzetéw w izbie.
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i $wiecka. Ten typ rozplanowania wnetrza, zwany diagonalnym, byt znany
nie tylko w Polsce, ale i w srodkowej Europie, i posiadal odlegta tradycje.
Przypuszcza sig, ze mégl istnie¢ jeszcze przed przyjeciem chrzescijanistwa.
Oczywiscie $wigty kat byl wéwczas miejscem kultu pogariskiego, a przynaj-
mniej otaczanym czcig, co sugeruja znaleziska archeologiczne. W polowie
x1x wieku uklad ten zaczal zanika¢, cho¢ w formie szczatkowej przetrwat
jeszcze do lat 8o. xx wieku np. na Mazowszu i Podlasiu.

Nowy spos6b rozmieszczania sprzetéw, a zwlaszcza 16zek w naroznikach
izby, wzdluz $ciany naprzeciw wejscia z sieni, spowodowal koniecznosé
przesunigcia stolu w inne miejsce. Znalazl si¢ migdzy 16zkami lub zostal
przesuniety pod okno w §cianie szczytowej, albo pod Sciang boczna, w prze-
dluzeniu jednego z t6zek. Proces ten, zapoczatkowany w xvii wieku, sprawit,
ze juz na przefomie x1x i xx wieku uklad tego typu zwany prostopadlym lub
réwnoleglym stal si¢ najbardziej rozpowszechniony na terenie calej Polski.

Bogacenie si¢ wsi, a takze bedace jego wynikiem zwigkszenie liczby
pomieszczen, doprowadzilo do oddzielenia si¢ izby czarnej — wielofunkcyj-
nej z piecem, zwanej kuchnia, piekarnia, od izby bialej — zwanej $wietlica,
izba paradna, pelniacej funkcje reprezentacyjne, czesto niewyposazonej
w piec, nieogrzewanej. Na te zmiany wplywaly takze przeobrazenia systemu
ogniowego. Gliniang polepg, na ktérej gotowano pierwotnie na otwartym
ogniu, uzupelnial piec do pieczenia chleba i piec grzewczy. Piec nie byl
wyposazony w komin, przez co dym rozchodzit si¢ po izbie. Z czasem nad
paleniskiem pojawila si¢ kapa odprowadzajaca dym na poddasze, a od xvi1
wieku — do komina wyprowadzajacego go poza kalenicg. Ten rodzaj piecéw
rozpowszechnial si¢ powoli. Jeszcze w drugiej polowie xx wieku na poludniu
Polski, zwlaszcza w regionach gérskich spotykano sporadycznie owe chaty
zwane dymnymi lub kurnymi. Pisal Jan Slomka z Dzikowa o okresie po 1860
roku: ,,Po wsiach okolicznych, zwlaszcza dalszych od Wisly, osiadlych w la-
sach (...) byly jeszcze prawie wylacznie chatupy dymne, w ktérych palito
si¢ na tak zwanej babce, tj. na stupie ulepionym z gliny, a dym rozchodzit
si¢ po calej izbie i drzwiami wydobywal si¢ do sieni, a stamtad na strych.
W czasie palenia izba musiala by¢ otwarta, a ludzie siedzieli nisko przy ziemi
lub chodzili chytkiem, bo inaczej dtawit ich dym. Sciany byly okopcone (....),

aludzie czarni i przesigknigci dymem. W Dzikowie byly juz wtedy przewaz-

A mianowicie: od pieca stojacego w wewnetrznym przydrzwiowym kacie, ida pod $ciang tawy
podscienne, obchodzace i §ciang szczytowa, i «pokucie», czyli kat honorowy, przeciwlegly

piecowi i dalej czes¢ $ciany licowe;j”.



,Swigty kat” w chtopskim domu — miejsce, symbolika, funkcja 155

nie kominy wyprowadzone na dach, ale ulepione z gliny, zarobionej ze sfoma.
Byly tez i 6wdzie kominy urzadzone z wypréchnialego pnia drzewnego,
obrzuconego gling. Pierwsze kominy murowane z cegly zaczely nastawaé
tu u chlopéw dopiero okolo roku 1870 (...). Na razie w Dzikowie znane
byto tylko palenie «na kominie», przy czym garnki ze strawa do gotowania
przystawiane byly do ognia albo stawiane wsréd ognia, jezeli si¢ chcialo
gotowanie przyspieszy¢, a tu i éwdzie byly w tym celu uzywane dynarki,
czyli zelazne podstawki pod garnki™. Nic wiec dziwnego, ze urzadzenie
izb bylo co najmniej skromne i skiadalo si¢ rzadko ze stolu, czgsciej faw,
niskich stoleczkéw, 16zka lub wyrka, a takze skrzyn. Wazne miejsce miaty
stepa, zarna, pniak do rabania drewna i inne niezbedne domowe ,statki”. Pod
powalg ciagnely si¢ ,polenie” — belki, na ktérych suszono drewno do pieca,
ktadziono len i konopie. Podloge stanowilo gliniane klepisko, z czasem
dopiero zastapione drewnianymi tarcicami. Do wielopokoleniowej rodziny
mieszkajacej w takich warunkach dolgczaly zwierzeta, ktére mialy stale lub
czasowe, tzn. w czasie duzych mrozéw, miejsce w izbie. Wizerunki $wig-
tych postaci byly wiec zazwyczaj zniszczone przez dym i sadze. A przeciez
Stomka, piszac o ubogim wyposazeniu doméw w Dzikowie po 1860 roku,
zauwazyl:  Tylko obrazami obwieszone byly wszystkie $ciany dokota —w tym
si¢ bardzo kochali™.

Od korica x1x wieku ubogie umeblowanie chat zaczelo by¢ uzupelniane
wyposazeniem, czgsto o charakterze dekoracyjnym, od$wigtnym. Meble
przestawaly mie¢ uswigcone tradycja stale miejsca. Byly rozmieszczane
wedlug gustéw i potrzeb mieszkancéw, czesto odwolujacych sie do wzoréw
miejskich. Spowodowalo to zmiang sposobéw zdobienia wngtrz, a takze
wplynelo na miejsce i wyglad swigtego kata, ktéry w niektérych regionach byl
powoli zastgpowany oltarzykiem domowym. Wystréj izby ulegal przeksztal-
ceniom, ktére dotyczyly takze licznych, odpowiednio wyeksponowanych
na $cianach przedmiotéw kultu — obrazéw, rzezb, drukéw dewocyjnych.

Swiety kat, ktérego najistotniejszymi elementami nacechowanymi sacrum
byly swiete wizerunki i stél, mial swoje okreslone miejsce w izbach o dia-
gonalnym ukladzie wnetrza. Wraz z wyodrebnieniem si¢ bialej izby w niej
wlasnie znajdowaly si¢ najwartosciowsze przedmioty, takze kultu, chociaz
w czarnej izbie, kuchni nie brakowalo swietych obrazéw. Byly one jednak

13 J. Stomka, Pamigtniki whoscianina. Od pariszczyzny do dni dzisiejszych, Warszawa

1983, 5. 33-34.
¢ Tamze, s. 34.
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zdecydowanie bardziej skromne, nie odgrywaly takze istotniejszej roli w ob-
rzedach sprawowanych w domu wiejskim. Po przekatnej w stosunku do pieca
znajdujacego si¢ w przydrzwiowym kacie, w rogu izby znajdowaly si¢ fawy,
dawniej ziemne i oblozone deskami?, a w x1x wieku czesto tez nieruchome,
przymocowane do §ciany, z czasem stojace swobodnie i ozdobne. Miejsce
to zwane bylo na wschodnich kresach®® i na Podlasiu ,,pokuciem”, , kutem”,
na Mazowszu ,pokaciem™, w Krakowskiem ,posciwym [poczciwym] ka-
tem™°, a takze — ,katem honorowym™, ,$wietym katem”. Przy tawach stal
stél, ktéry posiadal w kulturze ludowej istotny, mediacyjny charakter, wy-
kraczajacy poza funkcje zwyklego sprzetu. Mgt by¢ zwykty na krzyzakach
lub bardziej ozdobny, wzorowany na formach stylowych, np. gotyckich, tak
jak mialo to miejsce na Podhalu. Ponad nim wisialy §wiete obrazy, $cisnigte
nieraz w dwéch lub trzech rzgdach. Na stole urzadzano niekiedy rodzaj
oltarza domowego. Byl wéwczas nakryty obrusem, stala na nim pasyjka
albo figurka Matki Boskiej lub §wictego w otoczeniu kwiatowych bukie-
tow oraz dewocjonaliéw przyniesionych z odpustéw i pielgrzymek (mate
obrazki dewocyjne, figurki aniotkéw, rézaniec, ksigzeczka do modlitwy,
woda §wigcona w naczyniu czy butelce), a takze poswigcone palmy i pisanki.
Niekiedy w domach, gdzie nie bylo stolu, w rogu tym umieszczano péteczke
z dewocjonaliami, ktéra otaczaly zawieszone po bokach obrazy.

W domach prawostawnych swiety kat, czyli domowy oltarzyk z ikonami,
miescil si¢ we wschodnim rogu chaty. Wierni podczas modiéw zwracali si¢
w strong Jerozolimy, w strone wschodzacego storica — symbolu Jezusa Chry-
stusa. W domach zdarzaly si¢ $wigte katy nawet z kilkudziesigcioma ikonami.

Swiety kat byt miejscem otwartym na sacrum. Wynikalo to z jego poto-
zenia w rogu pomieszczenia, punkcie polaczenia wegléw budynku, w ktérym
granica bezpiecznej przestrzeni domowej byla szczegdlnie staba, mogla
stanowi¢ droge mediacji, przejScia miedzy $wiatem ludzkim i boskim. Byt
miejscem, ktére determinowalo okreslone zachowania. Do $wictego kata
przychodzita cala rodzina, by wspélnie si¢ modli¢. Kierujac si¢ do Boga
w istotnych chwilach, zwracano si¢ tez twarza w owg strong. Na Kurpiach

7 Por. K. Moszyniski, Kultura..., s. 594.

'8 Por. C. de Baudouin de Courtenay-Ehrenkretuz-Jedrzejewiczowa, Earicuch tradyji.
Teksty wybrane, Warszawa 2003, s. 233.

¥ Por. T. Czerwitiski, Wyposazenie domu wiejskiego w Polsce, Warszawa 2009, s. 30.

20 Por, tamze.

' Por. S. Poniatowski, Etnografia..., s. 239.
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i tam, gdzie bylo bardzo daleko do kosciola, swiety kat petnil role domowej
kapliczki. Gdy do domu przychodzit jakis gos¢, powinien byt najpierw p6jsé
do niego, a dopiero pézniej przywitaé si¢ z gospodarzami.

Nagromadzenie sacrum w §wigtym kacie sprawialo, ze zmartego kladzio-
no na fawie glowa w jego strong. Oto przyklad z Polesia: ,Zmarlego gospo-
darza ukladano na pokuciu w ten sposéb, w jaki zywy zawsze spoczywal
na lawie, tj. glowa ku obrazom™>. W latach 30. xx wieku pisal o pograniczu
mazowiecko-podlaskim Stanistaw Dworakowski: ,Tu na fawie ktadziono
takze przy pokuciu §wiezo z pieca wyjety chleb i zwilzano woda, aby para
mogly ozywi¢ si¢ dusze zmarlych. W tym samym kacie zakopywano niekie-
dy porodowe lozysko, gdy urodzit si¢ syn™. Wierzono w wielu regionach,
ze w domu s3 miejsca, w ktérych ma prawo przebywaé dusza zmarlego,
odbywajaca czasowa pokute, zazwyczaj trwajacg czterdziesci dni, przed wy-
znaczeniem jej miejsca w niebie lub piekle. Taka dusza nie szkodzita miesz-
karicom, o ile zadbano o nig i nie przeszkadzano jej w tym okresie. Miejsce,
w ktérym przebywala, nazywane bylo ,katem pokutnym”, czesto byt to kat
za piecem albo $wigty kat. Podczas pobytu duszy w chacie obowigzywal
zakaz bielenia calej izby lub wybranego kata: ,W domu jest swiety kat; tego
kata nie zabielali, jak kto§ umart, to tam pokutuje™. W tym kontekscie nie
dziwi wspomniany wczes$niej zwyczaj zwilzania woda cieplych bochenkéw
polozonych na pokuciu, aby dusze mogly pozywi¢ si¢ wonng para.

Stol stawiany w $wigtym kacie byl bardzo szanowany, a wszystkie opra-
cowania zwracajg uwage na jego centralny, a zarazem mediacyjny charakter.
W wielu ludowych legendach podkresla si¢ szczegélna role tego sprzetu.
To przeciez na blacie stotu §w. Lukasz namalowal wizerunek Matki Boskiej
Czestochowskiej. W pracy Henryka Biegeleisena, w czgsci poswigconej
weselu, znajdujemy taka oto oracje druzby, ktéry przybywal z zaproszeniem
na wesele: ,Najpierw chwale daje Panu Bogu, stwércy nieba i ziemi, temu
domowi, jego zalozycielowi i zalozycielce, i temu stolowi jako oltarzowi
$wieta gromnicg o§wieconemu’™

O $wiadomosci wyjatkowej roli stolu, przy ktérym celebrowano czynno-
$ci $wiateczne, a ktérego dotyczyly liczne zakazy, $wiadcza miedzy innymi

2 K. Moszynski, Polesie Wschodnie. Materjaly etnograficzne x wschodniej cxesci b. powiatu
mozyrskiego oraz z powiatu rzeczyckiego, Warszawa 1928, s. 318.

23 Cyt. za T. Czerwinski, Wyposazenie domu wigjskiego..., s. 35.

?* B. Kunicka, Organizacja przestrzeni..., s. 196.

%5 H. Biegeleisen, U kolebki, przed oftarzem, nad mogilg, Lwéw 1929, s. 124.
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notatki z wywiadéw terenowych znajdujace si¢ w MEK: ,Nakryty byl jasnym
obrusem, stala tam figurka Matki Boskiej lub P. Jezusa, w stoikach staty
sztuczne, zrobione z bibuly kwiaty. Nie byl uzywany nigdy. Nie wolno bylo
tam polozy¢ zadnych innych przedmiotéw, nie wolno bylo oprzeé si¢ ani
usigéc™. Nie wolno takze bylo na nim klas¢ butéw ani czapki. Zaklécalo
to bowiem harmoni¢ domowa, moglo wywolaé niepozadane skutki.

Moéwiono: ,(...) stél to gospodarz, stét to pierwszy (...). Czasem stawiano
tez st6t w kacie izby. Na stole nie jadano na ogét positkéw. Najwyzej stawiano
tam jedzenie dla gospodarza domu, podczas gdy reszta rodziny jadla «byle
gdzie», najczesciej przy lawie, siedzac na malych stoteczkach™.

Sté! — oltarzyk domowy nie stuzyt bowiem zwyklym czynnosciom. Byl
uzywany w rzadkich chwilach, do ktérych nalezala wieczerza wigilijna,
wesele, chrzciny lub stypa. A i wtedy: ,Stolu nie nakrywali, tylko przy
wyjatkowych okazjach, np. jak ksiadz przyjechal. Na stole kladli chleb
[nie wszyscy — w lecie zsychal si¢]. Stawiali pasyjke. Jesli w domu byty np.
chrzciny, wtedy jedli na stolach, tzn. trzeba bylo pozyczy¢ od sgsiadéw.
Na futrynach drzwi wieszali porcelanowe kropielniczki kupowane na od-
puscie™®. W innych relacjach znajdujemy podobne informacje: ,W kacie,
po przekatnej w stosunku do pieca znajdowal si¢ stol, ktéry (...) byt
prawie nieuzywany. Przykryty bialg serwetg caly zastawiony figurkami
$wietych i kwiatkami z kolorowej bibuty byt malym ottarzykiem. Tylko
na Wigili¢ jedzono na nim. Ale juz po 1 wojnie §wiatowej «jak ludzie
zaczeli wigcej bywad w §wiecie», wstawiono do izby drugi stél, na ktérym
jedzono codzienne positki. Drugi stél ustawiano zazwyczaj naprzeciw
okien kolo tawy™.

Na stole ktadziono niekiedy chleb, czesto zawiniety w ptétno lub recznik.
W zamoznych chatach domownicy z takiego bochenka mogli czasem odkroi¢
sobie kromke. Ten fakt takze przybliza nas do symboliki stotu — oltarza.
Zwyczaj kladzenia chleba na stole istnial na duzym obszarze péinocnej
Slowianszczyzny, gdzie stél byt réwniez otoczony wielkim szacunkiem.

26 Arch. Mek, Materiaty Pracowni 1s PaN, t. 153, M. Skotnicka, Radzanéw, pow. Busko,
1978; D. Benedyktowicz, Z. Benedyktowicz, Domn..., s. 62 pisza o tym, ze zakaz siadania
na stole byt powszechny. Na Slasku méwiono wrecz, ze ,Pan Béczek na nim siedzi”.

27 Arch. mek, Materialy Pracowni 1s PaN, t. 153, Kawalkowska, Przetaj, pow. Jedrzejéw,
1966.

28 Tamze, t. 153, Z. Chwist, Suloszowa, pow. Olkusz, 1961.

29 Tamze, t. 153, M. Bochenek, A. Mika, Borzecin, pow. Brzesko, 1966.
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Kazimierz Moszy1iski wspomina, ze na Bialorusi byl wprost nazywany ,tro-
nem” lub ,,ottarzem Boga” (Prystot Bozyj)°. Dla wielu byt , przypominkiem
Stotu Pariskiego™'. Na noc wigilijng w réznych regionach Polski zostawiano
na stole chleb dla Pana Jezusa lub dla dusz. Tak pisze o tym ks. Siarkowski,
milo$nik kultury ludowej i kolekcjoner: ,Na stole po wieczerzy kladzie si¢
chleb z kozikiem, a to dlatego, aby sobie Pan Jezus skibke z niego ukrajal,
kiedy przyjdzie o péinocy po koledzie. Ten chleb sprzata si¢ ze stotu w dzieri
$w. Szczepana™. Na Kurpiach chleb pojawial si¢ w $wigtym kacie takze
w postaci pieczywa obrzedowego w ksztalcie zwierzat, tzw. ,nowych latek”,
wykonanych z bialej maki. Przypisywano im moc zyciodajng, wierzono
bowiem, ze zabezpieczaja przed chorobami, niedostatkiem i nieszczesciem.
Wiadomo, ze: ,Niekiedy caty krag z «<nowymi latkami» wieszano na nitce
w tzw. «$wietym kacie», gdzie wisial obraz, stala $wigta figurka, a obok
wisial juz «$wiat» z oplatkéw™s. Praktyka wykonywania ,$wiatéw” byla
zreszta prawie powszechna, poswiadczaja ja tez wywiady z Archiwum MEK,
w ktérych jest mowa o przystrajaniu nimi $wigtego kata, jak i wieszaniu ich
w bezposredniej bliskosci obrazéw.

Na stole podawano posilek gosciom, ktérym chciano okaza¢ szczegdlng
atencje. Podczas wazniejszych uroczystosci rodzinnych zasiadali za sto-
tem starsi i szanowani. W swojej pracy poswigconej wilefiszczyznie pisze
Cezaria Baudouin de Courtenay-Ehrenkretuz-Jedrzejewiczowa: ,Za stét
mozna nie wpuscié, kogo si¢ nie chce, np. nowych, niepozadanych czton-
kéw rodziny (...). Zdarza si¢ to np. wtedy, gdy syn, zawarlszy zwigzek
malzenski wbrew woli rodzicéw, wprowadza zong do chaty™+. Na Wigilie
Bozego Narodzenia za nim stawial gospodarz snop zyta, tu tez stawiano
bozonarodzeniowg kutie i wielkanocne $wigcone. Na Podlasiu: ,Gospodarz
stawial pod obrazem lub ikona przygars¢ zboza, tzn. tyle, ile zdolal objaé
obiema dloAmi, zwigzang powrdslem jak snopek. Z wigilijnego snopa
wyciagane byly pasemka, ktérymi gospodarz okrecal nastgpnie jablonie
w sadzie, chege zapewnié urodzaj owocéw™s. Z okazji Zielonych Swiat
w wielu regionach zdobiono go zielenig. W kacie za stolem zawierano

30 Por. K. Moszytiski, Kultura..., s. 597—598.

31 S. Dworakowski, Kultura spofeczna ludu wigjskiego. .., s. 223.

32 Cyt. za 1. Kubiak, K. Kubiak, Chleb w tradycji ludowej, Warszawa 1981, s. 25.

33 Tamze, s. 31.

3# C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkretuz-Jedrzejewiczowa, Eazicuch tradygji. .., s. 235.

3% T. Czerwiniski, Wyposazenie domu wiejskiego. .., s. 308.
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wazne umowy, opijano zar¢czyny i zaslubiny, godzono stuzbes. Umowy
zawarte w takim miejscu mialy wiazaca moc.

W wielu obrzedach ludowych, tak swiety kat, st6f pelniacy role oltarzyka,
jak i zwigzane z nimi wizerunki §wiete pelnily istotne role. Wspomnijmy
tu o obrzedach weselnych. Ciekawe przyklady pochodzace z Bialorusi,
ze wsi Dziatlowo, przytacza w swoim opracowaniu Pawel Krzyworzeka.
Pisze o weselach z lat 40. i 50. xx wieku, zwracajac uwagg na szczegélng role
pieca i $wictego kata, w ktérym przy stole, toczy si¢ akcja wazniejszych czesci
obrzedu: ,Rodzice mlodej siadaja na fawce lub stojg i, trzymajac obraz przez
rozméwceéw nazywany obrazem blogoslawieristwa, blogostawia kleczacych
przed nimi mlodych. Ci za$ caluja swigty wizerunek. (...) Po blogostawieri-
stwie obraz przekazuje si¢ pannie mlodej, staje si¢ on jej wlasnoscig. Teraz
mlodzi wraz z druzyna, a czasami sami, obchodzg stél dookola trzy razy.
Za kazdym razem, gdy znajduja si¢ w pokuci, przed obrazami wykonuja znak
krzyza. Ta czg¢$¢ obrzedu jest szczegdlnie bogata w warstwe symboliczng.
Mozna si¢ tutaj doszuka¢ paraleli: dom — §wiatynia, stot — ottarz (...). Swiety
kat bowiem, jako miejsce szczegdlne, naznaczone przez sacrum, wymusza
zatrzymanie si¢ po to, by odda¢ czes¢ swietosci™”. Po przyjezdzie do nowego
domu, panna mioda obdarowywala tak nowa rodzing, jak i dom. Podarunek
dla domu (najczesciej tkanina, np. ozdobny recznik) byt ktadziony na piecu
lub wieszany w §wietym kacie: ,U pokuci podarek wieszala na obraz™®.

U Biegeleisena znajdujemy nast¢pujace uwagi: ,W obrzedach ludowych
stél zastepuje oltarz (...). Tym si¢ ttumaczy caly szereg zwyczajow zwig-
zanych z tym oltarzem domowym, a zatem kladzenie chlebéw na rogach
stolu, calowanie go, klekanie przed nim, toczenie wianka i chleba po nim,
obchodzenie go po trzykro¢, a w koricu trzymanie si¢ miodej obu rekami
za st6l, od ktérego ja przemoca maz odrywa™. A w zapisie wywiadu prze-
prowadzonego w okolicach Brzeska czytamy: ,W dawnych latach [z koni-
cem X1x wieku i do 1 wojny $wiatowej] blogostawieristwo wydano w ten
sposéb, ze na stole stawiano bochen przykrytego chleba i miodzi klekali

3¢ Por. C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkretuz-Jedrzejewiczowa, Laricuch tradygi...,
S. 234.

37 P. Krzyworzeka, Od chaty ojca do domu mgza. Dom w obrzgdzie weselnym x okolic
Dziatlowa (Biatorus), ,Rocznik Naukowego Ruchu Studenckiego Uniwersytetu Warszaw-
skiego”, 3:2003, s. 139-146.

3% Tamze.

3 H. Biegeleisen, U kolebki, przed oltarzem..., s. 124.
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przed stolem na wyscielanym «dywaniku» i starosta nad chlebem wiazal
im rece (...). Ojcowie blogostawili dzieci, druzki calowaly panng, druzbowie
pana mlodego. Obecnie ten ceremonial od 11 wojny §wiatowej odbywa si¢
w bardzo wypaczony sposéb po cichu™. Na stole, bedacym miejscem me-
diacyjnym, pod obrazami obrzedowo kladziono nowo narodzone dziecko,
ale tez na jego blat sklaniano glowe umierajacego, dla fatwiejszego zgonu;
kladla na nim takze glowe panna mloda, bo wychodzac za maz, umierala
dla stanu panieriskiego*'.

W ukladzie réwnoleglym izby zazwyczaj znikal swiety kat, pozostawat
stél — oltarzyk, ktéry mial swoje miejsce migdzy t6zkami. Byl bezposrednio
przysuniety do $ciany lub oddzielony od niej fawg. Od strony izby dostgpu
do oltarzyka ,bronily” takze tawa lub krzesta. Czasem st bywal tez wysu-
nigty ku srodkowi izby i otoczony krzestami. Nie zmienialo to jego funkcji.
Nadal byt darzony wielka estyma, positki spozywano na lawie lub innym
stole. Bywalo, Ze rolg stolu — oltarzyka domowego przejmowal mniejszy
stolik usytuowany obok jednego z 16zek pod $ciang naprzeciw wejscia, albo
komoda. Bialg izb¢ urzadzano podobnie, dbajac o wigksza ozdobnos¢ — tu
obrazy koncentrowaly si¢ na Scianie naprzeciw wejscia, nad 16zkami. Obrazy
w $wietym kacie lub ,,0s6bki” na domowym oltarzyku do 11 wojny swiatowej
o$wietlano lampkami oliwnymi, §wiecami w lichtarzykach, a wspélczesnie
,wiecznymilampkami” elektrycznymi, czasem nawiagzujacymi do o$wietlenia
przed tabernakulum. Wspélczesnie oftarzyk domowy urzadzany jest niekiedy
na szafie, serwantce, stoliku nocnym lub nawet lodéwece, ktére zastapily stot.

Ottarzyk domowy nakrywano obrusem, serwetkami haftowanymi, wy-
konywanymi szydetkiem. Czgsto stawala na nim kapliczka lub rzezbiona
postaé, ktérej opieka rozciagala si¢ nad calym domem i wszystkimi domow-
nikami. Oto opis z okolic Buska: ,Na stoliku miedzy I6zkami ustawiony jest
oltarzyk. Czgs¢ jego stanowi faktyczny oltarzyk wykonany z drzewa, ktéry
zrobil dla informatoréw sgsiad, a zarazem ich kuzyn. [Po wprowadzeniu si¢]
...nic nie bylo w domu, to sasiad powiedzial to ja wam zrobie takie balu-
stradki. (...) W plycinie oltarzyka oleodruk przedstawiajacy Matke Boska
Czestochowska w b. jaskrawych kolorach (...). Po obu stronach oftarzyka bu-
kiety kolorowych kwiatéw z gabki, przed oltarzykiem pasyjka z zawieszonym
rézaricem, po obu jej stronach dwa lichtarzyki mosi¢zne ze swiecami. Naj-
wigcej obrazéw umieszczonych jest nad 16zkami i stolikiem. (...) Przed stoli-

0 Arch. MEK, t. 1828, sygn. 11/1517, M. Czosnek, Bielcza, pow. Brzesko, 1972.
* Por. D. Benedyktowicz, Z. Benedyktowicz, Dom..., s. 62—63.
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kiem, na ktérym stoi olftarzyk, paczka z desek wymoszczona stoma, a w niej
kurczgta™. Bo i one byly bezpieczne w tak wyjatkowym sasiedztwie.

W przeszlosci jednak najczgsciej: ,Na stole stalo pudetko nakryte biala,
Iniang, ozdobiong merezka serwetka, a na nim «$wigtosé» — figurka porce-
lanowa M. Boskiej Niepokalanej i pasyjka, po obu stronach na stole staly
doniczki z «mertami». Sté1 nakrywali tylko w niedzielg bialym obrusem
i stawiali bukiet kwiatéw zywych lub z bibuly albo tez doniczke z kwiatem
kwitngcym. (...) Obrazéw na §cianach bylo bardzo duzo, wisialy nawet
w sieni i komorze gdy si¢ bardziej zniszczyly, a do izby kupowano nowe.
Wzdluz calej §ciany na wprost drzwi wisialy gesto — posrodku M. Boska
Czgstochowska (...). Przed M. B. Czgstochowska palita si¢ «wieczna lamp-
ka». Obrazy ozdabiato si¢ «koronami» (...) u powaly wisial pajak (...), $wiat
(...), ptaszek z wydmuszki™.

Duza liczba obrazéw w majetniejszych domach pozwalala na tworzenie
z nich réznych kompozycji. Wedltug zapiséw znajdujacych si¢ w Archiwum
MEK, w Krakowskiem do 1 wojny $wiatowej powszechne bylo wieszanie
obrazéw nawet w trzech rzedach. Gérny z nich, gromadzacy obrazy najwigk-
sze, jednakowego formatu, czgsto oprawione w jednakowe ramy, wspieral
si¢ na tzw. ,spadze”, rodzaju ozdobnie profilowanej deski — pé6tki. Obrazy
wisialy ukosnie, géra lekko odchylone od $ciany. Bywalo, ze byly wsuwane
miedzy dwie listwy, jedng przybita do $ciany, a druga do powaly, tworzac
z nimi rodzaj tréjkata. W Cigzkowicach: ,,Obrazy swiete zasuwane byly
skosnie za dwie listwy, z ktérych znajdujaca si¢ na $cianie byla najczesciej
z niemalowanego drzewa do mycia lub czasem pomalowana na czerwono.
(...) stét z boku pod $ciang i na srodek wysuwany byt tylko do wieczerzy
wigilijnej™. Nizsze rz¢dy, wieszane plasko, gromadzily wizerunki mniejsze
i niejednorodne. Z czasem wéréd nich zaczely pojawiaé sie podobizny papie-
zy, a takze czlonkéw rodziny, cho¢ dla nich z reguly przeznaczano miejsce
na sasiedniej $cianie. Tak bylo tez w przeszlosci i dotyczylo na przyklad
wizerunkéw panujacych, co potwierdza migdzy innymi notatka z okolic
Brzeska: ,Obrazy swigte uko$nie wieszane, «monarchy austriackie» — na
sasiedniej $cianie na plasko — przed 1 wojng sw.”.

*2 Arch. Mmek, Materiaty Pracowni 1s PAN, t. 153, ]. i S. Buccy, Widuchowa, pow. Busko.
* Tamze, t. 153, L. Francik, Goleniowy, pow. Wloszczowa, 1977.

* Tamze, t. 153, M. Paluch, Cig¢zkowice, pow. Chrzanéw, 196t

* Tamze, t. 153/36—46, W. i M. Wojcieszkowie, Relowa, pow. Brzesko.
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Poniewaz w niektérych rejonach uwazano, ze ukosne wieszanie obra-
z6w niszczy $ciany, a takze pojawila si¢ nowa moda wieszania obrazéw ,na
plasko”, po wojnie zaczal dominowa¢ ten sposéb umieszczania $wigtych
wizerunkéw. Liczba obrazéw od lat 60. xx wieku ulegata stopniowo redukcji.
Z reguly w nowych murowanych domach obrazy swiete koncentrowaly sie
nad l6zkami, na pozostatych Scianach tworzono z nich luzne kompozycje
lub grupowano je symetrycznie przy krzyzu. Na widocznych miejscach
umieszczano obrazki — pamiatki z Komunii Swietej lub ilustrowane teksty
tzw. ,blogostawieristwa duchowego domu”.

Trzeba wspomnie¢ o réznych rodzajach zdobienia zaréwno $§wietego
kata, jak i Scian z obrazami. Bylo ono zalezne od regionalnych zwyczajow
iupodoban, ale tez zamoznosci i statusu domownikéw. Bywaly takze sytuacje
podobne do zapisanej w Drugini: ,Stét byt maty, zawsze stal pod oknem.
Nie byl to oltarzyk domowy. Oltarzyka w ogdle nie bylo w izbie, gdyz
za biedni byli, Zeby kupi¢ «osébki» i lichtarze. Mieli tylko «pasyjke», ktéra
stala na szafie kuchennej. Z tych wzgledéw stét mogt stuzy¢ do spozywania
positkéw. Lezaly tam czasem jakie$ drobiazgi, staly doniczki z kwiatami™®.

W wykonywaniu 0zdéb celowaly panny na wydaniu, mogac pochwali¢ sie
swoimi umiejetnosciami, ale tez zapobiegliwoscia i poboznoscia. Zazwyczaj
ozdoby wykonywano w domu, cho¢ zdarzalo si¢ zamawianie ich u uzdol-
nionych sgsiadek, czy kupno na jarmarku lub od wedrownych handlarzy.
Stosowano wycinanki, bukiety i girlandy kwiatéw z bibuly, staniolu, gabki
i plastiku, zywg ro$linno$¢ — galezie $wierka, jodly, fodyzki barwinku, kwiaty
wstawiane do sloikéw lub wazonéw, a takze kwiaty doniczkowe — mir-
ty i asparagusy. Migdzy obrazami na $cianie wieszano poduszki z bibuly
i malowanki. Sciany i obrazy byly przystrajane inicjatami maryjnymi, tzw.
yimieniami” i festonami wykonanymi z drutu i bibuly. Swiety kat wyréznialy
tez zawieszane przed nimi pajaki, podlazniczki, $wiaty i malowidla $cienne.

Obrazy przybierano malowanymi na szybach kwiatami, sztucznymi
kwiatami wkiadanymi za szafkowe ramy, lub przyklejanymi do nich zab-
kami, girlandami, haftowanymi lub tkanymi r¢cznikami. Wieszano przed
nimi lampki, ptaki z wydmuszek o skrzydlach z bibuly, majace wyobrazaé¢
Ducha Swietego.

Przystr6j mégt by¢ bardzo bogaty. O takim pisze w 1902 roku Wtodzi-
mierz Szuchiewicz, ukazujgc wnetrze huculskiej chaty: ,Sciana boczna, pod
ktorg stoi skrzynia lub stét, przeznaczona jest na obraznjk [miejsce na obrazy];

6 Tamze, t. 153, ]. Wdowczyk, Druginia, pow. Busko.
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posréd obrazéw na niej rozwieszonych musi by¢ koniecznie obraz §w. Mi-
kotaja. Obrazy sg ucziczkani¥’, ubrane zielem $§wigconym, pisankami i A¢7ub-
ciamy [golebiami, ktérych tuléw tworza wypréznione pisanki; przylepione
z dwu bokéw i z tylu jak wachlarz pofaldowane kolorowe papierki nasladuja
skrzydta i ogon, glowa zas dorobiona z wosku pozlotka pokrytego]: pod ob-
razami zawieszaja didy*: sg to kukurudziane szulki, po 2 zwigzane ze sobg
lisciem (...), z ktérych zwisaja dlugie wlosy [szyjki stupkowe], przywiazane
czerwona nicig i u dolu réwno uciete. Oprécz tego ubierajg jeszcze obrazy
zaschlymi kolaczami ze sera, ktérych uzywaja przy weselnych obrzedach,
albo przynoszg ze sobg z hali (...)™.

Za obrazy zatykano ziola §wigcone w oktawe Bozego Ciala lub w uroczy-
sto$§¢ Whniebowzigcia Najswigtszej Maryi Panny 15 sierpnia, wkiadane potem
do trumny nieboszczykom, za$ chorym ludziom i zwierz¢tom kruszone —do
jedzenia, a noworodkom — do kapieli. Pod obrazami przytwierdzano pal-
my wielkanocne, ktére chronily przed czarownicami, urokiem rzucanym
na bydlo, burza, gradem czy pozarem. Za nimi bezpiecznie trzymano waz-
ne dokumenty, kwity urzgdowe. Wreszcie — gromnice. Na huculszczyznie
zatykano za obrazy ,(...) na dor¢dziu bedace drobnostki: wrzeciono, igly
z ni¢mi, zwoje wiéczki™e.

Obrazy bywaly darami weselnymi. Kupowano je podczas jarmarkéw,
odpustéw, pielgrzymek, ale i od wedrownych handlarzy, ktérzy sprzeda-
wali swéj towar takze na tzw. ,wyplat” — raty. Z czasem zmienialy si¢ ich
formy — od tanich odbitek drzeworytniczych przyklejanych bezposrednio
do §cian, po obrazki wykonane innymi technikami graficznymi, nasladuja-
cymi nawet ,recznie malowane” obrazy olejne — tak, jak oleodruki popularne
od kornca x1x wieku. W niektérych regionach wieszano obrazy na szkle
pochodzace zazwyczaj z importu (z Czech i Stowacji — na Podhalu), cho¢
takze — np. na Kaszubach, Lubelszczyznie, Podlasiu — miejscowego wyrobu.
Doceniano fatwos¢ ich konserwacji, ktéra polegala zazwyczaj na omieceniu
z pajeczyn i otarciu z sadzy. W innych okolicach popularnoscia cieszyly sie
tarisze lub drozsze obrazy malowane farbami klejowymi na papierze, olejne

*77. Janéw, Stownik huculski, Krakéw 2001, s. 245 podaje: ,,Ucziczkaty (sy) ozdobi¢ (si¢)
kwiatami, np. ozdobi¢ obrazy w chacie”.

*8 Por. tamze, s. 42: ,Did’y (Ip. dido) zawieszone w chacie pod obrazami ozdoby, np.
szulki (kolby) kukurudzy z wiechami”.

4 'W. Szuchiewicz, Huculszczyzna, t. 1, Krakéw 1902, s. 122-123, il. 45.

*20. Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 54, Rus Karpacka, cz. 1, Wroctaw—Poznari 1970, s. 159.
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na plétnie lub na desce. Wiele obrazéw pochodzilo z warsztatéw malarskich
dzialajacych w miejscowosciach patniczych. Jednym z najwigkszych i naj-
starszych osrodkéw byta Czgstochowa. W xx wieku rozpowszechnily sie
fotograficzne podbarwiane reprodukcje znanych wizerunkéw, a takze obrazy
wykonywane technikami mieszanymi — o partiach naktadanych, odciskanych
z masy plastycznej, ozdabianych imitacjami kamieni szlachetnych. W latach
50. xx wieku pojawily sie na wsi takze obrazy w ksztalcie wydluzonych pro-
stokatéw lezacych. Umieszczane byly zazwyczaj nad 16zkami malzenskimi,
zastgpujac czesto kilka starych obrazéw.

Na $cianach wieszano tez drewniane krzyze. Za szczegdlne piekne ucho-
dza wykonywane na Kurpiach. W wielu regionach to okazale wyobrazenie
Meki Panskiej budzito jednak pewne opory. Uwazano, ze panna mioda nie
powinna go przynies¢ do nowego domu ani otrzymac w prezencie §lubnym.
Taki prezent mégt zgotowaé nowozericom wiele ,krzyzy” w ich przyszlym
zyciu. Stosownymi prezentami byly natomiast wyobrazenia Matki Bo-
skiej z Dzieciatkiem. Maryja Opiekunka i Oredowniczka pojawiala si¢
w wiejskich domach w réznej postaci. Wspoélczesnie dominujg jej gipsowe
wizerunki.

Sam fakt nabycia nowego $wigtego wizerunku i umieszczenia go w $wie-
tym kacie byl zawsze wielkim wydarzeniem. Przypomne na zakonczenie
pickny opis Oskara Kolberga, ktéry dzigki Bazylemu Zalozieckiemu pozwolit
nam wej$¢ wraz z nowo nabytym obrazem do wnetrza domu. W jego ksiazce
czytamy: ,A przywidzt go géral ongi z jarmarku. Frymarczyt dlugo, wil sie
kolo malarza, grosz po groszu postapywal, a juz i kiesa nie wystarczata, snadz
i obrazka nie kupi¢! Az si¢ szczgsciem nawinie kaplan miejscowy, podstu-
chal, dolozyt wlasnego grosza i dostal si¢ obraz w re¢ce gérala. Ostroznie
niesie go przez gorskie bezdroza, zastania (...), az go wreszcie wnosi w progi
jodlowej chaty, nierad go puszcza (...). Zdjgto na koniec stary, zakopcony,
wiecej parawan niz obraz, i zawieszono natomiast nowe malowidlo. Dzieri
caly nan patrzano, dwa dni biegala domowa dziewczyna po gérach zbierajac
kwiaty i ziele na wianek obrazowy, trzy dni spal géral pod piecza onego, jak
gdyby mu makowe liscie ustano pod glowe™.

51 Tamze, s. 158.
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Arch. MEK,

Mat. 1span,

nr inw. L 71615



3

Pokéj ,paradny”,
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fot. J. Swiderski, 1976
Arch. MEK,

nr inw. 111 61289 F
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fot. J. Swiderski, 1967
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Ottarzyk domowy,
Kadzidlo, pow. Ostrol¢ka,
fot. J. Swiderski, 1969
Arch. MEK,

Mat. 1span,

nr inw. L 48097

16

Ottarzyk domowy,
Tokarnia, pow. Myslenice,
fot. G. Graff, 1998

Arch. MEK,

nr inw. 111 78179 F

7

Ottarzyk domowy na
kredensie,

Rudno, pow. Krakéw,

fot. M. Oleszkiewicz, 1993
Arch. MEK,

nr inw. 111 83490 F



Lucyna Rotter
UNIWERSYTET PAPIESKI JANA PAWEA 1T W KRAKOWIE

»2Dzwiekami zapisane”.
Instrumenty muzyczne
w symbolice europejskiej

Pitagoras uwazal, ze planety wydaja dzwieki, ktérych brzmienie jest wy-
razem harmonii kosmosu. Za$ wedlug Platona planety poruszal $piew syren.
W wiekach $rednich rozrézniano dwa rodzaje muzyki: muzyke jako nauke
pozwalajacg na zrozumienie wszechswiata’, oraz muzyke wykonywana, ktéra
oddzialywala gléwnie na uczucia i emocje. O muzyce jako obrazie harmonii
$wiata pisal miedzy innymi $w. Augustyn, skupiajac si¢ w swoich rozwaza-
niach gléwnie na relacjach pomiedzy Bogiem a czlowiekiem. Pochodzacy
z Rzymu filozof Boecjusz dokonal natomiast podzialu muzyki na trzy sfery:
1. mundana — byla to muzyka (cho¢ zgodnie z t3 teorig czlowiek nie mégt
jej ustysze¢), a whasciwie harmonia kosmologiczna wynikajaca z ruchu ciat
niebieskich i zarazem odzwierciedlajaca boski porzadek?; 2. humana — to
muzyka wokalna bedaca uzewnetrznieniem duszy ludzkiej, tacznikiem
pomiedzy duszg i cialem, istotg czlowieczenistwa oraz 3. instrumentalis — to
korelacja dwu poprzednich, nasladowanie harmonii wszech§wiata i $piewu
ludzkiego poprzez gre na instrumentach muzycznych.

Podstawa filozoficzna, teologiczna czy nawet biblijna dala w rezultacie
podstawe dla szeregu form ukazywania muzyki oraz zwigzanych z nig przed-

! Byta to jedna z siedmiu nauk wyzwolonych i wystepowata wraz z arytmetyka, geo-
metrig, astronomia gramatyka, dialektyka oraz retoryka.
2 W starozytnej Grecji istnialo przekonanie, ze siedem strun liry Apollina odpowiada

planetom i wydawanym przez nie dzwigkom.



174 LUCYNA ROTTER

miotéw w formie znakéw, symboli zaréwno ukazujacych tresci metafizyczne
czy nadprzyrodzone, jak i odnoszacych si¢ do samej muzyki jako takiejs.

Pod koniec wiekéw $rednich préby ukazania muzyki oscylowaty wokél
zobrazowania jej idei jako nauki i sztuki. Na przyklad na rycinie z Mar-
garita Philosophica przedstawiona zostala muzyka jako kobieta trzyma-
jaca zapis nutowy przed grupa muzykéw i naukowcéw. Interesujace jest
umieszczenie na tej ryciniet znanego z Ksiegi Rodzaju (4, 22) Tubalkaina,
potomka Kaina, syna Lameka i Silli, ktéry byt kowalem. Wedlug tradycji
Platon obmyslal swoje dzielo o harmonii wszech§wiata wlasnie w kuz-
ni. Zatem posta¢ Tubalkaina jest niejako lacznikiem tradycji antycznej
i chrzescijaniskiej. Postac ta stanie si¢ skadingd jednym z atrybutéw muzyki
w sztuce nowozytnejs. Ukazywano takze troisty charakter muzyki, zgod-
nie z ideg Boecjusza. Muzyka zatem — jako kobieta — przedstawiana byta
w otoczeniu 0séb grajacych na réznorakich instrumentach, §piewajacych
oraz w towarzystwie naukowcéw. Znane jest takze przedstawienie uka-
zujace muzyke dyrygujaca zaréwno wszechswiatem, jak i glosem ludzkim
oraz gra na instrumentach®.

* Por. Platon, Paristwo, t. 2, Warszawa 1994, ksiega x; F. Gaffurio, Practica musicae,
American Institute of Musicology 1968, passim. Por. tez: D. Burakowski, Ontologia
pitagorejska w Swietle nauki harmoniki — perspektywa boecjariska, Warszawa 2008, passim;
A. Ausoni, Muzyka. Leksykon historia, sztuka, ikonografia, Warszawa 2007, s. 10-18;
V. Grossi, L.F. Ladaria, Ph. Lécrivain, B. Sesbotié, Czfowiek i jego zbawienie, Historia
Dogmatéw, t. 2, red. B. Sesbotié, Krakéw 2001, s. 557; J.E. Cirlot, Sfownik symboli, Krakéw
2006, s. 261-262; M. Schneider, E/ origen musical de los animales — simbolos en la mitologia
y la escultura antiguas, Madryt 1997, passim; J. Tresidder, Stownik symboli, Warszawa 2001,
s. 135; S. Kobielus, Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory, Warszawa
2000, S. 233—234-

*Nalezy zaznaczy¢, ze w poszczegélnych wydaniach dzieta widoczne sa réznice pomie-
dzy alegorycznymi przedstawieniami poszczegélnych nauk. Tym samym réznig si¢ takze
alegorie muzyki. Omawiane przedstawienie pochodzi z wydania z 1508 roku.

5 Por. G. Reisch, Margarita Philosophica, 1508, reprint Strasburg 2002, s. 223.

¢ Por. M. Lewon, Wie klang Minnesang? Eine Skizze zum Klangbild an den Héfen der
staufischen Epoche, [w:] Dichtung und Musik der Stauferzeit. Wissenschaftliches Symposium der
Stadt Worms vom 12. bis 14. November 2010, red. V. Gallé, Worms 2011, s. 69—123; L. Voetz,
Beobachtungen zur Neidbart-Miniatur im Codex Manesse, [w:] Ars et Scientia. Festschrift fiir
Hans Szklenar zum yo. Geburtstag, red. R. Wisniewski. C.L. Gottzmann, Berlin 2002,

s. 135-156; Z. Rozanow, Sredniowieczna ikonografia muzyczna, ,Musica Medii Aevi”, 2:1968,
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W czasach nowozytnych wyobrazenia muzyki poszty w kierunku przed-
stawient alegorycznych wyrazajacych muzyke jako calosé. Podstawowym
atrybutem muzyki byly instrumenty muzyczne. Symbolika instrumentéw
muzycznych powszechnie znana byla juz w czasach antycznych czy staro-
testamentalnych. Zaréwno w mitologiach, jak i na kartach Biblii mozna
odszukaé wiele réznych instrumentéw, ktére w réznoraki sposéb stuzyé
mialy wzbogaceniu modlitwy”. W czasach chrzescijariskich czysty dzwigk
instrumentu kojarzony byt z harmonig, jaka powinien nosi¢ w sobie ,,czlowiek
czystego serca’. Nalezy takze zaznaczy¢, ze w scenach alegorycznych istotg
moégt by¢ dobér instrumentéw. Symboliczny ich przekaz mdégl odnosié¢ sie
zaréwno do instrumentu jako takiego (np. flet kojarzono z meskoscia), jak
i do wydawanego przezen dzwigku (dZwigk tego samego fletu byt ,,symbolem
zeniskim”). W przedstawieniu alegorycznym wyobrazenia muzykéw mogta
zastgpi¢ réwniez grupa $piewakow®.

W powszechnie znanej Tkonologii autorstwa Cesarego Ripy alegoria
muzyki jest ukazana na kilka sposob6éw. Ripa zaleca zatem, by przedstawia¢
muzyke jako mloda kobiete siedzaca na kuli z piérem w dloni i zapisem
nutowym. U jej stép ma by¢ kowadlo oraz waga z kilkoma miotkami. Taka
forma miala sugerowac tagodzacy wplyw muzyki oraz odniesienie do har-
monii wszech§wiata. Umieszczenie kowadla ma tutaj podobne znaczenie jak
posta¢ Tubalkaina i odnosi si¢ do poczatkéw muzyki, a wlasciwie rozwazan
nad jej istotg. Inna wersja alegorii muzyki podana przez Ripe¢ to kobieta
z lirg w reku otoczona kilkoma innymi instrumentami lub kobieta w szacie,
na ktérej s3 motywy instrumentéw i zapisu nutowego®.

Innym atrybutem muzyki, wspominanym takze przez Ripg, byly fabe-
dzie. W starozytnosci wierzono, ze przed $miercig $piewaly melancholijng

s. 93—114; S. Carr-Gomm, Stownik symboli w sztuce: motywy, mity, legendy w malarstwie
i rzezbie, Warszawa 2001, s. 170; R. Hammerstein, Diabolus in musica. Studien zur ITkono-
graphie der Musik des Mittelalters, Bern—Miinchen 1974, passim.

”Na przyktad lutnia wystepuje w Pismie Swi«;tym 6 razy (np. Dn 3, 15; Ps 45, 9; 1 Kr 13, 8),
flet 17 razy (np. 1 Sm 10, 5; 1 Krl 1, 40), harfa — 48 razy (np. 1 Sm 10, 5; 1 Mch 13, 51), a traby
az 113 (np. Wj 19, 13; Ps 47, 6).

® Por. D. Forstner, Swiar symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 2001, s. 390—398; C. Sachs,
Geist und Werden der Musikinstrumente, Berlin 1929, passim; W. Kopalinski, Sfownik symboli,
Warszawa 2001, s. 240—243; ].E. Cirlot, Sfownik symboli..., s. 261-262; J. Tresidder, Symébole
i ich znaczenie, Warszawa 2001, s. 150—141.

? Por. C. Ripa, Tkonologia, Krakéw 1998, s. 292—294.
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melodie¢. Za takim twierdzeniem opowiadal si¢ zaréwno Arystoteles, jak
i Platon. Labedzie spiewaja, wieszczac wlasng $mier¢, zatem muzyka i $piew
mogg mieé takze znaczenie prorocze. Inna tradycja glosi, ze labedzie $pie-
waja tylko wtedy, gdy ich pidra porusza Zefir (stad w przedstawieniach
alegorycznych z udziatem tabedzi pojawia si¢ takze posta¢ bozka Zefira).
Podobnie muzyk najpi¢kniej gra, czujac powiew podziwu i akceptacji dla
sztuki. Zaznaczy¢ nalezy takze, ze Orfeusz (kojarzony bezsprzecznie z pigk-
nem muzyki) po $mierci zamienit si¢ w fab¢dzia. Warto dodag, ze wedltug
Izydora z Sewilli oraz Brunetta Latiniego, w Grecji fab¢dzie mialy przyla-
tywac tam, gdzie grano na cytrach®.

Innym atrybutem muzyki jest stowik. Takze ten motyw sugeruje Ripa,
taczac atrybut slowika z atrybutem cykady™. Stowik, rzecz jasna, zyskal
miano atrybutu muzyki przez niezwykle urocze i stodkie trele. Ptak ten
wedlug tradycji mial ogrzewac wlasne piskleta nie tylko pierzem, ale
i wdziecznym $piewem. Spiew sfowika usuwatl tez podobno zmeczenie i za-
pewnial stuchaczom szczgscie. Réwnoczesnie jednak stowik z greckiego
mitu o Filomeli kojarzony byl ze smutkiem, melancholig i nieszczesliwa
mitoscig™.

Niecodziennym, wydawac by si¢ moglo, atrybutem muzyki jest jelen.
Wedlug Stagiryty na te pigkne zwierzeta poluje si¢ znacznie tatwiej, gdy
wraz z mysliwymi na lowy podaza muzyk, ktéry w trakcie fowéw gra
na flecie lub §piewa. Wtedy jeleni (lub tania) usypia ukojony muzyka i tym
samym traci czujnosé, pozwalajac si¢ schwytaé. Arystoteles pisal takze

10 Por. Arystoteles, Zoologia, [w:] tenze, Dziela wszystkie, t. 3, Warszawa 1992, s. 570—571;
J. Tresidder, Symbole i ich znaczenie. .., s. 72; S. Kobielus, Bestiarium chrzescijariskie, Warszawa
2002, s. 196—200; ].C. Cooper, Zwierzgta symboliczne i mityczne, Poznaii 1998, s. 150-152;
M. Blazejewski, Muzyka w swiecie zwierzqt — zwierzeta w Swiecie muzyki, [w:] Bestie, Zywy
inwentarz i bracia mniejsi. Motywy zwierzgce w mitologiach, sztuce i Zyciu codziennym, red.
P. Kowalski, K. Eeriska-Bak, M. Sztandara, Opole 2007, s. 319—330; N.J. Saunders, Dusze
zwierzgt, Warszawa 1996, s. 122—123; H. Biedermann, Leksykon symboli, Warszawa 2001,
$. 201—-202.

' Wedtug tradycji w czasie rywalizacji dwu muzykéw Eunomiusza i Arystoksena,
temu pierwszemu w czasie wykonywania utworu pekla struna w cytrze. Wéwczas pojawila
sie cykada i swym graniem uzupelnita brakujace dzwicki peknietej struny.

12 Por. A. Ausoni, Muzyka...,s. 16; S. Kobielus, Bestiarium chrzescijariskie. . ., s. 293—294;
H. Biedermann, Leksykon symboli, Warszawa 2001, s. 338—339; J.C. Cooper, Zwierzgta

symboliczne..., s. 250—251.
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o szczeg6lnej wrazliwosci jelenia na muzyke, zwlaszcza wykonywana
na flecie®.

Wspomnie¢ mozna takze o bialym kocie. Koty posiadaja bardzo skrajne
znaczenia. W Egipcie, Grecji i Rzymie uwazane byly za zwierzeta swicte.
W kulturze chrzescijariskiej i celtyckiej s ucielesnieniem zla i ciemnych mocy.
Uwazane byly za symbol lenistwa, Szatana, $mierci lub zlej magii. Koty budzily
takze pozytywne skojarzenia. Mogly by¢ symbolem modlitwy i medytacji lub
tagodnosci (kot biaty). Biaty kot mégt kojarzy¢ si¢ réwniez z muzyka majaca
moc fagodzenia sporéw, uspakajania nerwéw i ksztaltowania obyczajow'.

Na kartach Biblii wielokro¢ spotykamy si¢ z opisem muzyki wspomagaja-
cej modlitwy lub wrecz bedacej forma modiéw. Muzyka, potrafigc poruszaé
najglebsze rejony duszy, wykorzystywana byta do modlitewnych uniesien
lub do wprowadzania w stan natchnienia prorockiego. Elizeusz modlif si¢
przy dzwigku harfy’s; muzyka towarzyszyla Salomonowi w czasie obrzg¢du
pos$wigcania $wiatyni*; Jozue w czasie zdobywania Jerycha postuzyl si¢ takze
dzwigkiem rogéw”. To wlasnie w nawigzaniu do skruszenia muréw Jerycha
Wespazjan Kochowski™® tak definiuje muzyke w wierszu Do Jutni:

Lutni moja ulubiona,

Lutni wdzigczna, ztotostrona,
Kto twe cnoty, kto przymioty,
Kto wychwali dZzwick twéj zloty?
Ty$ na frasunki i troski

Dar z nieba zestany Boski,

Ty$ w smutkach ludzkich jedyna
Ochlodg i medycyng.

13 Por. S. Kobielus, Bestiarium chrzescijaiskie..., s. 130-134; J.C. Cooper, Zwierzgta
symboliczne..., s. 93—95; T. Panfel, Lingua symbolica, Lublin 2002, s. 128-142.

4 Por. L. Bobis, Kot. Historia i legendy, Krakéw 2008, passim; S. Kobielus, Bestiarium
chrzescijariskie.. ., s. 150—152; N.J. Saunders, Dusze zwierzgt, Warszawa 1996, s. 70—71.

135 K1l 3, 15.

%5 Krn s, 13.

7 Joz 6, 1—21.

8 Wespazjan Kochowski (1633-1700), podzupnik wielicki, historyk i poeta. Zob. M. Eu-
stachiewicz, W. Majewski, Nad lirykami Wespazjana Kochowskiego, Wroclaw 1986; J. Star-
nawski, Wespazjan Kochowski. Wroctaw 1988; Wespazjan Kochowski w kregu kultury literackiey,
red. D. Chemperek, Lublin 2003.
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Chcesz wiedzie¢, jakiej natury
Muzyka? Jerycha mury
Nie taranem ani dzialy,

Le¢ od niej poupadaty®.

W sztuce nowozytnej traby jerychonskie staly si¢ symbolem opieki Bozej
lub cudownej sity muzyki. Jednak postacig biblijng najbardziej bodaj kojarzaca
si¢ z muzyka jest Dawid — krél Izraela. W jego zyciu muzyka byla wiasciwie
nieodigcznym elementem bytowania. Juz jako mliodzieniec Dawid chcial
wyrwaé Saula z melancholii gra na cytrze*®. W czasie uroczystego przeno-
szenia Arki Przymierza do Jerozolimy Dawid (juz wéwczas krdl) tanczyt
przy dzwickach muzyki, prowadzac orszak. Przede wszystkim jednak Dawid
uwazany jest za autora Ksiegi Psalméw i jako taki czesto przedstawiany z har-
fa. Wyobrazenia takie umieszczane gléwnie w kosciolach w bezposrednim
sasiedztwie chéru muzycznego lub nawet na samym prospekceie organowym
mialy by¢ symbolem muzyki koscielnej*.

Takze w wydarzeniach opisanych na kartach Nowego Testamentu muzy-
ka towarzyszy nieodmiennie modlitwie. ,Muzykujacy” aniolowie przedsta-
wiani sg zatem w czasie sktadania hotdu nowo narodzonemu Zbawicielowi.
Aniolowie zwykle zaréwno $piewaja, jak i graja na réznorakich instrumen-
tach (muzyki humana i instrumentalis). Wypada zaznaczy¢, ze koncertujacy
aniolowie* to wedlug Augustyna symbol harmonii wszech§wiata. Teoria
ta wzorowana na platoniskiej znalazla nasladowcéw wéréd humanistéw.
Poczatkowo aniolowie muzykuja gléwnie na instrumentach strunowych,
bowiem ich dzwigk uwazany byt za bardziej wzniosly, duchowy i niebianski.
Z czasem jednak artysci wkladaja w rece anioléw takze instrumenty dete,
gléwnie ze wzgledu na ré6znorodnosé i bogactwo kompozycji. Pojawiaja si¢
nawet tak rzadkie dzi$§ (i wlasciwie nieznane) instrumenty, jak np. traba
maryjna. Byl to instrument w ksztalcie dos¢ wysokiego trapezowatego pudtia
z jednag lub kilkoma strunami. Gralo si¢ na nim smyczkiem, a dzwigk przy-
pominat trabe. Traby maryjnej uzywano w orkiestrach zenskich (zwlaszcza

19 http://staropolska.pl/barok/W_Kochowski/Nieproznujace_proznowanie_o3.html
[odczyt 12 VI 2010].

201 Sm 16, 23.

21 Por. D. Forstner, Swiat symboliki..., s. 391, A. Ausoni, Muzyka..., s. 122-128.

227 czasem przedstawienie koncertujacych aniotéw wyalienowalo si¢ ze scenerii bozo-

narodzeniowej, stanowiac samodzielng kompozycje.



»2Dzwigkami zapisane”. Instrumenty muzyczne w symbolice europejskiej 179

w klasztorach), gdyz gra na klasycznych tragbach nie uchodzita kobietom.
Zasadne jest wigc, ze takze w orkiestrze ,damskich” anioléw pojawia sie
6w instrument®.

Wspomnianej wezesniej scenerii Bozego Narodzenia towarzyszy takze
koncentrowanie pasterzy przybylych do Dzieciatka. ,Biblijni” pasterze nie
cieszyli si¢ dobrg stawa. Uwazani byli za drobnych zlodziejaszkéw i ludzi
raczej z marginesu. Nie nalezy wigc si¢ dziwi¢, ze przychodzac do zI6bka,
graja na fletach i dudach — instrumentach juz w kulturach starozytnych
kojarzacych si¢ ze zmyslowoscia i cielesnoscig*. Tutaj jednak nie jest to nad-
uzycie, lecz celowy zabieg. Chrystus przychodzi i objawia si¢ na poczatek tym
najubozszym (takze duchowo), by ich wyrwac ze zniewolenia grzechem®.

Patrzac na muzyke poprzez pryzmat modlitwy, nie sposéb nie wspomnieé
symboliki hagiograficznej, tutaj bowiem takze pojawiaja si¢ muzyczne atry-
buty. Patronka muzyki — zwlaszcza muzyki koscielnej — to $w. Cecylia. Byla
meczennicg pierwszych wiekéw. Jak chee tradycja, ztozyla slub czystosci.
Zmuszana do malzenstwa, nie tylko nie poddata si¢ woli rodzicéw, ale zdo-
tata nawrdci¢ niedoszlego meza — Waleriana oraz jego brata Tyburcjusza. Jej
atrybutem sg gléwnie organy, cho¢ spotyka sie takze przedstawienia $wigtej
z innymi instrumentami muzycznymi. Atrybuty te to nawigzanie do legen-
darnego podania, ze $wigta grala na organach lub na innym instrumencie.
W rzeczywistosci zrodel dla atrybutéw $w. Cecylii nalezy szukaé¢ w antyfonie
brewiarzowej (pochodzacej prawdopodobnie z viir wieku): ,Cantantibus or-
ganis, Caecilia in corde suo soli Domino decantabat dicens: fiat Domine cor

23 Por. A.. Ausoni, Muzyka..., s. 138-147; G. Santambrogio, Aniofowie Bozego Narodze-
nia, Kielce 2002, passim; A. Lipple, Aniofowie, Krakéw 2004, s. 132-154; H. Vorgrimler,
U. Bernauer, T. Sternberg, Aniofowie. Doswiadczenie Bozej obecnosci, Poznan 2002, s. 32-37;
R. Giorgi, Aniofowie i demony, Warszawa 2003, s. 330—331; S. Carr-Gomm, Stownik symboli
w sztuce: motywy, mity, legendy w malarstwie i rzezbie, Warszawa 2001, s. 21; L. Rotter, Boze
Narodzenie w ikonografii, [w:] Introibo ad altare Dei. Ksigdzu Profesorowi Stefanowi Koperkowi
CR z okazji yo-lecia urodzin i 45-lecia kaplaristwa, red. S. Szczepaniec, J. Superson, J. Miecz-
kowski, Studia, t. 16, Krakéw 2008, s. 451-453.

24 Warto wspomnieé, ze uczestnicy orszakéw Dionizosa grali gtéwnie na instrumentach
detych, co mialo odniesienie do zadz cielesnych. Podobne proweniencje symboliczne posia-
daja takze bebenki lub talerze, ktére tez wykorzystywane byly w kultach orgiastycznych.

25 Por. L. Rotter, Boze Narodzenie..., s. 453-454; T. Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa ob-

razdw, Warszawa 2001, s. 37—41; G. Santambrogio, Kolory Bozego Narodzenia, Kielce 2002,

5. 33754-
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meum et corpus meum immaculatum, ut non confundar (Wsréd dzwigkéw
muzyki Cecylia $piewala w swoim sercu tylko samemu Panu: Panie, niech
serce moje i cialo moje bedzie nieskalane, abym nie znata wstydu)”. By¢ moze
slowo organis dalo poczatek przedstawianiu Cecylii grajacej na organach
powietrznych (piszczatkowych). Instrument ten jednak w czasach, gdy zyta
$wieta, nie byl jeszcze znany. Znane s3 takze przedstawienia, w ktérych
instrumenty wokoét §wictej sa potamane. Takie ujecie wskazuje na wyzszos¢
muzyki niebiariskiej nad ziemska?*.

Inna $wigta przedstawiana z instrumentem muzycznym (harfa lub organy)
to Hildegarda z Bingen®. Swieta kojarzona jest gtéwnie z medycyng i zioto-
lecznictwem, jednak fakt, iz komponowala piesni religijne uzasadnia ,,mu-
zyczne” atrybuty. Takze swicty Franciszek Solano® zyskat atrybut muzyczny
(skrzypce) ze wzgledu na swoje zdolnosci. Wedtug tradycji $wigty w czasie glo-
szenia kazan czesto siegal po skrzypce, na ktérych wygrywal pobozne piesni.
Warto wspomnie¢ takze $wigtego aktora i barda — Genezjusza®. Instrumenty
muzyczne, z ktérymi §wiety jest przedstawiany, nawigzuja do jego profesii.

Atrybuty zwigzane z instrumentami muzycznymi w przedstawieniach
swietych mogly zaistnie¢ takze z powodu wydarzen cudownych. Swiety Gua-
rino®* podczas jednej z ekstaz ujrzal otwarte niebo i Maryje z Dzieciatkiem,
ktérym aniolowie przygrywali na réznorakich instrumentach. Podobnie

26 Por. J. Marecki, L. Rotter, Jak czytac wizerunki swigtych? Leksykon atrybutow i symboli
hagiograficznych, Krakéw 2009, s. 135-136.

27 Urodzila si¢ w Hesji w 1098 roku. Byla cérka hrabiego Hildeberta Bermerzheim.
Benedyktynka (ksieni) w Disibodenberbu. Posiadata dar wizji, ktére opisata. Pozostawita
po sobie liczne pisma, m.in. komentarz do Reguly §w. Benedykta i pisma medyczne. Zmarla
w 1179 roku. Por. J. Marecki, L. Rotter, Jak czytac wizerunki swigtych?. .., s. 270—271; H. Fros,
F. Sowa, Ksigga imion i swigtych, Krakéw 1998, t. 3, kol. 75—76 (tam bibliografia).

28 Franciszek Solano urodzit si¢ w 1549 roku w Montila. Franciszkanin, kaznodzieja,
misjonarz, opiekun chorych. Zmart w 1610 roku w Limie. Por. J. Marecki, L. Rotter, Jak
czytac wizerunki swigtych?..., s. 224—225; H. Fros, F. Sowa, Ksigga imion i swigtych, t. 2,
Krakéw 1997, kol. 369—370 (tam bibliografia).

29 Genezjusz zyt na przetomie 111 i 1v wieku. Zginal émiercia meczeriska w czasie prze-
sladowari cesarza Dioklecjana. Por. J. Marecki, L. Rotter, Jak czytac wizerunki swigtych?.. .,
s. 239; H. Fros, F. Sowa, Ksigga imion..., t. 2, kol. 452—453 (tam bibliografia).

30 Guarino urodzit si¢ w Bolonii w 1080 roku. Kanonik lateraneriski, kardynat i biskup
Palestriny; mistyk i wizjoner. Zmarl w Palestrinie w 1158 roku. Por. J. Marecki, L. Rotter,

Jak czytac wizerunki swigtych?.. ., s. 258.
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$w. Hieronim®. Instrumenty, przedstawiane jako atrybut §wietego, wiazg si¢
2 wizja — a whasciwie kuszeniem — Hieronima. Swietemu ukaza¢ si¢ mialy
tariczace kobiety, ktére graly na réznorakich instrumentach.

Jedyna droga do osiagniecia uniesien duchowych, dos§wiadczenia dobra
i harmonii jest poddanie si¢ milosci, za$ jedng z form ukazywania tego
uczucia jest muzyka. W czasach nowozytnych przedstawiano zatem sceny,
w ktérych kochankowie porozumiewali si¢ ze soba poprzez muzyke. Owe
»dyskursy muzyczne” najczgsciej umiejscawiane byly w wiejskich klima-
tach — scenerii, ktéra przywodzi¢ miala na mysl ogréd milosci. Nalezy
zaznaczy¢, ze milo§¢ wzniosta, duchowa ukazywana byta gléwnie za po-
mocg $piewu lub gry na instrumentach strunowych, za$ akt spelnienia,
z3dze obrazowane byly poprzez instrumenty dete. Podstawowym motywem
w wyobrazeniach milosci byl, rzecz jasna, kupidyn, ktéry oprécz oczywistego
swego atrybutu — tuku i strzal, trzymal takze instrument muzyczny, np. lire.
Czgsto deptal on symbole wiadzy i wiedzy jako wartosci zaleznych poniekad
od uczué. Znane sg jednak takze przedstawienia Milosci, w ktérych jest ona
ukazana jako niewidomy, odziany na czerwono aniol, ktéry porusza miech
organéw, na ktérych kobieta wygrywa milosng piesa swemu ukochanemus.

Niejako kontinuum symboliczne znajdziemy w alegoriach malzeristwa.
Symbole muzyczne towarzysza bowiem takze ukazywaniu harmonii mal-
zenskiej. Od xv wieku coraz wazniejsze w malzenstwie staja si¢ uczucia.
Problemy majatkowe oraz konieczno$¢ posiadania potomstwo oczywiscie nie
znikaja i nadal pozostaja najistotniejszym powodem zawierania malzeristw,
jednak wznioste uczucia zaczynaja stopniowo odgrywac coraz wigksza role.
W tej mierze Muzyka staje si¢ doskonaly forma dla zobrazowania idylli
malzenskiej i harmonii uczué. Tendencj¢ t¢ wida¢ zwlaszcza w licznych
portretach par malzeriskich (lub catych rodzin), w ktérych matzonkowie
ukazywani sg w trakcie gry na jakims$ instrumencie, np. lutni — bedacej swoja
droga takze symbolem dobrego gustu. Takze przedstawienia alegoryczne
malzeristwa najczesciej ukazywane sg w chwili gry. Na przyktad na obrazie

31 Hieronim urodzil si¢ w 340 roku w Strydonie. Pustelnik, teolog, ttumacz Pisma
Swiqtego. Zmart w 420 roku w Betlejem. Por. J. Marecki, L. Rotter, Jak czytac wizerunki
Swigtych?..., s. 267—268; H. Fros, F. Sowa, Ksigga imion i swigtych..., t. 3, kol. 62—64 (tam
bibliografia).

32 Jako przyktad moze postuzy¢ obraz Piesii mifosci E. Burne-Jonesa lub Zwycigski
Amor Carravaggia. Por tez: A. Ausoni, Muzyka..., s. 30—34; M. Battistini, Symbole i alegorie,
Warszawa 2003, s. 334—347.
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T. van Thuldena Harmonia i zaslubiny alegoria malzenstwa gra na teorba-
nie — instrumencie, ktory sktada si¢ niejako z dwu kompletéw strun (na
drugim progu sa dodatkowe struny basowe); za$ na obrazie D.G. Rosettiego
Wdowa rzymska wida¢ kobiete grajaca jednoczesnie na lirze i cytrze, co jest
odniesieniem do zgody malzeriskiejs.

Atrybuty muzyczne uzywane byly réwniez do przedstawien ukazujacych
rozterki ludzkie, walke pomigdzy duchem a cialem, dobrem a zlem, tym,
co przyziemne, a tym, co wzniosle.

Apollo, co prawda, nie wynalazt Zadnego instrumentu, ale z racji tego,
ze grywal na kitarze, byl bogiem bezsprzecznie kojarzonym z muzyka.
Powszechnie znane s dwa pojedynki Apolla: z Marsjaszem grajacym na au-
losies* oraz z Panem — wirtuozem fletni. W jednym i drugim pojedynku
wygral Apollo. Nalezy zwréci¢ uwage, ze Apollo grajacy na instrumencie
strunowym jest symbolem ochrony harmonii i fadu. Zaréwno Marsjasz,
jak i Pan grajacy na instrumentach detych odnosza si¢ do zadz cielesnych,
zmyslowosci, wrecz nieopanowania seksualnego. Zatem przedstawianie
pojedynkéw Apolla stalo si¢ formg ukazania walki pomiedzy harmonia
rozumu i intelektu a odurzeniem zmystowymss.

Warto wspomnie¢ w tym miejscu o syrenach. Poczawszy od antyku, az po
czasy nowozytne syrenami nazywano ptaki posiadajace glowy pigknych
kobiet. Z czasem jednak nazwa tg zaczgto okresla¢ takze pot kobiety, pét
ryby. Albert Wielki opisywal syreny jako kobiety ze sterczacymi piersiami,
skrzydlami i ogonem pokrytym ltuska. Istotne jednak jest to, ze wszelkie
,typy” syren posiadaly t¢ sama przypadios¢. Potrafily tak pigknie $piewa,
ze stuchacz przezywal najwyzsza rozkosz. Uwodzily tym spiewem zeglarzy,

a gdy ci przyplywali w poblize wyspy syren — pozeraly ich. Ze wzgledu

33 Por. A. Ausoni, Muzyka..., s. 35—38; A. Kurkowa, Grafika ilustracyjna gdariskich dru-
kow okolicznosciowych w XVII wieku, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdarisk 1979, s. 22—-52;
J. Tresidder, Symbole i ich znaczenie, Warszawa 2001, s. 36—27.

** Aulosa wynalazia Atena, jednak gdy zobaczyta swoje odbicie (wydete policzki)
w wodzie w momencie gdy grala na owym instrumencie, wyrzucila go, grozac znalazcy
pechem. Aulosa znalazt Marsjasz i zachwycony jego mozliwo$ciami wyzwat na pojedynek
Apolla. Pierwsze starcie muzykéw zakoriczylo si¢ remisem. W drugim Apollo zaproponowat,
by zagra¢ na instrumentach, trzymajac je do géry nogami. Gra w ten sposéb na kitarze jest
mozliwa, na aulosie nie. Stalo si¢ to powodem kleski Marsjasza.

3% Por. P. de Rynck, Jak czytac opowiesci biblijne i mitologiczne w sztuce, Krakow 2009,
s. 36—41, 256—257.
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na takie poczynania syrena stala si¢ symbolem czlowieka dwulicowego,
podstepnego, obludnego lub uwodzicielek i nierzadnics®.

W znanym obrazie Ambasadorowie Hansa Holbeina Mlodszego instru-
menty muzyczne uzyte zostaly jako symbole rozlamu w lonie Kosciota.
Na portrecie widnieje dwoje przyjaciét — Jean de Dinteville i Georges de Sel-
ve —ambasadorowie na dworze kréla Henryka viir. Czas przewrotu religijne-
go w Anglii spowodowal, ze tematyka ta pojawila si¢ takze na portrecie tych
dwu mezdéw. Sposréd muzycznych symboli wykorzystanych w obrazie warto
wymieni¢ lutnig i fletni¢ pana. Obydwa instrumenty zwykle bedace znakiem
harmonii, tym razem odnosza si¢ do roztamu w Kosciele. Lutnia ma zerwane
struny, za$ fletnia jest zdekompletowana — zatem osiagniecie harmonijnego
dzwicku na tych instrumentach jest niemozliwe. Obok nich uwagg przykuwa
jeszcze jeden szczegdl — $piewnik otwarty na stronie z psalmami §piewanymi
zaréwno w kosciolach lacinskich, jak i zborach protestanckich. By¢ moze
to nadzieja na przyszla lacznos¢ oderwanych Kosciol6ws.

Wiarto zaznaczy¢, ze poszczegélne instrumenty muzyczne wykorzystywa-
ne byly czesto jako symbole o skrajnie réznych znaczeniach. Sposréd najcze-
$ciej wystepujacych w symbolice chrzescijaniskiej warto wspomniec o harfie.
Uwazana byla za symbol duszy (symbol ten taczony byt cz¢stokro¢ z cytra
symbolizujaca cialo). W komentarzu Benedykta Ruperta z Deutz do Ksiggi
Przystéw mozna przeczytaé: ,Czyz nie jestesmy jak wielcy muzycy Bozy lub
instrumenty? Dlatego winni$my chwali¢ Boga na cytrach i harfach, ktérymi
zaiste sg nasze serca i ciala™. Mogla takze odnosic si¢ do symboliki chrysto-
logicznej. Wskazywala wowczas na Boska nature Jezusa, Iacznik pomigdzy
niebem a ziemig. Cytra natomiast w odniesieniu do Chrystusa byla uwazana
za znak natury ludzkiej. Bernard z Clairvaux tak wyjasnia t¢ symbolike:
»Oblubieniec stal si¢ cytra dla ciebie, jako ze krzyz jest drewnem i cialo Jego

3¢ Por. S. Kobielus, Bestiarium chrzescijariskie..., s. 311-312; J.C. Cooper, Zwierz¢ta
symboliczne i mityczne, Poznan 1998, s. 263; W. Antoniewicz, Motywy syreny morskiej w sztuce
antyku i Ssredniowiecza, [w:] Liber Josepho Kostrzewski octogenario a venerationibus dicatus, Wro-
ctaw 1968; L. Rotter, Mityczne oraz legendarne stwory i bestie, [w:] Symbol — znak — przestanie.
Symbolika zwierzgt, red. J. Marecki, L. Rotter, Krakéw 2009, s. 167.

37 Por. P. Lunde, Tajemnice szyfrow. Znaki, symbole, kody, kryptogramy, Warszawa 2009,
s. 195; W. Beckett, Historia malarstwa. Wedrowki po historii sztuki zachodu, Warszawa 2002,
s. 160—162.

3% Cytat za. S. Kobielus, Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory,

Warszawa 2000, s. 240.
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rozciggniete zostalo jak struny na powierzchni drewna (...). Zauwaz, cytra
ma siedem strun $piewa dla ciebie, bawi cig, zaprasza ci¢ do stuchania, a to
ty raczej Jego powinienes prosi¢, by przemawial do ciebie™. Uzasadnienia dla
symboliki chrystologicznej harfy i cytry szukano takze w Pismie Swietym.
Uwazano, ze Samuela opuscil zty duch, gdyz Dawid gral przed nim na cytrze
bedacej znakiem i zapowiedzia UkrzyZzowanego. Siedem strun cytry uwazano
natomiast za symbol siedmiu sléw wypowiedzianych przez Jezusa na krzy-
zu. Warto w tym miejscu przytoczy¢ takze fragment przywolywanego juz
wezesniej komentarza do Ksiegi Przysiéw: ,Sam bowiem Pan nasz o wiele
bardziej jest instrumentem Ojca Muzyka, do ktérego, gdy Ten jeszcze lezal
w grobie, Ojciec rzekl «Powstan, chwalo moja, powstar, harfo i cytro»™.
Réwnoczesnie jednak te same instrumenty pojawiajg si¢ jako symbole kazni
potepiericow w otchlaniach piekielnych. Na przykiad u H. Boscha wida¢
potepienica rozciggnietego na harfie i lutni, na ktérej wygrywaja melodie
monstra zerkajace na zapis nutowy umieszczony na pupie innego potepierica.
W ten sposéb ukazana zostala kara za rozwigzlosé+.

* sk ok

Przytoczone wyzej przyklady zastosowania instrumentéw muzycznych
i samej muzyki jako symbolu, znaku nie wyczerpuja oczywiscie w pelni calej
palety znaczen i kontekstéw. Muzyka potrafi poruszy¢ najglebsze rejony duszy,
wzruszaé i wzbudzaé namigtnosci, tesknoty, rados¢, milosé, ducha walki, ale
tez modlitwy. Muzyka mozna uspi¢ i przebudzi¢, rozedrgad i uciszy¢. Trudno
ja zrozumied¢, ale mozna poczué. Naturalnym wigc procesem wydaje si¢ tak
powszechne zastosowanie muzyki, $piewu, tarica czy samych instrumentéw
do symbolicznego wyrazenia emocji, uczu¢ czy stanéw ducha. Osobnym
zagadnieniem jest zastosowanie muzyki w rytuatach tak swieckich, jak i reli-
gijnych; wykorzystanie muzyki dla celéw propagandowych lub reklamowych.
Mam jednak nadzieje, ze niniejsze przedlozenie stanie si¢ przyczynkiem
do glebszych badari nad interdyscyplinarng korelacja ,,muzycznych symboli™=.

39 Por. Vitis mystica, seu Tractatus de Passione Domini, Patrologiae Cursus Completus.
Series Latina, t. 184, ed. J. P. Migne, Paris 1862, s. 655.

0 Cytat za. S. Kobielus, Krzyz Chrystusa..., s. 240.

“ Por. D. Forstner, Swiat symboliki..., s. 395-396; S. Kobielus, Krzyz Chrystusa...,
S. 233—241.

42 M. Lurker, Przestanie symboli w mitach kulturach i religiach, Warszawa 2011, s. 129-136.
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Beata Skoczen-Marchewka
MUZEUM ETNOGRAFICZNE IM. SEWERYNA UDZIELI W KRAKOWIE

(Nie)ludzkie dzwigki.
Symbolika dzwonéw
w wierzeniach (nie tylko) ludowych

W wielu kulturach dzwonom i dzwonkom przypisywano réznorodne
tunkcje praktyczne i symboliczne. Ich dzwigki faczono z czasem szcze-
golnym. Nie tylko wyznaczaly rytm dnia, roku, ale towarzyszyly réwniez
wydarzeniom istotnym dla danej spolecznosci, informowaly o zagrozeniach,
zapobiegaly im.

Sledzgc funkcje i symbolike dzwonéw w réznych sytuacjach obrze-
dowych i zwyczajach, mozna zobaczy¢, jak gleboko zwigzana z nimi
warstwa wierzeniowa osadzona jest w archaicznej, ludowej wizji §wiata.
Przedmiotem mojego zainteresowania staly si¢ te dzwony i dzwonki,
ktérym nadawano wymiar sakralny, przypisywano szczegélne wiasciwo-
$ci. Taka rolg pelnily obok dzwondéw koscielnych sygnaturki, zawieszane
w okreslonych miejscach wsi na stupach lub specjalnych wiezach, w ka-
pliczkach, czy male dzwonki loretariskie, przechowywane w domach.
Uwage zwrécitam takze na rosliny wykorzystywane w magii i lecznic-
twie ludowym, ktérym dzigki ich ksztaltom lub nazwie przypisywano
podobne wlasciwosci, co prawdziwym dzwonkom. Podstawe Zrédlowsa
opracowania stanowia przede wszystkim X1x i xX-wieczne materialy
archiwalne, zbiory legend, przysléw, giéwnie z terenu Polski. Dla celéw
poréwnawczych odwolywatam si¢ czasami do materialéw wezesniejszych,
takze spoza terenu Polski.

Pierwsze dzwony i dzwonki znane byly juz w starozytnosci w Mezopo-
tamii. Ich obecnos¢ 45 tys. lat temu potwierdzaja najstarsze wykopaliska
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w Indiach, Egipcie, Chinach'. W Ksigdze Wyjscia Bég przekazuje Moj-
zeszowi wymogi dotyczace wygladu szaty arcykaplariskiej: ,Na dolnych jej
brzegach dokola przyszyjesz jabtka granatu z fioletowej i czerwonej pur-
pury oraz z karmazynu i dzwonki zlote pomig¢dzy nimi dookota. Dzwonek
zloty i jabtka granatu beda nastepowaly na przemian dookola na dolnych
krajach sukni. I bedzie mial ja na sobie Aaron podczas pelnienia stuzby,
aby slyszano dzwiek, gdy bedzie wchodzit do Miejsca Swictego przed
oblicze Pana i gdy bedzie wychodzil — aby nie umar!™. Ich dZwigki miaty
ostrzegac przed niebezpieczenstwem wynikajacym z kontaktu ze $wieto-
$cig. Byly tez — o czym bedzie wielokrotnie jeszcze mowa — traktowane
jako skuteczny apotropeion i przedmiot niezbedny w wielu zabiegach
magicznych czy sytuacjach obrzedowych.

Bardzo wezesnie dzwony zaadaptowane zostaly przez chrzescijafistwo
i wigczone do religijno-obrzedowych praktyk, wnoszac tym samym kolejny
,pogariski” element zasymilowany przez Kosciél. Wicksze dzwony, na po-
czatku kute, zaczely si¢ pojawiaé¢ w pierwszych wiekach chrzescijaristwa
przede wszystkim w klasztorach. Mialy one informowa¢ o rozpoczgciu
i zakoniczeniu modlitw i kontemplacji. Grzegorz z Tours juz w v1 wieku
wymienia je jako przedmioty liturgiczne. Od czaséw Karola Wielkiego
upowszechnily si¢ w calej Europie chrzescijaniskiej, nie tylko w miastach,
ale réwniez w kosciolach wiejskichs. Wtedy tez — od 789 roku — zaczg¢to
$wieci¢ dzwony. Nieco pézniej, bo 968 roku sigga zwyczaj nadawania
im imion. Jako pierwszy mial tego dokona¢ papiez Jan x111, ktéry wielki
dzwon ko$ciola laterariskiego nazwal ,Janem”. Imiona, najczesciej meskie,
pochodzily przewaznie od fundatora dzwonu lub patrona $wiagtyni. W tym
tez czasie rozpowszechnil si¢ zwyczaj nanoszenia na dzwony inskrypcji
i plakiet z motywami heraldycznymi lub figuralnymi, najczesciej przed-
stawiajacymi wizerunek $wietego patrona, ktérego imi¢ nosil dzwon*.
Od x1 wieku weszly w uzycie dzwony odlewane, wykonywane poczatkowo
gléwnie przy klasztorach przez ludwisarzy zakonnych. Od x1ir—x1v wieku
skomplikowany proces odlewu przejeli od zakonnikéw swieccy ludwi-

! Por. Z. Kwiatkowska-Dlugosz, Dzwony w przekazach koscielnych i wierzeniach ludu
opoczyriskiego, ,E.6dzkie Studia Etnograficzne”, 27:1988, s. 59—68.

> Wj 28, 33-35.

3 Por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijatiskiej, Warszawa 1990, s. 397—389.

* Por. Encyklopedia Koscielna podiug teologicznej encyklopedyi Wetzera i Wettego z licznemi
Jej dopetnieniami, t. 4, Warszawa 1874, s. 491-496.
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sarzes. Wiek Xv i XvI uznawany jest za szczytowy okres rozwoju sztuki
odlewniczej. Z tego czasu pochodzi miedzy innymi najstynniejszy, a do
niedawna takze najwigkszy polski dzwon®, ufundowany w 1520 roku przez
kréla Zygmunta 1, nazwany jego imieniem. Odlany zostal przez Hansa
Behema i zawieszony na jednej z wiez katedralnych — wiezy Zygmuntow-
skiej. Niestety, wigkszos¢ starych dzwonéw nie zachowala si¢ —uszkodzone
odlewano bowiem na nowo. Ponadto czgsto byly rekwirowane w czasie
dzialan wojennych i przetapiane na cele wojskowe. Od okoto 1850 roku
zaczeto je wytapiac ze stali — popularne byly ze wzgledu na niskg ceng, ale
takze z powodu donosnego dzwigku, ktéry wydawaly. Ten pierwszy walor
byl szczegélnie istotny dla ich rozpowszechnienia nawet w niewielkich
parafiach. Tradycyjnie koscioly parafialne powinny posiada¢ dwa lub trzy
dzwony, kolegiackie trzy, za$ katedralne co najmniej pig¢’.

Jak wazng rolg pelnity dzwony w liturgii Kosciola, swiadczy¢ moze
fakt, ze zasady ich uzywania okreslaty kongregacje i synody biskupie. Mie-
dzy innymi w 1581 roku ustalono, Ze bez zezwolenia biskupa nie moga by¢
one uruchamiane dla celéw $wieckich, chyba Ze s na to specjalnie odlane
i przeznaczone®. Na przestrzeni wiekéw rozporzadzenia dotyczace dzwo-

* Z tego okresu pochodza najstarsze ludwisarnie krakowskie, datowane przez znawcéw
przedmiotu na x111/x1v wiek. Pierwsi ludwisarze przybyli tu z terenéw Slowacji i Niemiec
(przez Slqsk). Do najbardziej znanych nalezaly pracownie Jana Weygla, Henryka Leidmitera,
Jana i Piotra Freudentali. W x1v wieku ludwisarstwo wyodrebnilo si¢ ze wspélnego pnia
rzemiost kowalsko-slusarskich. Zob. F. Kiryk, Cechowe rzemiosto metalowe. Zarys dziejow
do 1939 roku, [msps w posiadaniu Cechu Rzemiost Metalowych w Krakowie].

¢ Obecnie najwickszy polski dzwon to ,Tuba Dei” w Licheniu.

7 Por. H. Paprocki, B. Zubert, Dzwon, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 4, Lublin 1983,
kol. 617-620.

8 Por. Encyklopedia Koscielna..., s. 491-496. Przyktadem takich ,$wieckich” dzwonéw
moga by¢ dzwony zegarowe, na ktérych wybijano godziny. Takie dzwony zegarowe znaj-
dowaly sie na wiezy nizszej kosciota Mariackiego w Krakowie i wiezy Ratuszowej. Zob.
Archiwum pau w Krakowie: pAu W 1/181. Innym przyktadem moga by¢ dzwony miejskie,
wzywajace do pracy. Krakowski Ratusz posiadal réwniez taki dzwon. Jeszcze w koricu x1x
wieku pisze o nim Jézef Luis, ze ,wybija juz trzeciej generacji krakowskiej ostatnia godzi-
n¢ — czas kladzenia si¢ do snu i budzi do pracy” (J. Luis, Przechadzka kronikarza po Rynku
Krakowskim, Krakéw 1890, s. 57). Juz w §redniowieczu dzwick dzwonu ratuszowego oznajmiat
o zblizaniu si¢ pory zamykania bram miejskich — przybyszéw wzywal do opuszczenia miasta,

za$ jego mieszkancéw naglit do rychlego powrotu. Ordynacja zamykania bram w miescie
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nienia podlegaly r6znym modyfikacjom. Ciekawa jest historia najbardziej
wros$nigtego w pejzaz dzwickowy dzwonienia na Aniof Pariski rozpowszech-
nionego w zachodnim chrzescijanstwie w x1v wieku. Wedlug tradyciji, juz
w pierwszej polowie x111 wieku franciszkanie propagowaé mieli zwyczaj
odmawiania modlitwy Zdrowas Mario na glos dzwonu, wzywajacego wieczo-
rem do gaszenia ogni i $wiatla w domach. Z czasem dodano tekst wtracany
miedzy poszczegdlne ,zdrowaski” i tak powstala modlitwa Anio? Pariski,
odmawiana poczatkowo o zmierzchu (bo wedlug éwezesnych przekonan
wecielenie dokona¢ si¢ mialo o tej porze), a od xv wieku 3-krotnie w ciggu
dnia: rano, w poludnie i wieczorem?. Papiez Grzegorz x111 wprowadzil
wieczorng modlitwe za zmarlych, o ktérej przypomina¢ mialo dzwonienie
dzwonéw godzine po zachodzie storica. Stolica Apostolska obdarzyla czter-
dziestodniowym odpustem tych, ktérzy pamigtali o tej modlitwie™. Wiele
postanowieni dotyczacych dzwonienia mialo charakter lokalny. W Polsce
kilka synodéw regulowalo porzadek dzwonienia. W 1653 roku na synodzie
wroctawskim nakazano, by po wieczornym dzwonieniu na A4nio? Patiski trzy-
krotnym uderzeniem w wielki dzwon wzywaé do modlitwy za zmarlych™.
W diecezji krakowskiej biskup Piotr Wysz (1354—1414) wprowadzit znany juz
w innych krajach zwyczaj trzykrotnego dzwonienia na modlitwe o pokdj,
nadajac 40 dni odpustu kazdemu, kto w tym czasie odmawial, kleczac, 3 razy
Ojcze nasz 1 3 razy Zdrowas Mario. W niektérych parafiach zaraz po wie-
czornym dzwonieniu na Aniof Pariski dziewigciokrotnie uderzano w wielki
dzwon, co w réznych regionach interpretowano jako wezwanie do modlitwy

Krakowie z 1721 roku staniwila: ,Kazdego dnia o samym zachodzie sloica powinien jedne-
go tygodnia dzwonnik, drugiego palacz (?) dzwoni¢ przez kwadrans zupetny w dzwonek
ratuszny, aby ludzie za bramg mieszkajacy z miasta wychodzili lub miejscy powracali”
(A. Grabowski: Dawne zabytki miasta Krakowa, Krakéw 1850, s. 41).

? Por. Z. Gloger, Encyklopedia staropolska, t. 1, Warszawa 1958, s. 50; A. Krupa, Aniol
Paiiski, [w:] Encyklopedia. .., t. 1, Lublin 1984, kol. 613-614.

1% Por. Encyklopedia Koscielna..., s. 495.

" Papiez Grzegorz x111 zalecal wiernym wieczorng modlitwe za zmartych. Niedtugo
pézniej upowszechnil ja w diecezji krakowskiej biskup Marcin Szyszkowski, nakazujac
dzwoni¢ w wielki dzwon godzine po zachodzie storica. Inng wersja dzwonienia za umartych
bylo znane na terenach ziem polskich dzwonienie za poleglych na wojnie czy utopionych
w Wisle. W tej intencji mial dzwoni¢ miedzy innymi pekniety dzwon zwierzyniecki. Zob.
7. Kwiatkowska-Dtugosz, Dzwony..., s. 59—68; Encyklopedia Koscielna. .., s. 491-496; ]. Ba-
kowski, Podania i legendy krakowskie, Krakéw 1899.
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za poleglych na wojnie, za topielcéw (np. u norbertanek krakowskich) czy
zmarlych gwaltowng §miercig™.

Dzwony odgrywaja nie tylko wazng role w liturgii Kosciota, przypomina-
jac wiernym o czasie modlitwy, czy akcentujac jej kulminacyjne momenty?s.
Milkng jedynie w Wielki Czwartek, by ponownie zwola¢ wiernych na re-
zurekeje 1 oglosi¢ zmartwychwstanie Chrystusa™. One szczegélnie dawniej
pelnily wiele istotnych funkcji. Byly migdzy innymi waznym elementem
orientujacym w czasie. Bicie dzwonéw, rozlegajace si¢ w $cisle okreslonych
porach dnia czy w skali roku, odmierzalo uptywajace godziny, informowato
o czasie pracy i modlitwy, oddzielalo czas swigty i zwykle trwanie: , Trzy
razy w ciggu dnia odzywal si¢ dzwon. Bezwiednie spogladalo si¢ wtedy
ku prostokatnemu otworowi na wiezy, stad bowiem wydobywal si¢ z glebi
krzyzujacych sie belkowari dZzwigk niewidocznego dzwonu (...). Pan Wosk
dzwonil regularnie i punktualnie, a niemal réwnocze$nie z niskim i gluchym
dzwonem s$wietego Marka zaczynaly si¢ przekomarzaé krzykliwe i wesole
sygnaturki Reformatéw. Méwilo si¢ w poludnie: Juz dzwonia, a oznaczalo
to, ze niedaleko do obiadu™ — wspominal krakowskie dzwony Wiadystaw
Krygowski — pisarz, publicysta i milosnik gér.

Okazjonalnie informowaly takze o wydarzeniach waznych dla miejsco-
wosci, parafii (kleski zywiotowe, $mieré) czy calego regionu, narodu (wojny,
wyb6r lub $mier¢ kréla, biskupa, papieza). Nieprzypadkowo w wielu senni-
kach pojawiaja si¢ jako zapowiedz nowiny — dobrej, lub zlej*.

Szczegélna rola dzwonu w wierzeniach ludowych wynika z jego gleboko
zakorzenionej, ponadczasowej struktury znaczeniowej. W wielu kulturach

12 Por. R. L[ubicz], Dzwonienie dziewigciokrotne, ,Wista. Miesiecznik geograficzno-
-etnograficzny”, 7:1893, s. 243.

3'W 1610 roku synod warmiriski nakazal dzwoni¢ na ,Podniesienie” w czasie sumy.
Zob. Z. Gloger, Encyklopedia..., s. 50.

* Wyjatkiem miat by¢ w Krakowie dzwon Tenebat z kosciota Mariackiego. J. Eep-
kowski w potowie x1x wieku pisal: ,Na wiezy kosciota Nmp jest dzwon Tenebat, tak zwany
od chwili, w ktérej go uzywano, to jest wtedy, gdy w Wielki Piatek skonal Zbawiciel.
Slyszacy kilkakrotnie przerywane uderzenia tego dzwonu, klekali gdzie ich glos 6w na-
stal” (J. Lepkowski, Przeglgd krakowskich tradycji, legend, nabozeristw, zwyczajow, przysiow
i wlasciwosci, Krakow 1866).

5'W. Krygowski, W moim Krakowie nad wezorajszg Wistg, Krakéw 1980, s. 18.

16 Por. K. Gérezyk, Najnowszy i najprawdziwszy wyklad snow, Warszawa 1890, s. 9; Ar-

chiwum Muzeum Etnograficznego w Krakowie (dalej: Archiwum MEK), nr inw. 1/1505/Rkp.
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dzwon jawi si¢ jako przedmiot niezwykly, funkcjonujacy na pograniczu sa-
crum" i profanum, odgrywajacy wazng rolg w kosmicznym porzadku swiata
i utatwiajacy kontakty czlowieka z niedostepnymi mu bezposrednio strefami
tréjdzielnego wszechswiata.

Juz od momentu odlewania dzwonu konieczne bylo podejmowanie
szeregu czynnosci, ktére mialy przygotowaé¢ go do pelnienia szczegdlnych
zadan. Ze zwyklego przedmiotu musial zostaé przeksztalcony w orez, zdolna
do walki ze zlymi mocami, zagrazajacymi czlowiekowi, a jednoczesnie miat
si¢ sta¢ posrednikiem ludzi w kontakcie z sacrum. Akt odlewania dzwonu sta-
wal sie wlasciwie powtérzeniem historii mitycznej, pozwalajacej czlowiekowi
wlaczy¢ si¢ w czas mityczny, $wiety —ze wszystkimi tego konsekwencjami®®.
Stad niezbgdne bylo zachowanie wszelkich srodkéw ostroznosci, zabezpie-
czajacych powstajacy dzwon przed dzialaniem ztych sil. Takim sposobem
moglo by¢ odwracanie ich uwagi od odlewanego dzwonu przez puszczanie
w obieg niewiarygodnych opowiesci. Badacz rosyjski przytacza nast¢pujace
zdarzenie: ,w miasteczku stepowym ma kupiec bogacz widzenie: slyszy roz-
kaz sprawienia wielkiego dzwonu dla cerkwi. Po niejakim czasie strasza lud
na jakie sto wiorst w okolo dziwne wiesci: raz ze chinskie wojsko nadchodzi,
to w Pskowie spadt list z nieba, grozacy mrozami, ze ziemia na poly trzasnie,
lub upatami, w ktérych ona zgore; nakoniec ptak noca w lesie o blizkim koricu
$wiata przerazonym podréznikom obwiescil™. Echa tego typu zabiegéw
towarzyszacych odlewaniu dzwonéw odnajdujemy takze w polskich przysto-
wiach: ,Gdzie dzwony leja, tam bajki (plotki) sieja, czy Dat jak na dzwon”,
w znaczeniu: powierzyl sekret plotkarzowi®. Jeszcze na przelomie x1x i xx
wieku Seweryn Udziela zanotowal w swoich materialach: ,Jak leja dzwony
nalezy bajki wymysla¢ i dalej opowiada¢ azeby glos dzwonéw tak daleko si¢
rozchodzil jak to si¢ dzieje z bajkami™. W tym przypadku dawne wierzenia
znalazly nowa, bardziej ,racjonalng” interpretacje.

7 Sacrum w tym ujeciu pojmowane jest uniwersalistycznie. Swiqty znaczy tu: mocny,
wazny. Zob. M. Eliade, Sacrum, mit, historia, Warszawa 1970, passim,; J. Bartminski, Folk-
lor — jezyk — poetyka, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1990, passim.

8 Por. M.. Eliade, 7T7aktat..., passim.

¥ A. Lewitow, Dziela zebrane, b.m.r., s. 339-351, cyt. za A. Briickner, Przyczynki do dzie-
Jow przystowi polskich, ,Wista. Miesigcznik geograficzno-etnograficzny”, 10:1896, z. 3, s. 606.

20 Por. A. Briickner, Przyczynki do dziejow przyslowi..., s. 606; Przystowia, przyczynki,
»Wista. Miesigcznik geograficzno-etnograficzny”, 12:1898, s. 311.

21 Archiwum MEK, nr inw. 11/1204, s. 18.
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Dziatania zmierzajace do uswigcenia dzwonu mogly zosta¢ zaprze-
paszczone przez nieczysty dar, zlozony na jego odlanie: okazaly dzwon
w kosciele farnym w Kros$nie mial runac z wiezy jeszcze przed poswiece-
niem, gdyz beczka zlotych dukatéw przeznaczonych na jego odlew ofia-
rowana zostala przez szlachcica podejrzanego o konszachty z diablem®.
Inny popgkal w miejscach, gdzie znalazly si¢ srebrniki niewiadomego
pochodzenia, po czym zostal wrzucony do oceanu®. Ale i przeciw-
nie — wierzono, ze pewne dary moga zadecydowac o jego szczegdlnych
wlasciwosciach. Wawelski ,Zygmunt” swéj pickny glos zawdzigczad
mial duzej zawartosci szlachetnych metali, kosztownosci ofiarowanych
przez fundatora — kréla Zygmunta 1 Starego lub przez krakowskie miesz-
czanistwo. Wedlug zas innych przekazéw — strunom wybitnego lutnisty
i kompozytora Bekwarka®.

Nawet pomimo udanego odlewu, dzwon az do momentu po$wigcenia
nadal mégl by¢ narazony na dzialanie ztych sil, ktére nie chcialy dopuscié,
by zostal us§wigcony. Jego pozycja wciaz przeciez jeszcze byla nieokreslo-
na, dlatego nadal nie mégt speinia¢ funkcji, do ktérych zostal przezna-
czony. Nieposwigcony, bedacy w trakcie transformacji, o nieokreslonym
weigz statusie nie mégl stuzy¢ sacrum. Na Zmudzi uwazano, ze ,nim
jest po$wiecony i nie ma imienia, zadnym sposobem z miejsca ruszyé
sie nie daje™. Préba uruchomienia takiego dzwonu mogla zakonczyé¢
si¢ niepowodzeniem, doprowadzi¢ do pograzenia go w odmetach wody,
symbolizujacych w wielu kulturach ocean pierwotny, powrét do chaosu,
ale tez siedzibg istot demonicznych. Ilustruje to choéby cytowany wyzej
przykliad popekanego w czasie odlewu dzwonu, wrzuconego do oceanu,
czy liczne podania i legendy, w ktérych powraca ten sam motyw: ,Przy
poswigcaniu dzwonéw w kosciele parafialnym w Babimoscie pominigto
jeden z dzwondéw. Znikl on nazajutrz, uniesiony przez zlego ducha.
Styszano przez czas pewien dzwonienie w Obrze, przeplywajacej w po-

22 A. Karczmarzewski, Podania i legendy z terenu Malopolski poludniowo-wschodniej,
Rzeszow 1981.

2 K. Gieryszewska, Interpretacja postaci Judasza, ,Polska Sztuka Ludowa”, 2:1992,
$. 39—42.

24 Por. L. Letowski, Katedra krakowska na Wawelu, Krakéw 1859; B. Skoczen, Dzwon
Zygmunta. Od apoteozy wladzy do apoteozy narodu, [w:] Klejnoty i sekrety Krakowa, red.
R. Godula, Krakéw 1994, s. 115-136.

25 L. Siemieriski, Podania i legendy polskie, ruskie i litewskie, Poznan 184, s. 130.
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blizu™¢. Wedlug innych wersji niepos§wigcone dzwony zapadaly si¢ pod
ziemig: ,Pod Wydartg stoi krzyz wsréd lip rozlozystych, a pod nim po-
kazujg dotek, gdzie si¢ dzwon zapad!. Ten dzwon mial wisie¢ na dzwon-
nicy przy kosciele w Mogilanach. Nie byl jeszcze chrzczony, a juz nim
dzwonili. Wiec raz ruszyt z osady, uleciat w strone Swigtnik Gérnych i tu
zapadl si¢ pod krzyzem”™. Zgodnie z wierzeniami ludowymi obszar pod
ziemig to miejsce zarezerwowane dla istot demonicznych. Pograzenie tam
dzwonu bylo jego symbolicznym u$mierceniem.

Czynnoscia wlaczajaca dzwon do porzadku sacrum jest wspominany juz
wezesniej, praktykowany od viir wieku w Kosciele katolickim, obrzed jego
poswiecania i spopularyzowany pézniej zwyczaj nadawania mu imienia.
Rytual, dokonywany przez samego biskupa, ewentualnie upowaznionego
kaplana, sklada si¢ z 3 cze¢sci: 1. obmycia dzwonu wodg specjalnie poswie-
cong na ten cel, 2. namaszczenia 7-krotnego po stronie zewnetrznej olejem
chorych i 4-krotnego od wewnatrz krzyzmem, 3. oczyszczenia kadzidlem,
ktére spala si¢ pod dzwonem. Pézniej nadaje si¢ mu imig i obleka w bialg
szate®®. Poprzez chrzest wylaczony zostaje ze stanu pierwotnej ,dzikosci”,
chaosu, w ktérym si¢ znajdowal w czasie kreacji, i wprowadzony jest w nowy,
uporzagdkowany wymiar, zyskujac szczegélne wlasciwosci i moc®. Oczysz-
czajaca, odradzajaca i ochronna moc zabiegéw dokonywanych w czasie chrztu
ma przygotowaé dzwon do pelnienia szczegélnych zadan, ktére najlepiej
ujmuje jedna z modlitw, wymawianych w trakcie obrzedu: ,Gdziekolwiek
rozlega¢ si¢ bedzie dzwigk tego dzwonu, niech od tego miejsca z dala si¢
trzyma moc nieprzyjaciol, cienie duchéw, gwaltowne wichry, uderzenia
plorunéw i grzmoty, kleska niepogody i wszelkie ataki burz: a gdy glos jego
uslysza chrzescijaniskie dzieci, niech budzi si¢ w nich wigksza poboznos¢ tak,
by spiesznie przybywali na lono swietej Matki — Kosciola i w zgromadze-
niu $piewali Tobie piesn nowa (...)°. Wedle wierzen ludowych szczegdlne
wlasciwosci dzwonu mogty zostac jeszcze dodatkowo wzmocnione, o czym
bedzie pézniej mowa, zabiegami podejmowanymi przez celebransa, takimi

%¢ Podania i opowiadania, ,Wista. Miesigcznik geograficzno-etnograficzny”, 9:189s,
5. 343.

27§, Udziela, O miastach zapadtych, kosciotach, dzwonach i karczmach, ,Lud”, 5:1899, s. 227.

?8 Por. J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijariskiej, Krakoéw 1994.

29 Por. M. Eliade, Traktat o historii..., passim; P. Kowalski, Leksykon znaki swiata,
Warszawa—Wroclaw 1998, passim.

30D. Forstner, Swiar symboliki..., s. 398.
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jak post, modlitwa. Wierzono, Ze niezwykia moc mialy posiadac te dzwony,
ktére ,byly chrzczone dziewigé razy w dziewieciu réznych kosciotach™.

Sakralny charakter dzwonu wzmocniony zostaje przez nadanie mu imie-
nia tym bardziej, gdy zostalo przyjete od $wigtego patrona. Apotropeiczne
wlasciwosci posiadaja takze umieszczane na dzwonach plakiety z wizerun-
kiem $wietego oraz napisy na plaszczu, ktérych tres¢ zwykle odwoluje sie
do szczegdlnej roli dzwonéw, a przypomina wrecz zawolania bojowe. Oto
kilka przyktadéw: ,Krél chwaly przychodzi z pokojem”; ,Zywych zwoluje,
zmarlych oplakuje, gromy krusze”; ,Oto krzyz Pana, uciekajcie wrogowie”;
,Chwalg Boga prawdziwego, lud zwoluje, zbieram duchowieristwo, zmarlych
oplakuje, odpedzam zaraze, czczg §wigta™?,

Dla znaczenia dzwonu istotne jest réwniez miejsce jego przebywania.
Poza matymi dzwonkami, miedzy innymi loretariskimi czy niektérymi
dzwonkami za konajacych, zawieszanymi na $cianach koscioléw, umiesz-
czane one byly w wiezach, dzwonnicach, kaplicach czy na specjalnych
konstrukcjach — czyli w gérze, a wigc w miejscu, ktére w wierzeniach tra-
dycyjnych spolecznosci miato zdecydowanie pozytywna konotacje. To tu,
jak wierzono, niebo Iaczylo si¢ z ziemia, §wiat boski ze $wiatem czlowieka.
To miejsce mediacyjne, w ktérym mozliwy jest kontakt z zaswiatami nie
tylko ,w gére”, ale i ,w dé1”. Wysoko, blizej Boga objawiala si¢ $wieto$és.
To na gérze Horeb Bég przeméwit do Mojzesza, a wzniesienie ,Na wzgérzu
Pan si¢ ukazuje” mialo by¢ miejscem ofiary Abrahama. Wieza — dzwonnica,
bedac wige na pograniczu nieba i ziemi, posredniczy¢ mogla w kontakcie
miedzy tym, co boskie, a tym, co ludzkie. Byla takze symbolem wznoszenia
si¢, ktore w wielu wierzeniach symbolizuje z jednej strony droge ku $wigtosci,
a z drugiej $mier¢, co podkresla jej mediacyjny charakters*. Usytuowanie
dzwonu na wiezy, wysoko, w miejscu komunikacji z za§wiatami implikowaé
bedzie jego szczegdlne cechy — apotropeiczny i mediacyjny charakter, o czym
bedzie jeszcze wielokrotnie mowa. Zetkniecie si¢ dzwonu z ziemig, jak poka-
zywaly juz przytaczane podania, oznaczalo pozbawienie go jego szczegdlnej
mocy. Baczono, by nawet male dzwonki loretariskie, przechowywane w domu
nie upadly na ziemie, bo mogloby to skutkowacé utratg ich cennych dla czlo-
wieka wlasciwosci. W przypadku tych malych dzwoneczkéw szczegdlnie

31 Archiwum MEK, nr inw. 1/1931/Mnp., s. 9.

32 7. Kwiatkowska-Dtugosz, Dzwony..., s. 59—68.

33 Por. M.. Eliade, Sacrum, mit..., passsim; D. Forstner, Swiat..., s. 397-389.
34 Por. J. Hani, Symbolika swigtyni..., passim; P. Kowalski, Leksykon..., s. 624.
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istotny byl fakt, iz mialy one pochodzi¢ z Loreto — miejsca odwiedzanego
od $redniowiecza przez licznych pielgrzyméw, przybywajacych tu do bazyliki
Santuario della Casa, w ktérej znajdowal sic domek Matki Bozej, przeniesio-
ny cudownie z Nazaretu. Patnicy przynosili stad dzwonki, ktérym juz przez
sam fakt pochodzenia przypisywano niezwykla moc. I choé¢ wiele z nich
faktycznie wytwarzanych bylo w okolicznych ludwisarniach, powszechnie
wierzono, ze cudowne wlasciwosci implikowane sg ich zwigzkiem z Loreto.

Znaczacy dla symboliki dzwonu jest takze material, z ktérego go wyko-
nywano: spiz czy metal posiadaja w wierzeniach ludowych szczegélne cechy,
wynikajace z jego twardosci i odpornosci. Wlasciwosci te powszechnie
wykorzystywane byly w wielu kulturach do zwalczania wszelkich zlych
mocy. Stad miedzy innymi jego popularno$¢ w wielu praktykach magicznych
i leczniczych. Istotny byl takze jego kontakt z ogniem w czasie tworzenia,
ktéry wigzano ze sferg sacrum, przypisywano mu wlasciwosci ochronne,
oczyszczajace 1 moc przeksztalcania rzeczywistosci.

W powszechnym przekonaniu dzwony nalezg z jednej strony do $wiata
boskiego, z drugiej zas do ludzkiego. Charakterystyczne jest przypisywanie
im cech typowo ludzkich, a nawet traktowanie ich jak istoty zyjace®. Przeja-
wia si¢ to w nazwach poszczegdlnych czgsci dzwonu, pochodzacych od czgsci
ciala, jak: szyja czy serce lub elementéw stroju: czapka, korona, plaszcz.
Wspomniany juz wczesniej zwyczaj nadawania imion dzwonom — poza
poruszonym aspektem dodatkowo przybliza je czlowiekowi — nadaje im cha-
rakter podmiotu. O najslynniejszym polskim dzwonie méwi si¢ po prostu
»Zygmunt”. Personifikacja przejawia si¢ réwniez w przypisywaniu im uczué
typowo ludzkich. Moga odczuwaé smutek, rados¢, zagniewanie, wdziecz-
no$¢, tesknote czy bél. Wiele podari opowiada o dzwonach wylowionych
z wody lub odlanych z metalu ofiarowanego przez ubogiego, uczciwego
darczyncg, ktére same bily na pogrzebie swych dobrodziejéw tak diugo,
az pekly: ,\W Mroczy jest dzwon, o ktérym istnieje nastepujace podanie: Pa-
sterz znalazl kawalek metalu i obrecz ze ztota. Z metalu ulano dzwon, ktéry
zawieszono w dzwonnicy mroczymiskiej. Po §mierci pasterza nie zadzwonio-
no nawet. Wtedy dzwon jego pekt z zalu (...)". Takze modelujac dzwigk,

35 Por. K. Moszytiski, Kultura ludowa Stowian, t. 2, cz. 2, Warszawa 1967, s. 3-24;
E. Karwot, Katalog magii Rudolfa, Wroctaw 1953, s. 122.
3¢ Por. F. Kotula, Opowiesci ziemi, Rzeszow 1975, s. 141.

37 Podania i opowiadania, ,Wista. Miesigcznik geograficzno-etnograficzny”, 9:189s,

5. 343
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dzwony moga ujawnia¢ swoje nastroje: , To cickawe, on jakby wiedzial, kiedy
jaki glos ma wydaé. Jak Francja kapitulowala, to dzwonil tak przenikliwie,
ze kazdego lapalo za serce, ze tak ponuro dzwoni. Jak Niemcy skapitulo-
wali, to wydal glos serdeczny, dzwigczny, ze kazdemu u$miech na twarzy
si¢ pojawil” — opowiadal o ,Zygmuncie” pracownik katedry na Wawelu,
wspominajac lata okupacji hitlerowskiej®. Dzwony bywaja nawet asertywne:
wbrew woli czlowieka, moga samodzielnie decydowac o sobie: wybiera¢ sobie
imie (np. podanie o dzwonie, ktéry miat si¢ sprzeciwi¢ nadaniu niemitego
mu imienia i zmusza, by nazwano go ,,Janem”), zmienia¢ miejsce przebywania
(o dzwonie, ktéry opuscil cmentarz i powedrowal w géry).

Szczegdlnie znaczaca byla mozliwo$¢ wydawania przez dzwony dzwie-
ku. Do dzisiaj spotykamy si¢ ze stwierdzeniem, ze dzwony méwig ludzkim
glosem. Wstuchujac si¢ w ich brzmienie, odczytuje si¢ nadawang przez nie
informacj¢ (np. ,Dzwon was wo-ta do ko-$cio-1a”, ,Cze-kam”, cze-kam”
i inne*). W okreslonych sytuacjach moga przeméwi¢ ludzkim glosem,
by napomnie¢ czy ostrzec. W Targowisku koo Krakowa dzwonek mial
napomnie¢ zlodzieja, ktéry prébowal go ukrasé: ,Kie§ mie tu nie wiesal,
to i bral nie bedzies™.

Znaczacy jest fakt, ze dzwon zwoluje na modlitwe. Na jego dzwick ,we
wsiach, ktére chlubily si¢ posiadaniem kapliczki z sygnaturka: w niedzielg
i $wigta na glos dzwonka schodzili si¢ ludzie przy kaplicy, a stad dopiero
w ordynku, processionaliter, szli gromada do kosciola w Makowie, $piewajac
po drodze piesni nabozne™. Co wigcej, dzwon jest wrecz synonimem mo-
dlitwy w literaturze dewocyjnej, ktéra mianem ,,dzwonki” okresla nabozne
pisma®. W wielu przekazach jego dzwicki traktowane s3 jako modlitwa.
Piszacy o dzwonie bernardynéw lwowskich autor wspominat: ,,Za tych wier-
nych i o przyozdobienie kosciota dbalych parafian i dobrodziejéw klasztoru
zanosil, rozkolysany na dzwonnicy «Irzylat» przez 240 lat blagalne modly
do Stwércy™+. Odbierany byl tym samym jako posrednik i orgdownik czlo-

38 Por. B. Skoczen, Dzwon Zygmunta..., s. 131.

39 Por. ]. Ptasnik, Podania i wierzenia Kaszubskie a nasze, ,Lud”, 5:1899, s. 359; F. Kotula,
Opowiesii..., s. 140.

0 Por. Z. Kwiatkowska-Dlugosz, Dzwony...,s. 64.

a7 Swiqtek, Lud nadrabski, Krakéw 1893, s. 553.

*2T. Seweryn, Kapliczki i krzyze przydrogne w Polsce, Warszawa 1958, s. 31.

4 Tenze, Tkonografia etnograficzna, Krakéw 1947.

** K. Badecki, Zniszczony dzwon Bernardynsw lwowskich, Lwéw 1930, s. 32.
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wieka w drodze do Boga. ,Gdy méj glos rozlega¢ bedzie Blogostawiona
Maryjo! Wstaw si¢ za nami (...) zastaniaj nas od nieprzyjaciela i przyjmij
w godzing $mierci” — glosi inskrypcja na jednym z xv-wiecznych dzwondéw
wiezy kosciota Mariackiego w Krakowie®. Wspélczesnie myslenie o dzwonie
jako posredniku mig¢dzy czlowiekiem a Bogiem nie jest odosobnione. Za przy-
klad niech postuzy chocby fragment napisu przy , Bramie wiary” znajdujacej
si¢ w ogrodzie rézancowym w LudZzmierzu, powstalym po wizycie Jana
Pawla 11 w tym Sanktuarium w 1997 roku: ,przejdz przez Brame, dzwoniac
jubileuszowym dzwonem daj zna¢ niebu, Ze jeste$ gotowy nies$¢ zywa wiarg”.

Brzmienie dzwonu czgsto uznawane jest wrecz za glos samego Boga.
W Kosciele katolickim méwi sig, ze przez dzwon przemawia Chrystus: ,,Glos
dzwonu staje si¢c w rzeczy samej glosem Chrystusa i glosem Kosciola, glosem
majestatu i potegi, wreszcie glosem napomnienia. Gdy dzwon zabrzmi z wie-
zy koscielnej, odzywaja si¢ przez niego Chrystus i Jego Oblubienica Kosciét
Swiety™. Napis umieszczony na jednym z trzech ,Srebrnych Dzwonéw”
z wiezy wikaryjskiej krakowskiej katedry — Macieju oznajmia: ,Werbum
Domini Manet in Aeternum”.

Jedna z wlasciwosci przypisywanych dzwonom byla moc oczyszczaja-
ca. Do pierwszej polowy xv1 wieku znany byl w Krakowie obrzed pokuty
publicznej, rozpoczynajacy sie w Srode Popielcowa, a koriczacy w Wielki
Czwartek. W tym dniu archidiakon przedstawial biskupowi stojacych u bram
katedry pokutnikéw. Przy dzwigkach dzwonu pokutnego biskup rozgrzeszal
ich i wprowadzal do kosciola, a po modlitwie dotykal pastoralem, rekoncy-
liujac ich na powrét z Kosciolem#.

Wierzono, ze glos dzwonu ma réwniez moc udzielania blogostawieristwa
Bozego obszarowi, w ktérym rozbrzmiewa+. Totez w czasie interdyktu,
nalozonego przez Kosciél na dang okolicg, nie wolno go bylo uzywaé#.

Bedac glosem samego Boga, dzwon stawal si¢ posrednikiem w kontak-
tach sacrum z ludzmi. Jego dzwick wzywal do postuszeristwa przykazaniom
Bozym. Wypelnianie polecert dzwonu stawalo si¢ tym samym wypelnieniem

* Por. J. Maczyniski, Kilka podari i wspomnieri krakowskich. Ze zbioru wiadomosci o Kra-
kowie Jozefa Mgczyriskiego, Krakéw 1855, s. 36.

¢S, Piatek, Dzwony w liturgii..., s. 314.

47 Por. Wypisy Zridiowe do dziejow Wawelu, opr. B. Przybyszewski, Zrédta do Dziejow
Wawely, t. 12, cz. 2, Krakéw 1991, s. 144-145.

4 Por. D. Forstner, Swiat..., s. 397-389.

* Por. Encyklopedia Koscielna. .., s. 492.
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nakazéw Bozych. Niepostuszeristwo prowadzilo nieuchronnie do kary. Jedna
z wielu tego typu legend opowiada o stawie Zapadlym, ktéry miat znajdo-
wac si¢ na granicy Rzaki i Piaskéw Wielkich (obecnie dzielnice Krakowa).
W tym miejscu miala sta¢ karczma. Pewnej niedzieli okoliczni mieszkaricy
spedzali tu czas na taricach i $piewie, zamiast uczestniczy¢ w nabozeristwie.
Nie zareagowali nawet na dZzwigk dzwonka towarzyszacego duchownemu,
jadacemu z komunig do chorego: ,Wtedy ksigdz jechol z Panem Jezusem
do chorego i zwoni i zwoni, a w karczmie muzyka naumyslnie jeszcze bar-
dzi gro a ludzie taricuja i $piewaja. Za chwile pokazala si¢ chmura, zacgno
okropnie grzmie¢ i fyska¢ si¢. Wtencas jak pierun utnie w karcme, tak si¢
karcma zaraz ze skretesem do imentu zapadla w ziemie™°.

Jednoczesnie dzwigk dzwonu lub dzwonka ostrzegal o znajdowaniu si¢
w obszarze §wigtosci, pozwalal na podjecie odpowiednich zabiegéw (mo-
dlitwa, postawa, gesty), chronigcych przed niebezpieczeristwem zwigzanym
z przebywaniem w rzeczywistosci bedacej epifania sacrums'. To dlatego
podczas mszy na podniesienie dzwonig male dzwonki, zwane campanula,
za$ pojedynczy dzwonek towarzyszy niesieniu wiatyku do chorego. Slyszacy
jego glos moga wykonaé¢ odpowiednie czynnosci, niezbedne w czasie kon-
taktu ze §wigtoscia. Te sama funkcje petnily one w cytowanym juz wyjatku
z Pisma Swiqtego, opisujacego szaty Aarona, w czasie przebywania przed
obliczem Pana.

Bedac mediatorem pomigdzy $wiatem boskim i ludzkim, dzwony mogty
wiele powiedzie¢ o nadchodzacej przyszlosci. Wierzono, ze jezeli dzwon
nieporuszany przez nikogo wyda glos, to jest to znak z zaswiatéw. Niekiedy
traktowano to jako zapowiedz nieszczg$cias®. Takie okolicznosci towarzyszy¢
mialy, jak wierzono, narodzinom lub §mierci os6b szczegdlnych, na przyktad
niektérych swigtych. W kosciele Wniebowzigcia Najswietszej Marii Panny
w Krzeszowie znajduje si¢ fresk wykonany w xviir wieku, przedstawiajacy
sceng Wniebowziecia Marii. Wsréd postaci otaczajacych Zbawiciela dostrzec
mozna blogoslawionego opata Gundistawa z dzwonem koscielnym, ktéry
sam zadzwonil w chwili narodzin zakonnika dla niebas.

Wierzono, ze dzwigk dzwonu rozprasza niebezpieczeristwa. Nie dziwi
wiec — o czym zaraz si¢ przekonamy — tak powszechne jego wykorzystanie

50°S. Udziela, O miastach zapadtych..., s. 229.
> Por. M. Eliade, Traktat..., passim.
52 Por. P. Kowalski, Leksykon..., s. 624.

53 Por. D. Kudera, Krzeszdw, Piechowice 1998.
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jako oreza w walce ze zlymi mocami czy innymi przeciwnos$ciami. Nieprzy-
padkowo doniostg rol¢ odgrywal w wielu momentach ,granicznych” — poczy-
najac od cyklu dobowego, przez roczny, czy ten zwigzany z zyciem rodzinnym
czlowieka. Okresy te wedle ludowych wierzen mogly by¢ szczegdlnie niebez-
pieczne. Byl to czas, w ktérym mieszaly si¢ porzadki swiatéw, mozliwe bylto
zetknigcie si¢ z istotami reprezentujgcymi Tamten Swiat. Stad powszechne
przekonanie o koniecznosci wyodrebnienia okreslonych miejsc czy sekwencji
czasowych oraz zabezpieczenia si¢ za pomocg réznych srodkéw apotropeicz-
nych przy przekraczaniu granic — zaréwno przestrzennych, jak i czasowychs+.
Taka funkcje w wielu okoliczno$ciach mégt petnic¢ takze dzwon.

Juz wezesniej przytaczane byly przyklady uzywania dzwonéw w ciggu
dnia. Nieprzypadkowo ich dzwigki rozlegaja si¢ wlasnie w tych porach: rano,
w poludnie i 0 zmierzchu, ktére w wierzeniach ludowych posiadaja szczegélne
wlasciwosci. Oddzielajg dzieri od nocy — pory bedacej metonimia $mierci, cza-
sem wzmozonej aktywnosci sit destrukeyjnych. Poludnie zas to srodek dnia,
moment, w ktérym (podobnie jak o péinocy) najintensywniej przezywa si¢
obecno$¢ sacrum. Kontakt ten moze nies¢ dla cztowieka wiele zagrozen, wyni-
kajacych z zetkniecia sie z Tamtym Swiatems. Stad koniecznos¢ podejmowania
okreslonych czynno$ci w celu zminimalizowania tego zagrozenia. Ko$ciél
usankcjonowal znaczenie tych granic, wprowadzajac obowiazek 3-krotnego
odmawiania modlitwy Aniof Paziski. Dzwigki rozlegajacych si¢ dzwonéw przy-
pominaly o nadejsciu czasu szczegdlnego. Wyodrebniajac go, pozwalaly podja¢
odpowiednie zabiegi ochronne (modlitwa, zaniechanie pracy, zakazy i nakazy
dotyczace wykonywania okreslonych czynnosci). Jednoczesnie same w sobie
mialy wlasciwosci ochronne. Ich dZzwigk mial bowiem moc odstraszania ztych
mocy, mogacych zagrozi¢ czlowiekowi w tym momencie, szczegélnie temu,
ktéry naruszylby tabu $wictosci okreslonej pory. Dzwony i dzwonki byly zna-
komitym or¢zem w walce z nimi. Jak bardzo je ceniono, niech §wiadczy cho¢by
wypowiedz z lat 50. tego wieku: ,na zapytanie, dlaczego dzisiaj coraz rzadziej
slyszy sie o strachach, ludzie starzy w zapadlych wsiach taka daja odpowiedz:
Bo jest wigcej koscioléw i wigcej dzwondéw, wiec duchy poszly precz™.

Analogiczng role pelnity dzwony lub dzwonki w cyklu niektérych swiat
dorocznych i rodzinnych. Ich dzwigk mial zaakcentowaé nowa sekwencje
czasowq, wydzieli¢ momenty ,graniczne”, ostrzegaé, a przede wszystkim

54 Por. P. Kowalski, Leksykon..., s. 624.
55 Por. tamze.

¢ T. Seweryn, Kapliczki i krzyze..., s. 59—60.



(Nie)ludzkie dzwigki. Symbolika dzwonéw w wierzeniach (nie tylko) ludowych 203

zabezpiecza¢ przed konsekwencjami wynikajacymi z przebywania w czasie,
ktérego cechg jest przemieszanie porzadkéw.

Powszechnie uwazano dzwony za skuteczny srodek, chronigcy tych,
ktérzy znajdowali si¢ w jednym z kilku wlasciwych cyklowi zyciowemu
czlowieka okreséw przejscia (narodziny, $lub czy $mier¢). Wedle ludowych
wierzen osoby te przez fakt znajdowania si¢ w sytuacji granicznej cechowaly
si¢ specyficznymi wlasciwosciami oraz same byly bardziej podatne na dzia-
tanie czarownic i demonéws”. Podlegajacych transformacji obowigzywaly
wiec liczne zakazy i zalecenia, wsréd ktérych powszechne byly te dotyczace
posiadania przy sobie badz uzywania okreslonych srodkéw apotropeicznych,
na przyklad dzwonka. Wlasnie on mégt skutecznie chronié¢ poloznice i jej
dziecko przed istotami demonicznymi. Dlatego na Slasku Cieszyriskim przez
trzy dni dzwoniono kolo 16zka mlodej matki. Wierzono, ze czarownice beda
si¢ trzymac tak daleko od niej, jak daleko siegal bedzie dzwigk dzwonka
loretaniskiegos®. W powszechnym przekonaniu dzwonek odbieral tez moc
boginkom, szkodzgcym poloznicom, porywajacym malerikie dzieci. Srod-
kiem zaradczym przeciwko nim mogly by¢ takze rosliny zwane dzwonkami,
ktérym przypisywano takie same wiasciwosci magiczne jak prawdziwym
dzwonom. W Krakowskiem byl to dziurawiec pospolity*. Swiecony 15 sierp-
nia w dniu Matki Boskiej Zielnej wraz z innymi roslinami, wykorzysty-
wany byl nie tylko w przypadlosciach zdrowotnych ludzi i zwierzat, ale
i jako skuteczny apotropeion. ,Boginki nie lubig i stronig od ziela zwanego
dzwonkami (...). Jezeli tedy kobieta chora na polég ma dzwonki te koto
siebie, dziecku za pieluche takowe zatknie, a nade drzwiami zas i w szybach
u okna zalozone s3 jego galazki, to wéwczas mozna by¢ pewnym, ze bo-
ginki do tej chalupy nie przyjda. Dlatego to lud, wsréd innych ziét zbiera
takze i dzwonki, $wieci je w dzieri Matki Boskiej Zielnej i zachowuje jako
prezerwatywe od boginek” — zanotowal w Krakowskiem Oskar Kolberg®°.

*7 Por. R. Tomicki, Religijnosé ludowa, [w:] Etnografia Polski. Przemiany kultury ludowej,
t. 2, red. M. Biernacka, M. Frankowska, W. Paprocka, Wroctaw-Warszawa—Krakéw—
Gdarisk 1981, s. 29—70.

58 Por. T. Seweryn, Tkonografia etnograficzna..., passim.

%% Piszac o roélinie, zwanej potocznie ,dzwonkiem”, O. Kolberg wymienia dziurawiec
(hypericum perforatum), zas T. Seweryn podaje lacifiskg nazwe campanula trachelium. Zob.
O. Kolberg, Dzicla wszystkie. Krakowskie, t. 7, cz. 3, Wroclaw 1962, s. 46; T. Seweryn, Tko-
nografia etnograficzna. .., passim.

0 Q. Kolberg, Dzieta wszystkie. Krakowskie..., s. 46.
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Wierzono, ze demony boja si¢ tej rosliny. ,Gdyby boginki porwaly kobiete,
wystarczy, ze chwyci w reke dzwonki, by ja boginki opuscity™. Z tego same-
go powodu w okolicach Filipowic (pow. chrzanowski) zaraz po narodzinach
dziecka stawiano na oknie ,dzwonek”, czyli dziurawiec pospolity: ,Gdyby
boginka przyszla po nieochrzczone jeszcze dziecko, poloznica ma zawolaé:
Polonka uchwy¢ si¢ dzwonka™:.

Analogiczng rol¢ ochronng pelnily dzwony i dzwonki w obrze¢dach we-
selnych i pogrzebowych. Ich dzwigki nie tylko zabezpieczaly przed demo-
nami osoby bedace w trakcie transformacii, ale tez chronily otoczenie przed
nimi samymi. Bowiem wedle ludowych wierzen one réwniez dysponowaty
spotegowanymi wlasciwo$ciami magicznymi, mogacymi zagrozi¢ otoczeniu,
aw razie naglej $mierci mogly przeksztalcic¢ si¢ w istoty demoniczne®. Stad
pojawialy si¢ wsréd rekwizytéw weselnych Slowian: w stroju panny miode;j,
w rézdze starosty weselnego, czy przy uprzezy koriskiej orszaku weselnego®.

Szczegdlnie wazna rolg odgrywaly w rytualach zwigzanych ze §miercia.
Ich dzwigk mial z jednej strony ulatwiaé¢ zgon umierajacemu, przejscie
ze $wiata zywych do §wiata zmarlych, z drugiej za$ ostrzegal spolecznosé
o wkroczeniu w niebezpieczng dla niej sfer¢ $mierci. Wedlug ludowych wy-
obrazen konanie i $mier¢ otwieralo bowiem droge w zaswiaty, powodowalo
wdarcie si¢ porzadku §wiata pozagrobowego do rzeczywistosci §miertel-
nikéw®. Dzwony i dzwonki ze wzgledu na swoje specyficzne wlasciwosci
mialy tagodzi¢ skutki tego przemieszania si¢ porzadkéw, niebezpiecznego
dla zmarlego i znajdujacych si¢ w jego otoczeniu oséb. Stuzyty temu zaréwno
dzwony zawieszane w kaplicach cmentarnych lub kosciotach parafialnych, jak
i niewielkie dzwonki za konajacych. Te ostatnie jeszcze w okresie miedzywo-
jennym uzywane byly czesto w chwili konania lub tuz po $mierci czlowieka®.
Wierzono, ze ,,gdy kto nie moze skona¢, trzeba w dzwon konajacych dzwo-

¢ S. Udziela, Rosliny w wierzeniach ludu krakowskiego, ,Lud”, 3011931, s. 52.

©2S. Polaczek, Powiat Chrzanowski w Wielkim Ksigstwie Krakowskiem, Krakéw 1898.

%3 Por. R. Tomicki, Religijnos¢ ludowa..., s. 29—70.

¢4 Por. K. Moszytiski, Kultura ludowa Stowian, t. 2: Kultura duchowa, cz. 1, Warszawa
1967; C. Witkowski, Materialy z badar terenowych, Archiwum MEK 1/1179/Mnp., s. 36. Wie$
Tarnawa, pow. olkuski.

%Por. P. Kowalski, Leksykon..., s. 624.

¢ A. Chmiel zwyczaj dzwonienia za konajacych laczy ze znanym juz w xv wieku
w Norymberdze zwyczajem dzwonienia zaraz po $mierci cztowieka. Zob. A. Chmiel, Szkice

krakowskie, Krakéw 1939-1947.
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ni¢, to mu ulatwi skonanie™”. Umieszczane byly na frontonach koscioléw
czy klasztoréw, w miejscu fatwo dostgpnym o kazdej porze®®. W Krakowie
zachowaly si¢ wspélczesnie jeszeze 4 takie dzwonki przy kosciotach Domi-
nikanéw, Reformatoréw, Mariackim i §w. Floriana. Jak pisze Adam Chmiel
w Szkicach krakowskich, zawsze ,gdy kto biedzil si¢ przy zgonie, gdy pasowal
si¢ ze $miercig za dlugo, zwracano si¢ do parafialnego kosciola lub pobliskie-
go klasztoru z prosbg o zadzwonienie w dzwonek za konajacych. Rozlegal
si¢ tez wnet cienki i przejmujacy glos malego dzwonka, umieszczonego nie
na wiezy, lecz na frontonie kosciola, dzwonka szarpanego za sznurek przez
stojacego przed kosciolem stuge koscielnego. Styszac przenikliwy glos
dzwonka za konajacych, pobozni przechodnie odmawiali Modlitwe Pari-
ska i Pozdrowienie Anielskie, proszac Boga, by si¢ ulitowa¢ raczy! i Matke
Boska Bolesng, by uprosita skonanie temu, ktéry przy zgonie si¢ biedzi. Gdy
dzwonek za konajacych jeczeé przestal, pobozni przechodnie i ci co dzwonek
przedtem styszeli, sadzili, Ze konajacy juz skofczyl swoje meczarnie™. Jak
wielka moc sprawcza przypisywano tym dzwonkom, moze $wiadczy¢ wie-
rzenie, zanotowane na przelomie x1x i xx wieku w Suchej: ,Jezeli podczas
$lubu uwodziciela (...) zimna kobieta zdradzona (...) zadzwoni w dzwonek
konajacych, to uwodziciel umrze w krétkim czasi¢™”°. Sadzono, ze dzwick
dzwonéw nie tylko utatwia konanie, ale tez pomaga zmartemu w zaswiato-
wych wedréwkach: ,,glos dzwonéw przyspiesza zgon umierajacym i dusze ich
prowadzi do nieba™. Synod warminski w 1610 roku zalecal, aby ,za umarlego
nie dzwonic czesto i zbyt diugo, lecz dwa, najwiecej trzy razy i to przez pét
kwadransa, za oplata za sznury i inne wydatki”>. W praktyce zwykle stoso-
wano lokalne zwyczaje. Najczgsciej zaraz po zgonie dzwoniono zmarlemu
dzwonkiem umieszczonym w kaplicy z sygnaturka (jezeli taka byta we wsi),
a pozniej, az do pogrzebu trzy razy dziennie — rano, w poludnie i wieczo-
rem, uderzajac w dzwon 3-krotnie z krétkimi przerwami. Gdy trzeciego
dnia kondukt pogrzebowy udajacy si¢ na cmentarz dochodzil do kosciola,

67]. Swigtek, Przezythki zebrane w latach 18911903 wsrdd ludu polskiego w Galicji, Rgkopis
w Archiwum MEK 1/654/Rkp., s. 1259.

¢ Por. O. Kolberg, Dziefa wszystkie. Krakowskie..., s. 178.

9 A. Chmiel, Szkice krakowskie..., s. 142.

7. Swi(;tek, Przezythki zebrane w latach. .., Rekopis w Archiwum MEK 1/654/Rkp., 5. 9oo.

' L. Miynek, Uwagi nad piesniami ludu wielickiego, ,Lud”, 3:1897, s. 358.

72 Encyklopedia koscielna. .., s. 495.
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zaczynaly bi¢ dzwony koscielne”. W okolicach Ropczyc wierzono, ze ,az
przez siedem lat $ciaga si¢ gradobicia, przewozac nieboszczyka za drugie
dzwony ™, to jest do innej parafii, czyli po przekroczeniu bezpiecznej granicy,
wyznaczonej przez dzwick miejscowego dzwonu. Zakazy dotyczace prze-
kraczania granic wsi — tu wyznaczonych dzwickiem miejscowych dzwondw,
uchroni¢ mialy przed niebezpieczernistwem spotggowanym nakladaniem si¢
granic przestrzennych i czasowych.

Dzwonienie po $mierci nie przystugiwalo skazaricom ani tym, ktérzy
targneli si¢ na swoje zycie. Twierdzono, ze ,samobéjca nie jest wart, aby
go na poswigcanej ziemi chowa¢ i aby mu (dzwony — przyp. B.S.-M.) zadzwo-
nily”®. Szczegélnie zwracano uwage, by nie uzywaé wtedy dzwonéw przeciw
burzom. W zasadzie kazdy zmarly mégt odebra¢ im moc, dlatego zwracano
uwage, by nimi nie dzwoni¢ nawet w uzasadnionych okolicznos$ciach, jezeli
we wsi znajduja si¢ zwloki. Dzwony mogly bowiem przez fakt zetknigcia
si¢ ze zmartym, a zwlaszcza z rzeczywistoscig pozagrobows, ktéra wdarta
si¢ z chwila $mierci do rzeczywistosci $miertelnikéw, utraci¢ swa szczegdlng
moc. W Jelesni do 11 wojny mial by¢ ,mocny” dzwon skuteczny podczas
burzy. Jednak gdy ,uzyto go do odpgdzenia burzy, gdy ksi¢za «zamawiali»
nieboszczyka, zmarly, ktéry mial 2 dusze, porwal si¢ z mar, zatrzymal reka
rozkolysany dzwon”. Czas, w ktérym bily dzwony zmarlemu, méglt by¢
momentem niebezpiecznym dla zyjacych. Z tego powodu w Krakowskiem
powstrzymywano si¢ od wykonywania niektérych czynnosci: ,Gdy zmarte-
mu dzwonig w koscielnej dzwonnicy, strzedz si¢ trzeba jes¢ cokolwiek w tej
chwili lub pi¢, bo od tego bole¢ i préchnie¢ beda zeby ™.

Dzwony odgrywaly takze doniosla role w momentach wykluczania zy-
jacych czlonkéw ze spolecznosci. Towarzyszyly wtedy rytualom, ktérych
przebieg nawiazywal do zwyczajéw pogrzebowych. I tak formuta ekskomu-

73 Por. J. Marcinek, Funkcja odpraszacza, ,Prace i Materialy Etnograficzne”, 6:1947,
s. 187-199.

7 S. Udziela, Lud polski w powiecie Rapezyckim w Galicyi, ,Zbiér wiadomosci do An-
tropologii Krajowej”, 14:1890, cz. 3, s. 123.

7 Por. Encyklopedia Koscielna..., s. 493.

76 M. Wawrzeniecki, Wies Mystakiw, ,Materialy archeologiczno-antropologiczne
i etnograficzne”, 9:1907, s. 239.

77 C. Witkowski, Dzwonnice chlopskie w wojewddztwie krakowskim z dzwonami do odpe-
dzania burz, Maszynopis w Archiwum MEK, nr inw. 1/1931, s. 10.

78 O. Kolberg, Dzieta wszystkie. Krakowskie..., s. 136.
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niki wprowadzona w vi1 wieku przewidywala, ze anatemowi po odczytaniu
przez celebranta formuly wyklecia, zamknigciu ksiggi i zgaszeniu §wiecy
bity dzwony tak, jak zmarlemu”. Podobnemu wylaczeniu podlegali w $re-
dniowiecznej Europie tredowaci, ktérzy przed wydaleniem do leprozorium,
przy dzwigkach dzwonéw udawali si¢ do kosciota. Tam odprawiano mszg¢
$w., przypominajaca nabozeristwo zalobne. Po nim nastgpowalo niekiedy
pozorowanie pochéwku, podczas ktérego tredowaty musial schodzi¢ do wy-
kopanego na cmentarzu dotu®.

Wazna funkcje pelnit dzwigk dzwonu w obrzedach wiosennych. Ich
istotg bylo odrodzenie si¢ przyrody, rozbudzenie i spotegowanie sit wi-
talnych oraz zapewnienie prawidlowego przebiegu wegetacji. Zgodnie
z ludowymi mitami wlasnie w tym czasie wazyly si¢ losy §wiata — diabel,
stracony przez Boga pod ziemig i przykuty fancuchami do stupa, rokrocz-
nie rozkuwal jego ogniwa, by uwolni¢ si¢ i zapanowa¢ nad $wiatem. Gdy
ostanie ogniwo dzielifo go od tego, pierwsze wiosenne uderzenie pioruna
scala¢ mialo na powrét taicuch, co byto warunkiem dalszego trwania §wia-
ta. Wedle wierzen ludowych wydarzenie to dokonywac si¢ miato w okresie
Wielkanocy: dzigki zestawieniu go z chrzescijaniskim zmartwychwstaniem
Chrystusa nabieralo ono dodatkowego znaczenia®. Tradycyjnie od wieczoru
wielkoczwartkowego do mszy rezurekcyjnej, a wige w okresie, gdy $wiat
przezywal meke i $mier¢ Chrystusa oraz zastygal w oczekiwaniu na Jego
zmartwychwstanie, dzwony nie byly uzywane. ,W Wielki Czwartek ida
wszyscy do kosciola. Podczas mszy na Gloria dzwonia wszystkie dzwony
i dzwonki, poczym «zawigzuja dzwony», tj. sznury od dzwonéw przywia-
zujg do belki. Od tej pory uzywa si¢ tylko «klekotéw», tj. instrumentéw
sporzadzonych z drewna”. W niektérych miejscowosciach w tym dniu
yszalikami lub sznurami zawiazywalo si¢ serce dzwonu. Od tej pory uzy-
wali drewnianych kolatek”®. Zakaz ten ttumaczono konieczno$cig zacho-
wania ciszy w dniach po$wieconych na rozpamigtywanie meki Pariskiej.
Wystrzegano si¢ takze wykonywania wszelkich halasliwych czynnosci,

7 Por. W. Kopalisiski, Sfownik mitsw i tradycji kultury, Warszawa 1987, s. 88.

89 Por. J.L. Goglin, Ngdzarze w sredniowiecznej Europie, Warszawa 1998.

8 Por. J. i R. Tomiccy, Drzewo 2ycia. Ludowa wizja swiata i cztowieka, Warszawa 1975.

82 C. Witkowski, Materialy z badai terenowych. Wies Niesutowica pow. Olkusz, Archiwum
MEK, 1/1179/Mnp., s. 2.

8 Tamze, wies Laski, pow. Olkusz, s. 23.



208 BEATA SKOCZEN-MARCHEWKA

jak mielenie czy rabanie®. Zamilknigcie dzwonéw bylo znakiem, ze $wiat
znajduje si¢ w trakcie przemiany, w obszarze §mierci przed wiosennym
przebudzeniem si¢ zycia. Takim okresom zwykle towarzyszyla rytualna
cisza, przerywana w tym przypadku jedynie dZwickami drewnianych
kolatek, z ktérymi po wsi biegali w tym czasie chlopcy. Gest ,zawigza-
nia”, a pézniej ,rozwigzania” dzwonéw podkreslat dokonujace si¢ zmiany.
Nieprzypadkowo pojawia si¢ w momencie oczekiwania na odrodzenie si¢
mocy witalnych. Cykliczne przemiany $wiata przedstawiane sa bowiem
czgsto jako zdarzenia, w ktérych nastepuje zawigzanie lub rozwiazanie
dostepu do energii zyciowej®. Po ,zawigzaniu” dzwonéw $wiat znajduje
si¢ w stanie amorficznosci, w czasie szczegélnym, naznaczonym $miercig.
Zawigzanie dzwonéw mialo z pewnoscig zwiazek z zakazem wykonywania
w takim czasie pewnych czynnosci (m.in. hatagliwych, wspominanych
wyzej) 1 uzywania niektérych przedmiotéw o charakterze mediacyjnym
(zwlaszcza metalowych) w sytuacjach, ktérych celem bylo odtworzenie
mitycznego okresu poczatku, rozpoczynajacego cykl wegetacyjny. Przed-
mioty takie, bedace operatorem zmiany, moglyby zbyt szybko uruchomié
proces przeksztalcen w sytuacji mitycznego przejscia®. ,Rozwigzanie”
dzwonéw w czasie rezurekcji to nie tylko zwiastun Zmartwychwstania
Panskiego, zwycigstwa zycia nad $miercig. To takze zamknigcie pewnej
sekwencji czasowej, symboliczne uwolnienie energii zyciowej. Wierzono,
ze dzwigki dzwonéw rozlegajacych sie w czasie rezurekeji — w momencie
przelomowym — maja moc szczegélng. Gdy bily, dokonywac¢ si¢ mialy
rzeczy niezwykle. Na ich dZwigk otwierala si¢ ziemia i slysze¢ mozna byto
bicie dzwonéw oraz $piewy ludzi w zatopionych kosciotach, ktére za prze-
winienia parafian, czesto wraz z nimi, zapadly si¢ kiedy$ pod ziemig®.
Pasterz z Gdowa (malopolskie) ,pasac bydlo w czasie rezurekcji, dostrzegl,
ze na odglos dzwonéw gdowskich rozwarla si¢ ziemia i wyszla z niej
druga procesya, ttumy ludzi, ktérzy okrazyly to miejsce, gdzie si¢ 6w ko-
$ciél znajdowal a potem weszly znéw do ziemi”™®. Byt to czas, w ktérym
odstanialy si¢ skarby ukryte w ziemi. Wtedy tez warto bylo podejmowaé

84 Por. J. Klimaszewska, Zakazy magiczne zwigzane z rokiem obrzgdowym w Polsce,
[w:] ,Etnografia Polska”, 4:1961, s. 109—140.

8 Por. P. Kowalski, Leksykon..., s. 634.

8 Por. tamze, s. 646—649, 311.

87 Por. S. Udziela, O miastach zapadtych..., s. 224—225.

8 Tamze.



(Nie)ludzkie dzwigki. Symbolika dzwonéw w wierzeniach (nie tylko) ludowych 209

pewne czynnosci, zapewajace dostatek: ,Gdy dzwoniag w Wielka Sobote
na Gloria, trzeba wyciagna¢ sakiewke z pienigdzmi i potrzgsaé nia, to caly
rok bedg si¢ pienigdze trzymaly i brzgczaly w kosciele™. Byl to najlepszy
czas — jak kazdy moment przejscia — na podejmowanie réznorodnych
zabiegéw magicznych, majacych na celu przywrécenie lub zapewnienie
zdrowia. W Zablociu koto Radzynia méwiono, ze gdy rozlegaja si¢ dzwony,
nalezy ,skoczy¢ do strumyczka, gdy kto$ chory, to choroba ucieknie™e.
To réwniez byt — jak wierzono w okolicach Tyrica, dogodny moment dla
skutecznego pozbycia si¢ koltuna. ,Ojciec dziecka czekal z przygotowanymi
nozyczkami na dzwigku dzwonu zwolujacego na pierwsza msze¢ i wéwcezas
ucinal kottuna™.

Rozwigzywanie dzwonéw bylo dogodnym momentem na podejmowanie
zabiegow sprzyjajacych rozbudzeniu sit witalnych i plodnosci w przyrodzie.
W okolicach Sanoka ,na Wielkanoc dzwonia w cerkwi przez trzy dni
z rz¢du bez ustanku. Méwia, iz dzwonig na ten cel, aby hreczka obficie si¢
rodzila, a kto pierwszy z chlopéw zdazy i w dzwon uderzy, temu hreczka
najobfitszy plon wyda™>. Byl to znakomity moment, aby zapewni¢ obfito§¢
owocéw w sadzie: , Irzgsg tez na odglos dzwonu nieurodzajnym drzewem,
moéwige: Powstari nieurodzajne drzewo, bo Chrystus zmartwychwstal™s.
Wsréd Rusinéw wierzono, ze kto pierwszy po spozyciu $wigconego uderzy
w dzwon cerkiewny, ten bedzie mial duzo pszczél i miodu®+. Byt to tez czas
wr6zb matrymonialnych: w okolicach Sanoka uwazano, ze ktéry z kawa-
leréw w czasie dzwonienia podczas rezurekcji uchwyci jako pierwszy sznur
od dzwonu, ten wkrétce si¢ ozeni%.

Wazna rola dzwonéw i dzwonkéw nie koriczyla si¢ z chwila dzwonienia
na rezurekeje. Ich walory doceniano szczegélnie przez caly okres wiosny,
a 1 p6zniej, do jesieni, kiedy wiele czynnikéw moglo zagrozi¢ pomyslnej

8 7. Swigtek, Przezytki zebrane w latach 1891-1903 wsréd ludu polskiego w Galicji, Archi-
wum MEK, nr inw. 1/654/Rkp.

°0 Archiwum MEK, materialy 1S PAN 177/1479.

°1 L. Hajéwna, Lecznictwo ludowe w Tysicu, ,Rocznik Muzeum Etnograficznego
w Krakowie”, 1:1966, s. 146.

92 E. Kolbuszowski, Materyaty do medycyny i wierzen ludowych, ,Lud”, 2:1896, s. 158.

%3 Tamze, s. 313.

4 Por. B. Gustawicz, O goralach podbabiogdrskich. Wrazenia i spostrzezenia ludoznawcze,
yLud”, 12:1906, s. 31.

% Por. tamze, s. 313.
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wegetacji i zniweczy¢ trudy pracy na roli. Wiosna to w wierzeniach ludo-
wych czas nasilonej dzialalno$ci demonéw wodnych, ktére od Wielkanocy
do dnia $w. Jana mialy by¢ szczegélnie aktywne. Wiasnie dzwony i dzwonki
ze wzgledu na opisywane juz wielokrotnie wlasciwosci, uzyte w odpowied-
nim miejscu i czasie, oraz przez odpowiednig osobg¢ byly uwazane za jeden
ze skuteczniejszych $rodkéw zabezpieczajacych przed ich niepozadana
dzialalnoscia. Nie tylko byly przeciez poswigcone lub pochodzily z uswig-
conego miejsca (dzwonki loretariskie). Mogly wydawa¢ dzwigk, czynic hatas,
ktéry w wielu kulturach uwazany byl za skuteczny sposéb odpedzania zlych
mocy. Nie bez znaczenia byt takze fakt, Ze wykonane byly z metalu, ktérego
zwiazki z ogniem wzmacnialy dodatkowo ich antydemoniczny charakters®.
Dzwon ,doswiadczony to i wyprébowany dawno srodek na odpedzenie dy-
abla, mamon, potudnic lub dziwozon — diablic™” — zanotowal na poczatku
xx wieku badacz terenowy. Przy okazji obrzgdéw rodzinnych wspominalismy
o powszechnym wykorzystywaniu dzwonkéw w obronie przeciwko bogin-
kom. Wierzono, ze ich dzwick moze odpedza¢ nawet Szatana. Sw. Antoni
Opat mial wlasnie dzwonieniem wygania¢ diably ukrywajace si¢ w ruinach
$wiatyn poganskich®. Dzwonki pojawiaja si¢ wrecz jako przedmioty od-
dalajace wszelkie zlo. Obraz z 1698 roku, znajdujacy si¢ w klasztorze sidstr
klarysek w Starym Saczu, przedstawia $w. Kinge, przepedzajaca zbéjcow
dzwonkiem loretariskim. W gérnej czesci przedstawienia nieznany artysta
umiescil napis: ,, Skradajacych si¢ zboycéw dzwonkiem pedzita od klasztoru,
gdy na Jutrznig dzwoniela”.

Powszechnie uwazano je za skuteczny orez do walki czlowieka z demo-
nami i ich unicestwienia: , Byt chiop w Strysawie, co mial dwa duchy. Jak
ten chlop pomar, tak jeden duch byl w grobie, a drugi chodzial po $wiecie.
(...) grobarz, stary Piontek (...) czekal az ten duch be¢dzie wracal. Czekat
na niego na dzwonnicy. (...) Jak grébarz tego strzygonia z daleka uwizial,
ze idzie lecial prendko na dzwonnice, aby uderzy¢ we wielki dzwon po-
$wigcany. Strzygon to czul i jeszcze predzy lecial, ze jak grébarz wyskocul

% Por. M. Mgka, Dzwony na chmury, [w:] Kapliczka i zabytkowy dzwonek na chmury
w Targowisku, Krakow 2000, s. 27—42; P. Kowalski, Leksykon. .., s. 377; J. 1 R. Tomiccy,
Drzewo..., s. 170.

97 S. Matusiak, wai;ty i przeklgty, ,Lud”, 14:1908, s.177.

%8 Sw. Antoni Opat przedstawiany jest czasami z dzwonkiem, jako swoim atrybutem.
Jest réwniez patronem dzwonnikéw. Zob. A. Stachon, Ars medendi. Sztuka leczenia, Boch-

nia, b.d., s. 24.
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na dzwonnice, byl juz przy nim i chcial go chyci¢, ale grébarz prendko
uderzul w dzwon i strzygon rozlat si¢ w kupe smoty™?. Poswigcane dzwonki
mogly by¢ takze wykorzystywane w czasie polowari na ,topielca”. Smiatek
wyprawiajacy si¢ przeciwko niemu zaopatrzony byt w odpowiednie sakra-
mentalia: szkaplerz, rézaniec, wodg i dzwonek. Opasany laricuchem lub
powrozem musial wej$¢ do wody, a po uchwyceniu demona da¢ znak po-
$wieconym dzwonkiem™°. Czarownice lecace na sabat, na dzwigk dzwonéw
koscielnych mialy spada¢ na ziemig™.

Dzwony uwazano takze za skuteczne w walce z zywiotem burzy. Spraw-
cami burz byly, jak sadzono, demoniczne istoty zwane planetnikami czy
chmurnikami, ktére ciagnely po niebie chmury pelne wody lub lodu. Jesz-
cze w latach 60. xx wieku w wielu miejscowosciach uzywano recznych
dzwonkéw loretariskich, z ktérymi obiegano dom, dzwoniac, gdy nadciagata
nawalnica, lub dzwoniono w stron¢ chmur, wystawiajac reke przez drzwi,
gdy burza si¢ juz rozpegtala. Obiegajac dom, zataczano bezpieczng granice,
wyznaczong dzwickiem dzwonka. Jego glos mial rozcina¢ chmure i roz-
pedzaé burze. Z pomocy przychodzily réwniez dzwonki rozmieszczone
we wsi w kapliczkach, na wiezach ko$cielnych czy specjalnych dzwonnicach,
a nawet w kaplicach cmentarnych™. Zdarzalo si¢, ze umieszczano je réwniez
w wigzbie dachowej zabudowan gospodarskich. We wsiach, szczegélnie tych
wigkszych, znajdowalo si¢ zwykle nawet po kilka dzwonnic rozmieszczonych
co okolo 2 km, by dzwony swym dzwigkiem mogly obja¢ wszystkie pola.
Dzwoniono na widok kazdej chmury zwiastujacej burze lub grad. Wie-
rzono, ze zabieg ten jest skuteczny jedynie wtedy, gdy zostanie rozpoczety,
zanim chmura przejdzie granice zasiggu dzwonéw. Chmury omijajg wtedy
pola uprawne, kierujac si¢ na lasy i géry, w miejsca, gdzie nie dociera glos
dzwonéw. Wsréd wielu sposobéw zabezpieczania si¢ przed szkodliwym
dzialaniem planetnikéw uzycie dzwonéw uchodzilo za szczegélnie sku-
teczne: ,Planetnik nie lubi, Zeby dzwoni¢ dzwony podczas gdy on ciagnie
chmure, poniewaz chmura doznajac oporu przez dzwick dzwonéw, staje si¢

%9 S. Gonet, Wierzenia ludowe ze Suchej, ,Lud”, 16:1910, 5. 87.

100 Por. R. Kantor, Krakowiacy, Krakéw 1988, s. 97.

101 Por. P. Kowalski, Leksykon..., s. 123.

102 Przyktadem moze by¢ dzwonek w kaplicy cmentarnej w Rzepiskach na Spiszu,
ktéry jeszcze w 1959 roku byl uruchamiany przez dwéch braci, gdy nadciagata burza. Zob.
C. Witkowski, Sposoby zwalczania burz i gradéw, ,Rocznik Muzeum Etnograficznego

w Krakowie”, 2:1967, s. 133-152.
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bardzo ci¢zka — a on ja wtedy musi ciaggnac¢ na lasy, na géry i wsie w kt6-
rych nie dzwonia, oming¢™ — zanotowal O. Kolberg. Gdyby dzwonnik
cho¢ na chwile zaniechal swej pracy, chmura przesztaby granice dzwigku
i poczynila jeszcze wigksze spustoszenia. Planetnik w ten sposéb zemscilby
si¢ za stawiany opér. Zadanie spoczywajace na dzwonniku uwazano wigc
za bardzo odpowiedzialne. Dzwoni¢ nalezalo nawet wiele godzin, uderzajac
z rozmachem w obie krawedzie dzwonu'™+.

Wierzono, ze rézna jest skutecznosé dzwonkéw burzowych. Wsréd miesz-
karicéw wsi lezacych nad rzeka Rabg najbardziej ceniono te, ktére poswie-
cone zostaly przez jezuitéw. Uwazano, ze jako nieliczni mieli oni by¢ gotowi
do szczegdlnych wyrzeczen, podejmowanych przed obrzedem poswigcenia,
co pozniej przekladalo si¢ na skutecznosé dzwonu. ,Jezuita poswigcajacy
dzwonek na chmury powinien nie tylko przedtem dziewig¢é dni i nocy bez
przerwy spedzi¢ na bardzo ciezkich modlitwach i odmawianiach, ale takze
przez ten czas ani oka nie zmruzy¢, nic nie jes¢ i nie pi¢. Tak trudnych wa-
runkéw mogli si¢ podjac jedynie twardzi jezuici gleboko uconi i bez grzechu
ktérych za starych czaséw nie wiela bylo a teraz o nich juz nie stychac¢™s.
Trzeba dodaé, ze nawet wstazki, ktérymi przystrajano dzwon do $wigcenia,
mialy skutecznie chroni¢ przed piorunami. Dlatego na Kielecczyznie jesz-
cze w okresie miedzywojennym zabierano je po uroczystosci do domu™®.
Na efektywno$¢ dzwonku mial réwniez wplyw sposéb postgpowania z nim.
Zazwyczaj nie wolno go bylo uzywa¢ w innym celu, niz byl przewidziany.
Wspominatam juz o zakazach zwigzanych z dzwonieniem w czasie obrzgdéw
pogrzebowych. Na wielu terenach zwracano uwagg, by dzwoniac zmartemu,
nie uzywac do tego celu dzwonkéw przeciwko burzy, lub nie uruchamia¢ ich
w czasie wyladowari atmosferycznych, jezeli we wsi znajdowal sie nieboszczyk.
Obawiano sig, ze poprzez kontakt z rzeczywistosciag naznaczong $miercig
utracg swa moc. Jezeli nawet dopuszczano uzywanie go w takich momentach,
to dzwonnik musiat zastosowa¢ odmienng technike dzwonienia: ,zadzwoni raz
i stanie, zadzwoni drugi raz i przerwie, po czym dzwoni normalnie™’. Nie-
kiedy zakazywano uzywania ich takze w przypadku innych zagrozen: , Dzwo-
nienie na gwalt w czasie pozaru sprowadza bowiem niewazno$¢ dzwonka

193 0. Kolberg, Dzieta wszystkie. Krakowskie..., s. 50.
194 Por. Archiwum MEK, nr inw. 1/1931/Mnp.

1057, Swit;tek, Lud nadrabski..., s. 552.

106 Por, Archiwum MEK, nr inw. 11/92.

197 Archiwum MEK, nr inw. 1/1931/Mnp., s. 10.
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na chmury”*. Bardzo istotne bylo, aby dzwonki te nigdy nie dotykaly ziemi™.
Z tego powodu nawet dzwonigc recznymi dzwonkami loretaiskimi, trzymano
je mocno w dloni, by ich nie upusci¢. Gdy nie byly uzywane, zawieszano je na
$cianie. Te, ktérym przypisywano najwigksza moc, byly przedmiotem dumy
gromady, ale tez obiektem pozadania mieszkancéw innych wsi. Zdarzaly
si¢ nawet préby ich kradziezy. W Targowisku kolo Bochni stawg cieszyt sie
dzwonek umieszczony w kapliczce $w. Walentego, uzywany przez gromade
do 1939 roku™. Wies¢ o jego mocy docierala do innych miejscowosci: ,Nie
tylko sasiednie wsie, ale nawet o kilkanascie mil oddalone, dokad stawa tego
dzwonka doszla, zazdroszcza Targowisku tego niecodziennego skarbu, ktéry
ochrania t¢ wie$ od gradobicia, a chmury brzemienne gradem pedzi nad ich
niwy. Kilka razy tez kusili si¢ w nocy ci obcy ,zazdrosnicy” o skradzenie tego
dzwonka, lecz naprézno. Czujny dzwonnik bowiem w sam czas spostrzegt
skradajacych sig, a cho¢ o malo Zyciem nie przyplacil swej wiernosci, zrobit
krzyk: chlopi si¢ zlecieli i odpedzili rabusiéw™. Nie dziwi to pozadanie. Wie-
rzono bowiem, ze silny dzwonek, odpedzajac burz¢ z wlasnej wsi, moze spy-
cha¢ ja na sasiednie, nieposiadajace tak mocnego or¢za do walki z zywiolem.

Zwykle we wsi byly wyznaczone przez gromade osoby odpowiedzialne
za dzwonienie na burz¢. Czasami funkcja ta byla nawet dziedziczna. Dlugo
sprawowali ja wylacznie mezczyzni. Dopiero w okresie miedzywojennym
czasami zaczgto powierzaé ja kobietom. Rzadko dopuszczano mozliwosé
dzwonienia takze przez niewyznaczonego do tego dzwonnika™. Osoba
sprawujaca te funkcje¢ otrzymywala najczesciej jesienia specjalng oplate
za pelniong postuge w formie pienieznej lub w postaci okreslonej ilosci
zboza™. Wéréd ludu nadrabskiego u schytku x1x wieku ,,Ornarya ta sklada

108 7 Swietek, Lud nadrabski..., s. 552553

199 Por. C. Witkowski, Sposoby zwalczania burx..., s. 133-152.

MOV czasie wojny i po jej zakoriczeniu dzwonek z Targowiska przechowywany byt przez
jednego z mieszkaricéw wsi. W 2000 roku staraniem mieszkancéw Targowiska odremonto-
wano kapliczke sw. Walentego, odbudowano dzwonnice i zawieszono w niej odrestaurowany
dzwonek. Wspélczesnie nie uzywa sie go jednak przeciwko burzy.

my Swiqtek, Lud nadrabski..., s. 553.

112 Por. C. Witkowski, Sposoby zwalczania burz.. ., s. 133-152. Autor wymienia Debno koto
Nowego Targu i Miléwke koto Zywca. Podkresla jednak wyjatkowos¢ takiego stanowiska.

113 Por. tamze. W latach 60. xx wieku mieszkaricy Rzepik sktadali si¢ po 10 zt od
gospodarstwa. W Lipnicy Wielkiej gospodarze majacy pola w zasiegu dzwonéw dawal

dzwonnikowi 15 litréw owsa.
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si¢ ze §migustrzu i z miarek zboza. Chodzac od domu do domu, dzwonnik
zbiera na §migustrzu po Wielkanocnych Swietach jaja, miarki zboza podczas
Adwentu: od kmieci po dwa garnce, od zagrodnikéw po garncu zyta badz
pszenicy lub jeczmienia. Za to obowigzany jest dzwonic¢ od chwili pierwszych
grzmotéw na wiosng za ukazaniem si¢ kazdej chmury na niebie, az do p6znej
jesieni”™. Pomimo ze dzwonnicy czgsto rekrutowali sie sposréd najbiedniej-
szych mieszkancéw wsi, ze wzgledu na swa funkcje zwykle wzbudzali sza-
cunek pomieszany z dozg lgku. Czasami posadzano ich nawet o konszachty
z diablem™. Dodajmy, Ze praca dzwonnika wymagata t¢zyzny i odwagi, ale
i duzej dozy umiejetnosci oraz wiedzy. Przy tym dzwonienie w czasie burzy
bywalo niebezpieczne. Przekonali si¢ o tym mieszkancy Spisza, gdy w 1967
roku dzwonnik zginal razony piorunem, dzwonigc dzwonkiem umieszczo-
nym w kapliczce na przeleczy nad Lapszanka.

Co nam zostalo z wierzen na temat dzwonéw dzisiaj, gdy ich dzwigki
ging w zgietku miasta? Odglosy janczaréw przy koniskiej uprzezy? Pamigé
o dzwoneczkach przy sankach — wéréd najmlodszych, zachowana dzigki
koledzie ,jingle bells”? Bijace ranem dzwony koscielne na Aniof Patiski coraz
czgsciej przeszkadzajg spragnionym dlugiego snu, prowokuja do skladania
listéw protestacyjnych. Nikt juz dzisiaj nie pociaga za dzwonek za konajg-
cych w ostatnich minutach zycia bliskich. Burzom i nawalnicom niestraszny
dzwonek loretaniski, zreszta kt6z wtedy wyszedlby z domu, by z narazeniem
zycia rozbija¢ w taki czas chmury, przepedzac planetnika? Tylko krakowski
»2Zygmunt” wcigz budzi respekt. Jego dZwigk wzrusza i porusza. Czasem nie-
pokoi, innym razem raduje. Nieprzerwanie wyznacza rytm wielkiej historii”.

,Vivos voco, mortus plango, fulgura frango” — zywych zwoluje, martwych
wskrzeszam, fami¢ gromy.

Ha7 Swiqtek, Lud nadrabski..., s. 552.

13 Por. C. Witkowski, Sposoby zwalczania burx..., s. 133-152.

116 Wyktad wygloszony zostal 1o kwietnia 2010 roku w dniu katastrofy samolotu
prezydenckiego, udajacego si¢ na uroczystosci do Katynia. W trakcie trwania wykladu

nieoczekiwanie ,Zygmunt” zabrzmial...
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Uniwersytet Papieski Jana Pawla II w Krakowie

istoria Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawla II w Krakowie zaczyna si¢ w tym sa-
mym czasie, co dzieje najstarszej polskiej uczelni — Uniwersytetu Jagielloniskie-
go. W roku 1397 papiez Bonifacy IX erygowat Wydziat Teologiczny w ramach Stu-
dium Generale. Od tego czasu wydzial rozwijal si¢ i aktywnie dzialat, zdobywajac
stawe i uznanie srodowiska naukowego, zaréwno w Polsce, jak i poza jej granicami. Je-
go funkcjonowanie prébowata przerwaé dopiero komunistyczna wladza, ktéra jedno-
stronng uchwata Rady Ministréow w 1954 roku usungta Wydziat Teologiczny z Uni-
wersytetu Jagielloriskiego. Decyzja ta nie przerwala jednak jego dziatalnosci.
Dzis’ Uniwersytet Papieski Jana Pawta II jest dynamicznie rozwijajacy si¢ uczel-
nig. Nasza oferta dydaktyczna jest cickawg propozycja dla mtodych ludzi. W ra-
mach pigciu wydzialéw wciaz otwieramy nowe kierunki i specjalnosci dostosowane
do potrzeb naszych czaséw. Nawigzujemy wciaz nowe kontakty z zagranica.
radycja, w ktdrej jesteSmy zakorzenieni, zobowiazuje nas do dbania o wysoka ja-
kos¢ ksztatcenia oraz podejmowania nowych wyzwari badawczych zgodnie z my-
$la naszego patrona bt. Jana Pawta I, ktéry podkreslat pozytywna role Kosciota w roz-
woju kultury i o$wiaty oraz przywiazywat wielka wage do dialogu ze $wiatem nauki.
Mamy nadzieje, ze w przyszlosci Uniwersytet Papieski bedzie przyczyniat si¢ do zacho-
wania tozsamosci europejskiej poprzez wzmocnienie relacji migdzy sfera nauki i wia-
ry w duchu encykliki Fides et ratio oraz przypominanie o chrzescijariskich korzeniach
europejskiej kultury.
S tudia w Krakowie to dla naszych stuchaczy niepowtarzalna okazja do kontaktu
z kultura i nauka w jednym z najpickniejszych miast Europy. Stanowia dla nich
szans¢ duchowego i intelektualnego rozwoju. Chcemy, aby nasi studenci odnosili
sukcesy, dlatego oferujemy zajecia w matych grupach, keére sprzyjaja dobrym kon-
taktom miedzy studentami i wykladowcami, zapewniajac indywidualne podejscie
do kazdej osoby. Gléwng zaletg naszej uczelni jest polaczenie atmosfery wiary i tra-
dycji Kosciota katolickiego z nowoczesnym sposobem studiowania.
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